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Эта книга есть небольше какъ опытъ, который я едва ли бы рЪшилея 
предложить публикЪ, если бы меня не ободряло къ этому то обетоятельетво, 
что мой трудъ есть вмфетЪ съ тЪмъ и первая, до сихъ поръ седфланная по- 
пытка написать общую историю пластики. Планъ его залуманъ мною уже 
много лфтъ назадъ, и такъ же давно начать я собирать для него матер!алы, 
дома и въ путешествяхъ. МнЪ, конечно, хотЪлось бы еще значительно по- 
медлить окончашемъ моей работы, чтобы пополнить въ ней нЪкоторые про- 
бЪлы; но тъмъ временемъ мои старыя впечатл5ня могли бы поблфдиЪть и 
миф; едва ли бы удалось привести ихъ въ живую связь съ новыми, позднфйшими 
впечатльшями. Поэтому я рЪшилея закончить пока свое сочинеше и подъ- 
литься съ публикою тЪмъ, что успфлъ добыть до сихъ поръ. 

Едва ли нужно доказывать, что тогда какъ матералы для всеобщей истори 
искусства, со времени перваго начерташя ея Куглеромъ, увеличились 
почти необозримою массою новыхъ данныхъ и изслЪдоваше взаимнаго отноше- 
шя искусетвъ быстро подвинулось впередъ,—свЪфдешя наши объ искусствахъ 
вЪ отдфльноети окажутся далеко неудовлетворительными, если мы возмемся 
прослфдить ходъ развит!я каждаго искусства порознь, выдфливъ его изъ об- 
щей связи. А между тЪмъ такое частное изелфдоваше должно привести къ 
болфе глубокой разработкЪ важиЪфйшихъ вопросовъ, касающихея началь каж- 
даго искусства, и къ новым взглядамъ на общую связь вефхъ искусетвъ. 
Въ этомъ убфжденш, я выбралъ область пластическаго творчества, которая, 
по моему мнЪн!ю, преимущественно нуждалась въ спещальномъ изслфдовани; 


ибо въ пластикф долфе, чёмъ въ другихъ искусствахъ сохранилось исключи- 
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тельное уважеше къ античному, на томъ, конечно достаточномъ, основаши, 
что античная скульптура достигла въ своихъ произведешяхьъ безусловнаго 
совершенства, съ ясныхъ высотъ котораго не хотфлось спускаться на 
низшИЙ и менфе всесторонне удовлетворяющий уровень (З{апариптКеп) вая- 
ния позднЪйшихь эпохъ. Гораздо заманчивЪе было выбрать предметомъ изслф- 
довашя живопись, такъ какъ тутъ еравнеще еъ античнымъ не могло ума- 
лить значеня ипозднфйшихь произведен, тфмъ болфе, что духъ христанской 
знохи очевидно отдаль предпочтене живописи и что она же продолжаетъ 
оставаться и до сихъ поръ общелюбимымъ искусствомъ. Поэтому, на пластику 
христ!анской эпохи обращали мало внимашя и если говорили о ней, то боль- 
шею часто не иначе, какъ вскользь и съ пренебрежешемт. Были правда 
писатели, которые разработали нзкоторые отдфлы ея истор!и; напр, Шнаазе, 
развернувший, въ своей мастереки написанной истори ередневЪковаго искус- 
ства, картину пластической дЪятельности въ ХШ вфкЪ; Буркгардъ, пред- 
ставивпий, въ своемъ С1сегопе, сжатый, но оживленный обзоръ всей итальян- 
ской скульптуры; Чивоньяра, уже гораздо ранфе обоихъ названныхъ пиеа- 
телей пытавшийся изобразить наглядно — въ рисункахъ, развие пластики 
въ своемъ отечеетв®; но что этими трудами было едЪфлано для отдфльныхъ 
перодовъ и мфетныхъ групиъ, то надлежало провести поелфдовательно лля 
веъхъ вообще произведений пластическаго искусства, лабы получить по воз- 
можности полный обзоръ внутренняго и внфшняго развития его въ различныя 
эпохи. 


Руководящимъ правиломъ моимъ было — основывать мои суждешя о па- 
мятникахъ искусства на личномъ наглядномъ знакомств» съ ними, а потому 
— по возможности всё видЪть самому. Восточную и Греческую пластику я 
изучиль въ британекомъ музеЪ въ Лондонф; античное искусство вообщеЬ— 
въ музеяхъ Итали, Гермаши и Франши; для ознакомленя съ памятниками 
средневЪковой и новЪйшей пластики я предпринималь обширныя путешествия 
по Германи, какъ сЪверной, такъ и южной, по большей части Франщи, бо- 
лъе важнымъ областямъ Италш, инаконецъ, многократно поефщалъ Сиденгэм- 
скй хрустальный дворецъ. Въ большей части случаевъ я могъ составлять 
свои суждешя по оригиналамъ или, покрайней мфрЪ, по гипсовымъ снимкамъ. 


Вее собранное мною въ течеше нЪфеколькихъ лфтъ безпрерывнаго наблю- 
деня и изелфдовавя, я пытался соединить въ одно цфлое, причемъ разви- 
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тте идей (содержашя) имфло для меня такую же важность, какъ и разви- 
тте формъ; ибо едва ли нужно доказывать, что история искусства можетъ 
назваться вполнф удовлетворительною лишь въ томъ случаЪ, когда въ ней 
обращено одинаковое вниман!е на эти оба взаимно другъ друга обусловлива- 
юще элемента. Главная же трудноеть исторической обработки искусства и 
вмЪетф причина, почему такая обработка ветр5чается рЪдко, — заключается 
въ томъ, что отъ историка искуества требуются не одни только ученыя свЪ- 
дения: онъ долженъ, сверхъ того, обладать врожденною и непрерывнымъ 
упражнешемъ изощренною способностью открывать истинно художественное, 
Я ничего такъ не желаю, какъ того, чтобы моя книга хоть сколько нибудь 
удовлетворяла этимъ обоимъ требовашямъ. 


При оцфнкЪ моего труда я прошу принять въ соображеше, что, изъ веей 
области пластическаго искусства, одинъ только античный отдЪлъ ея былъ 
достаточно обработанъ моими предшеетвенниками. Что касается собственно 
греческой пластики, то я могъ бы прямо указать на привлекательно изло- 
женную 1. Овербекомъ «Иетор!ю греческой пластики» (изданную посл 
превосходной «Иетории греческихъ художниковъ» Брунна), еелибы, соглаша- 
ясь съ авторомъ ея въ общемъ и главномъ, я не расходнлея съ нимъ во мно- 
гихъ частноетяхъ, преимущественно же въ тЪхъ случаяхъ, когда я основы- 
ваю свое мнЪше на наглядномъ изучеши оригиналовъ, какъ напр. при опи- 
сани новооткрытыхъ памятниковъ малоазйскаго искусства. Но и кром% это- 
го, я имфлъ возможность обогатить евою книгу многими важными результа- 
тами новЪйшихь открыт въ Египт®, Греши и и на ВостокЪ. 


Для средневЪковаго искусства я держался правила — выбирать изъ массы 
памятниковъ, зам чательныхь въ археологическомъ отношени, только т%, 
которые имфютъ художественное значеше. Едва ли нужно увЪрять, что я 
нисколько не хочу унизить этимъ заелуги чисто археологичеекаго изелЪдо- 
вания, которому я самъ посвятилъ много времени и труда; но историкъ искус- 
ства долженъ держаться своей точки зрЪвя, различной отъ той, съ которой 
разсматриваетъ памятники антикварй. Т% отдЪфлы моего сочинения, въ кото- 
рыхъ описаны великя эпохи процвЪташя средневЪковаго искусства по-ею 
сторону Альпь—т. е. перодъ отъ ХШ-го до ХУ-го етолья-—покажутъ, 
вфроятно, какъ много новаго матерйалаприбавлено въ нихъ для истории искус- 
ства. Изъ сравнешя этихъ отдфловъЪ еъ существующими уже описашями 
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тЪхъ же эпохъ, будетъ также видно, что не мало данныхъ для истори пла- 
стики я долженъ былъ добыть самъ и описать значительное количество, до- 
сихъ поръ едва извЪетныхъ, или недостаточно оцфненныхъ, памятниковъ. Для 
соотвЪтетвующихъ эпохъ итальянекаго искусства я пользовалея, уже упомя- 
нутымъ выше, превосходнымъ и почти исчерпывающимъ предметъ трудомъ 
Буркгардта— С1сегопе. и въ этомъ отдфлф могъ прибавить только нЪеколь” 
ко новыхъ, собственно историчеекихъ данныхъ, извлеченныхъ мною изъ не- 
давно вышедшихъ спещальныхь сочинений итальянскихъ авторовъ и между 
прочимъ изъ сочиненй Вазари, вновь изданныхь Лемоннье. И такъ, еели 
изложеше мое вышло неровно и отчасти даже вяло, если оно не сразу вы- 
лилось въ форму, то пуеть послужить мнЪ извинешемъ разнородность ма- 
терала, находившагося въ моихъ рукахъ; на обработку и отдфлку его я не 
жальлъ труда. 


Я бы охотно увеличиль число рисунковъ въ нЪкоторыхъ отдфлахъ моей 
книги, если бы не было такъ трудно, часто даже невозможно, достать хоро- 
роше подлинники. Кто приметъ это въ соображеше, тотъ удовлетворится 
улачнымъ исполнешемъ приложенныхь риеунковъ и тфмъ, что найдетъ въ 
числ ихъ много политипажей совершенно новыхъ, едфланныхъ съ фотографий, 
гипсовъ и оригиналовъ (на деревЪ выр$занныхь г. Аде въ ШтутгартЪ). Для 
болфе подробнаго нагляднаго ознакомлешя съ памятниками скульттуры я мо- 
гу рекомендовать: епкта&ег 4ег Эсириит— отдфльное ручное издаше, из- 
влеченное изъ извЪфетнаго собрашя рисунковъ, изданнаго въ Штутгарт® 
подъ заглашемъ: «депкта&ег 4ег Кипз» (ЕБпег е! Зешег0. 


Въ заключеше, два слова о требоваши, съ которымъ въ поелфднее вре- 
мя стали обращаться еъ извЪетной стороны къ пишущимь иеторно иекус- 
ства. Отъ нихъ требуютъ «тенденци» и упрекаютъ въ недоетатк® ея тЪхЪ, 
кто емотритъ на дло собственными глазами и по возможности безприетра- 
стно. Разумфется, отсутстые опредфленнаго взгляда (безо 109 - 
Кей) не можетъ быть допущено ни въ какомъ серьезномъ историческомъ 
труд, иначе онъ будетъ лишенъ того, что, посл строго научныхь досто- 
инетвЪ, одно даетъ ему характеръ самобытнаго изелЪдовашя. Но отеюда еще 
далеко до тенденшознаго изложешя, отъ котораго я отказываюсь разъ навсег- 
да, рискуя, что и меня будутъ упрекать въ томъ, что я ›не пробудиль ни- 
какихъ убъжденй‹ («кеше Оеъегхеиоипоей геууес КИ ха Вареп»), какъ 
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это! недавно было тонко выеказано. Я желаю пробудить лишь одно убЪж- 
дене—чтб прекрасно и почему оно прекрасно. И еели къ этому убЪждению 
присоединитея другое, именно — что наши сЪверные, особенно же герман- 
сне, памятники искусства отъ ХШ до ХУТ вЪка занимаютъ въ общей массЪ 
художественныхь произведенй мЪето гораздо болфе почетное, нежели то, 
которое имъ отводилось доселф, то я трудился не напраено. 


Е. Лювкк. 


Цюрихъ, 5 Мая 1863. 
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18. Нимрудеюй барельехъь. ых 

19. Крылатая привратная Фигура. Нот, 

20. Служитель съ лошадьми. Куюнджикъ. . . . 
21. Сцена битвы. Куюнджикъ з ь 
22. Персидекй царь. Барельефъ изъ га с 
23—24. Барельехы изъ Персеполиса . 

25. Химера. Флоренц!я . М - 

26. Горельехъ на львиныхЪ ра въ а 
21—28. Селинунтек!я метопы. Палермск!й музей 
29. Древн!й рельехъ въ Спарт®. .. ... 

30, Аполлонъ тенейскй, ‚ , 


Стр. 
и 
14 
15 
16 
17 
20 
21 
25 
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у 


1. Статуя Абины. \ ь 

32. Надгробный памятникъ РИ "Дом : 

33. Барельехъ съ памятника въ Кеаноз. Лондонъ. 

34. Аполлонъ, кошя съ Канаха. Британск!Й музей. Г ме 
35—40. Западная ®хронтонная группа съ Эгинскаго храма. Мюнхенъ 
84: Паллада. Прездоны а а : 

42. Артемида. Неаполь . : . 

43. `Хариты, съ жертвенника 12 в. ми | 

44. Съ постамента треножника. Дрезденъ . 

45*. Метатель диска (Дискоболъ). Римъ. Е 

46. Укротитель коней. Барельехъ въ британокомь музе%. 

47*. Бюстъ Зевса, найден. въ Ортиколи. Ватиканъ. 

48. Амазонка, подражан!е' Кресилу. Капитол!й. 

49. Съ ориза храма Тезеева въ Авинахъ . 

50. Группа съ восточнаго хронтона Пареенона. С 

51*. Торсъ Тезея, съ оронтона Пареенона. Британск!й и 
52—53. Пареенонск!я метопы. Британск1й музей. 


54-51. Съ хриза Пареенона. Британск!й музей... .... 116— 


58—59. Рельефы съ балюстрады храма побЪды. Авины . 

60. Кар!атида съ Эрехееона. Аеины. : 

61. Д!адуменъ, съ статуи Поликлета. Римъ. 

62*. Бюстъ Геры. Вилла Людовизи. Вх 

63. Дискоболъ, съ статуи Навкида. Ватиканъ. 

64. Съ ориза Аполлонова храма въ Бассахъ. Баны мы 
65. Аполлонъ киоаредъ. Ватиканъ. 

66. Арей. Вилла Людовизи. о 

67. Ганимедъ, кошя съ И И 

68. Книдекая монета 


69*. Венера Милосская. уврскй ой И 

70. Ватиканск!й Эротъ. . . м А ИС 

11. Аполлонъ савроктонъ, р А ее 

КОТА О руны ВОО а я $ 141 


15. Левкотея. Мюнхенъ. $ Эта 
76. Съ Лизикратова памятника. ржи 


71. Съ рельеховъ Галикарнасскато мавзолея. 

18. Бюстъ Александра В. Лувръ. И 

19. Голова Александра. Капитол1йск1й а ЕЯ АКА 
80. Иконическая статуя Александра. р 

81. Кошя съ Эвтихидовой Ант!юх1. Ватиканъ . , 


82. Мальчикъ съ гусемъ, Лувръ. 
83. Мальчикъ, вынимающ1Й занозу. а За 


84*. Лаокоонъ. Ватиканъ. . . О ЛЕС 

85. Фарнезск!й быкъ. лот аа, О ИО 

86. Умирающий Александръ В. Флоренщя. еее * 

87. Группа борцовъ. Флоренщя . з 

88. Умираюций Галлъ. Капитомй. ‚еее 
89. Группа Галловъ. Вилла Пава оО а еее 
90. М»вдная волчица. Капитомй. „еее 
91. Ст. Авла Метелла. Флоренщя. ‚еее * 


92. Мальчикъ съ гусемъ, Лейденъ. „уе у’’’’  * 


93 

94 
101 
105 
109 
112 
113 
115 
119 
120 
121 
123 
124 
125 
127 
132 
133 
134 
136 
137 
138 
139 


—143 


144 
146 
153 
159 
159 
160 
162 
164 
165 
172 
174 
175 
176 
178 
179 
186 
188 
188 


ХУ 


Фиг. 
93. 
04. 
95. 
96. 


97°. 


98. 

99. 
100. 
101. 
102. 
103. 
104. 
105. 
106. 
107. 
108. 
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Бельведерск!й торсъ. Римъ. 
Венера медицейская. Флоренцщ!я . 


Боргезек1й боецъ. Лувръ. . еее 


Меропа и Эпитъ. Вилла Людовизи. . 
Аполлонъ бельведерек1й. Римъ. 

Дана версальская. Лувръ. 

Спящая Ар!адна. Ватиканъ. . . 
Агриппина старшая. А в И 
Молодой Кентавръ. Капитолйск!Й музей. 
Амуръ и Психея. Капитолй . 

Статуя Фавна. Капитомй. ...... . 
Бюстъ Гальбы. Капитолий. . 

Статуя императрицы въ вид Юноны. 
Рельефхъ съ арки Тита. Римъ. . 

Съ рельеховъ на колонн% т Римъ. 
Статуя Изиды. Капитол1й. 


109—110. Рельефы съ саркофага, въ а : 
111—113. Рельехы съ памфил!Йскаго саркофага, Кони - 


114. 
115. 


116*. 
1». 


118. 
119. 
120. 
121. 


122*. 


123. 


124*. 
125*. 
126*. 


121. 
128. 


129*. 
130*. 


131. 
132. 
133. 


134*. 


135. 
136. 
137. 
138. 


139*. 
140*. 


14. 
142. 
143. 
144. 
145. 


Съ саркохага Юн1я Басса. Римъ. 

Рельехныя Фигуры въ Чивидале. 5 

Р»ззная доска аббата Тутило. С. р ь 

Чаша изъ слоновой кости. Миланъ. 

Съ соборной двери въ Аугсбург». . +. 
Экстернштеинск!й рельехъ . ЛЬ о 

Съ купели въ церкви св. Ве робзокьй. въ Шютти®. 
Съ соборнаго портала въ Отён®. 
Съ соборнаго Фасада въ Шартр. . 
Рельехъ на каоедрв 5. Шеопаг4о во Флоренц!и . 

Съ западнаго портала Реймскаго собора. 

Съ съвернаго хасада Реймскаго собора. 

Апостолы. Тишновицъ. . А: 

Съ Вексельбургской церковной м 

Съ золотыхъ вратъ въ Фрейбергв . 

Св. Стезанъ въ Бамбергскомъ соборз. 

Успен!е. Страсбургск!й соборъ 

Герцогъ Робертъ Нормандек!й. Къ о Боб: 
Съ церкви Богородицы въ Нюрнберг®. ........ 
Съ Нюрнбергскаго Фонтана. .. 
Мадонна на порталЪ Аугсбургскаго ВобОБЬ, - 


Съ западнаго портала церкви Богородицы въ Эсслингенв. 


Св. Павелъ, въ Кёльнскомъ соборъ. 

Надгробная плита. Франкоуртъ. . 
Надгробный памятникъ Генриха 11. Векь: у 
Поклонен!е волхвовъ. Рельехъ на слоновой кости 
Сцена охоты. Рельефъ на слоновой кости. 

Съ клироса въ Мойе Паше въ Парижз. 

Моисеевъ Фонтанъ. Дижонъ. . 

ПамятникЪ Эймера де Валенсъ.. . - 

Эдуарда 1Ш гробница въ Вестминстерв . 
Вильяма Гатхильда гробница, въ Йорк® - 


210 
211 
213 
214 
217 
220—221 
222—224 
233 
235 
241 
244 
249 
254 
260 
266 
269 
219 
293 
295 
304 
307 
309 
314 
317 
323 
332 
335 
337 
341 
343 
348 
350 
353 
354 
357 
363 
369 
370 
370 
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Фиг. 

146. Леди Арундель. Чичестеръ . 

147. Рельехъ Н. Пизано. Лукка. В 

148. Рельехъ съ каеедры С1енскаго а, 

149. Мадонна Дж!ов. Пизано во Флоренщи. . .”. 
150. Съ двери Андр. Пизано, во Флоренц1и. 

151. Ими. Елисавета, мать Конрадина. Неаполь. 

152. Рельехъ Як. Делла Кверч1а. Болонья . а 
153. Принесенйе въ жертву Исаака, Гиберти. ани, 
154. Съ первой двери Гиберти. Флоренця . 

155. Съ его второй двери 


156. Принесенйе въ жертву Исаака. и хо рвнщы: 


157. Рельехъ Донателло. Флоренщя. 

158. Поюцще. Рельехъ Луки делла Робба. оне 
159. Бронзовая группа А. Верокк1о. Флоренщя. 

160. Рельехъ Б. да Майяно. Флоренц!я 

161. Св. Севаст?анъ, статуя Чивитали. Лукка. 

162. Мадонна, работы Мадзони. Модена. 

163. Съ Фонтана Езейкацеп въ Ульмв. 

164. Съ алтаря въ Блаубейренз. 

165*. Блутенбергская Мадонна . 

166*. Св. Маргарита. Фрейзингъ . 

167*. Съ алтаря въ Мюнхен® . о 

168*. Рельехъ В. Штосса. Нюрнбергъ . 

169. Съ рёзной Мадонны Дюрера. 

170*. Пхальцельск!Й алтарь. ИЕР 
171*. Съ надгробной плиты ими/ И ма 3 
172*. Несеше креста, А. Крахта. Нюрнбергъ . 

173. Надгробный камень. Римпаръ . 

174. Рельехъ Рименшнейдера . 


175. Надгробный камень. Штутгартъ.. . .. . 3 
176. Рельехъ на Себальдовой гробницв. Нюрнбергъ . . 
177. Портретная статуя П. Фишера. .. . е 


118—189. Апостолы, П. Фишера на Сб Вьковой гробница . 


190. Рельехъ П. Фишера. Регенебургъ. 
191. Гусятникъ Лабенвольха. Нюрнбергъ. 


192. Король Артуръ. съ а Максимил!ана. Иниспрукъ. 


193. Элеонора. . . 
194. Рельехъ А. а. : В 
195. Фарисей и Левитъ, Рустичи. Фран ес 


196. Крещен1е, группа А. Сансовино. Флоренця. . 

197. Группа А. Сансовино. Римъ. 

198. Нимха, Б. Челлини. Парижъ. . .. .. Е 
199. Успенте Богоматери, рельехъ А. Ломбарци. р: : 
200. ЗЖенская голова, А. Бегарелли. 

201. Апояллонъ, Я. Сансовино. Венещя 

202. Креститель. Я. Сансовино. Венещя . 

203. Рельехъ Я. Сансовино. Венещя 

204. Рельефъ Я. Сансовино. Падуа . 

205. Рае, Микельанджело. Римъ. 

206. Моисей, Микельанджело. Римъ, 


’ 


ИА 


Стр. 
372 
373 
382 
386 
390 
398 
409 
410 
411 
413 
415 
419 
421 
421 
431 
432 
439 
454 
455 
464 
465 
465 
471 
471 
419 
4 86 
488 
493 
498 
503 
512 
513 


514—515 


517 
523 
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Фиг. 


207*. 
208. 
209' 
210. 


=. 2АЧ. 


212*. 


`_ 243. 


214. 


215. 


216. 
м. 
218. 
219. 
220. 
221. 
222— 
226. 
221. 
228. 
229. 


230*. 


231*. 
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Рабы, Микельанджело, Лувръ. 

Жврора и вечеръ, Микельанджело . 

Лорёнцо` Медичи . 

Джтул. Медичи. г 

Д1ана, Ж. Гужона. Пуврь . р 
Герцогъ: Вильг. Баварск!й. Мюнхенъ . 
Похищен!е Прозерпины, Бернини. Римъ. . 
Похищен!е Прозерпины, Жирардона. Версаль. 
“Флора, статуя Р. Фремэна 

Кар!атида Квеллинуса. ИЕ 
Велик1й курФюрстъ, А. А, Е 
Граци Кановы. 20% 

Марсъ и Венера, о. к м 
Гробница Климента ХИП, Кановы. А и 
Ганимедъ, Торвальдеена . : И: 
225. Торжественное шеств!е Иа ь Аа 
Грац!и, Торвальдсена с: 

Ганимедъ съ орломъ, Торвальдсена. 
Гробница королевы Луизы, Рауха . 
Памятникъ Франке въ Галле . 

Статуя Лессинга. Брлуншвейгъ я 
Статуя Лютера. Вормеъ. 


Стр. 
512 
574 

.. 515 
> 
585 
593 
599 
605 
607 
609 
611 
615 
617 
619 
621 
622—623 
624 
626 
628 
630 
633 
633 
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СУЩНОСТЬ И РАЗВИТИЕ ВАЯТЕЛЬНАГО ИСКУССТВА. 


Сходство съ архитектурой. — Различе. — Статуя. — Группа. — Рельефъ. — Содержаше скульн- 


туры. — Изображеня животныхъ. — Изображене человз ка. — Нагота. — Голова и члены. — 
Одежда. — Христанск! взгаядъ на пластику. — Христанская пластика. — Возрожден!е плас- 
тики. — Новый стиль пластики. 
8 


Мои 
# Е 


Гу 
В аяше и зодчество употребляютъ для своихъ произведен одинъ и 
я № тотьже матералъ: глину, камень, дерево и различные металлы. Свой- 
ство матерала ставить ихъ въ зависимость отъ закона тяготьшя: оба искус- 
ства должны давать своимъ произведенямъ основаше , базиеъ, на которомъ 
эти послфдн!я могли бы твердо держаться на землЪ. Но между тьмъ какъ архи- 
тектура, въ произведеняхь своихъ, представляетъ гармоническое сочеташе 
изящныхь формъ неорганической природы, скульптура иметъ предме- 
томъ изображенте отдЪльнаго одушевленнаго существа. Она выдфляетъ его 
изъ общей м!ровой связи, останавливаетъь иа данномъ моментЬ жизни, пере- 
носить на особый базисъ и ставить передъ пами во всей его округленности 
и тБлесности, какъ предметь «осязающаго зрфшя», по мфткому выражению 
Фишера. Поэтому задачу скульптуры, въ высшемь ея значеши, составия- 
етъ одиночная фигура, статуя. Въ групи мномя части взаимно покры- 
ваютъ одна другую, велфдетые чего фигуры групиы не могутъ, каждая от- 
дрльно, произвести полнаго пластическаго виечатльшя; но взятая въ цфломъ, 
группа сливается въ одно стройное, художественное явлеше. Гораздо болЪе 
уклоняется отъ требовашй скульнтуры въ етрогомъ смысл — рельефъ, 
составляющий, по своей зависимости отъ поверхности, на которой онъ пред- 
етавленъ, переходъ къ живописи. Ноивъ рельефЪ пластический элементъ стре- 
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мится приблизиться къ округленной фигур®, переходя постепенно отъ сама- 
го плоскаго, почти только нарисованнаго, барельефа до самаго выпуклаго, 
почти совершенно отдфляющагося отъ поверхности, горельефа. 


Въ область скульшгуры не входить изображеше растенй. Дерево, ку- 
старникъ, цвфтокъ глубоко впиваются множествомъ своихъ корней въ пита- 
| ющую ихъ почву и вянутъ, какъ скоро бываютъ отъ нея оторваны. Уже по 
одной этой причин® скульптура не можеть взяться за изображеше растешя. 
Она могла бы представить лишь одну небольшую часть его и должна была 
бы отказаться отъ изображешя остальной, болЪе значительной части; или 
же, согласно съ своей задачей, она могла бы воспроизвести и цфлое раете- 
ше, но тогда оно явилось бы какъ будто висящимъ въ воздухЪ, безъ вся- 
кой опоры своимъ кориямъ, и производило бы впечатльше мертваго, высу- 
шеннаго для гербаря растешя. Но есть еще другая причина. Каждый расти- 
тельный организмъ складывается изъ такого множества отдфльныхъ частей, 
которыя свободно групируютея одна подлф другой, взаимно прикрываясь и 
перекрещиваясь, скучиваясь то въ прозрачныя, то въ плотныя маесы,—что 
пластика напрасно стала бы искать въ этомъ разнообрази формъ простой и 
опредфленной формы, — единственной, которую она можеть выразить во всей 
полнотф. Поэтому, въ тфхъ случаяхъ, когда растешя вводятся въ скульн- 
турныя произведешя какъ прибавка, для обозначешя мЪетныхь и другихь 
условй,— пластика должна отказаться отъ подробнаго изображешя ихъ и, 
вмЪето точнаго воспроизведешя дЪйствительности, удовольствоватьея однимуъ 
лишь указашемъ на нее, передать её какъ-бы въ сокращеши. 


Иныя условя представляеть м!ръ животныхъ. ЗдЪеь каждая особь 
свободно отдфляется отъ земли, а слфдовательно можетъ быть представлена 
скульшторомъ на особомъ постамент%. Вообще можно принять за законъ, что 
предметомъ пластическаго изображешя могутъ быть. _веЪ существа, одарен- 
НЫЯ ‘свободным движешемъ. Въ царствЪ Животных органическая жизнь 
является уже во всей своей полнот$: формы здЪеь опредфленны, назначеше 
каждаго члена и его отношеше къ цфлому въ отдфльныхъ организмахъ вы- 
сказываются ясно и отчетливо, —такъ что художникъ чувствуетъ невольное 
влечеше любоваться этими формами и воспроизводить ихъ. Но въ этой обла- 
ети онъ будетъ ограничен тфенымъ кругомъ однихъ лишь чувственныхъ по- 
буждешй: какъ бы мфтко ни сумфль онъ схватить всю свЪжееть и мощь этой 
первобытной жизни, во всЪхъ своихъ стремленяхъ и борьбахъ повинующейся 
лишь одной природъ, —разумъ и движешя сознающей души выразятея въ его 
создашяхъ лишь слабыми, едва уловимыми чертами. 


Поэтому пластика обращается къ высшей форм творешя — къ чело- 
вЪку, чтобы въ немъ найти полную красоту органической жизни. Она изу- 
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чаетъ строеше его тфла, измфряеть пропорши членовъ, раскрываетъ ихъ 
взаимное соотношеше и, вЪрио подражая природЪ, воспроизводить его образъ 
во всей полнотф и независимости, какъ живой организмъ. Но уединяя его та- 
кимъ образомъ, отрфшая его отъ всякой обстановки, пластика должна ста- 
раться представить его во всемъ совершенствь красоты. Она ищетъ въ немъ 
«подобя Бояия » ‚ искры небеснаго огня; не находя ея въчастномъ и елучай- 
номъ, она отыскиваетъь еб въ общемъ и, путемъ сравнешя и отвлечешя, до- 
ходитъ до идеи красоты совершенной. Такой процессъ называютъ идеализащей; 
но точно также можно назвать его художественнымъ творчествомъ, ибо безъ 
этого искашя божественной искры возможно только бездушное ремесло, а не 
вдохновенное искусство. 


И такъ, настоящая задача пластики есть воспроизведеше человЪческаго 
образа во всемъ совершенств® его естественный красоты. Пластика можетъ 
выполнить эту задачу лишь изображая челов ческую фигуру совершенпо на- 
гою; ибо только въ обнаженномъ тЪлЪ можетъ выразиться вполнЪ его етрой- 
ность и красота. Отсюда слфдуетъ, что пластика достигнеть осуществленя 
высшей своей цъли лишь тамъ, гдЪ тфлесная красота цфнится веЪми, гдф ей 
благоприятетвуютъ племенной тить и климатическя условя, гдЪ её разви- 
ваютъ правильными упражненями и гдЪ, наконець, образуя умъ, заботятея 
и объ усовершенетвоваши тЪла. ГдЪ же, напротивъ того, духовная сторона 
развивается на счетъ всего остальнаго и даже подавляетъ развитте тЪлесной 
силы и красоты, или тд, велфдетые искючительнаго упражнешя только 
извфетныхь групть мускуловъ—какъ это всегда почти бываетъ приззанятт- 
яхъ ремесленныхъ,—тЪло развивается неправильно, тамъ пластика можетъ 


выполнить свою задачу лишь условно. к 


Для того, чтобы красота человъческаго образа явилась вполи® художест- 
венною— всякое чрезмфрное выражеше духовности въ голов должно быть 
ослаблено, смягчено; иначе равновЪе1е между физическою и духовною сто- 
ронами было бы нарушено. Голова, уже по самому положению своему отно- 
сительно тЪла, есть его завершеше, его вфнецъ; тьмъ менфе можеть быть 
допущена слишкомъ рфзкая противоположность между ними. Напротивъ того, 
остальныя части тфла одухотворяются въ той же м5рЪ, просвЪтляются пол- 
нЪйшею красотою и благородствомъ формъ, приводятся въ гармошю съ голо- 
вой и сливаются съ ней въ одно неразрывное цфлое. Только при такомъ 
понимани пластики, законъ пластическаго творчества сохраняется во всей 
своей опредъленности и чистотъ. 


\ 


Одежда, какъ продуктъ культуры, выводящей человЪка изъ его перво- 
бытнаго, естественнаго состояшя, можеть имЪфть мЪето въ пластикЪ, для 
означешя извЪетныхъ культурныхъ условй, только въ томъ случаЪф, когда 
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она не совсфмъ скрываетъ тЪло, не обезображиваеть его очерташй и стро- 
еня членов®; а мягко охватывая его, моделируется по немъ и въ изящныхъ 
складкахь отражаеть красоту его формъ и стройность’ движеши. Другими_ 
словами только тогда продуктъ культуры можетъ служить дя высшихъ 
цълей пластики, когда культура дорожить благородными задатками природы 


И способетвуеть. ИХЪ развитию, = не искажаеть ИХЪ и. не подавляетъ, 


— 


При такихъ строгихъ требовашяхъ, истор!ю пластики должно было-бы окон- 
чить древнимъ мромъ и все, что создано пластикой подъ вмяшемъ христ!- 
янетва, отнести къ падешю, къ вырожденю искусства; одни только произ- 
ведешя въ античномъ стил имфли бы право на значеше. Разсуждая стро- 
то, такъ бы и слфдовало поступить. Но чтобы быть справедливымъ относи- 
тельно эпохи христтянскаго искусетва, не надобно забывать, что рядомъ съ 
пластикой существовала и живопись, въ произведешяхь которой духовное 
содержаше христянской эпохи выражается полифе и опредфленизе, нежели 
въ пластик, и которая достигла высшаго своего развит только благодаря 
хриетиянетву. 


Облагороженная красотою чувственность, какъ понимало еб классическое 
язычество, должна была изчезнуть съ появлешемъ христянекаго ученя. 
Идея ея истощила свой запасъ образовъ. Съ христянетвомъ вступила въ 
свои права внутренняя индивидуальность человЪка. Тфлееная красота утра- 
тила свою привлекательность и стала даже предметомь презрьшя. Высшею 
цфлью искусства сдфлалось выражеше чистоты душевной, святости чуветвъ. 
Отъ тфлесной формы требовался лишь тотъ обманчивый образъ, который бро- 
саетъ на сЪтчатую оболочку глаза освЪщенная поверхность тЪла. Больная 
осязательность ея была бы помфхою стремящейся къ небу душ. Это опре- 
ДБлило настоящее назначеше живопиеи и, повидимому, отняло у пластики 
всякое содержаше. 


ВекорЪ однакожъ она пытается снова занять скромное мЪето въ потерян- 
ной области. Но она можеть достигнуть этого лишь отказавшиеь отъ своихъ 
самыхъ существенных задачь. Поэтому она подчиняется повому воззрЪи!ю, 
забываетъ о совершенной красот® человфческихь формъ и ставитъ себЪ за- 
дачею духовное значен!е индивидуальнаго человЪ ка, выраженте осво- 
божденной, искупленнойдуши. Это было со стороны пластики подви- 
гомъ смирёеннаго самоотвержешя, котораго потребовало христянство и отъ 
нея, какъ оно требовало его отъ веъхъ. И этотъ подвигъ не осталея для нея 
безъ вознаграждешя: онъ одушевилъ е3 новою жизнио и она дала новые, не- 
ожиданные плоды. Въ борьбЪ съ неблагоприятными усломами и воззршями 
эпохи, въ еще болфе опасномъ соперничествв съ цвЪтущимъ родетвеннымъ 
искусствомъ-—живописью, пластика мало по малу укрфиляется для усившной 
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дъятельности. Терпфливо и настойчиво старается она выразить въ своемъ 
неподатливомъ матерал® внутреннюю жизнь человЪка, его духовную инди- 
видуальноеть со вефми ея характеристичеекими особенностями, созданными 
новымъ мровымъ порядкомъ. Она преодолфваетъ свою робость передъ ие- 
красивымъ и ей удается смфлою обработкою дать внутреннее ` значеше и инди- 
видуальную привлекательность даже самому безобразию. Но идя этимъ узкимъ 
путемъ, она не рЪдко сбивается съ него, переступаеть свои границы; въ 
вынужденномъ соперничеств$ съ живописью, она вторгается въ ея область 
и чаще употребляеть ея средства, нежели свои собетвенныя. Есть энохи, 
когда, совершенно упуская изъ виду положенныя ей границы, она впадаетъ 
въ самыя грубыя ошибки; когда она, еъ полнымъ презрьшемъ къ законамъ 
искусства, рисуетъ рьзцомъ и вонлощаетъ въ безотвфтномъ камнЪ уродливыя 
порождешя фантази, утратившей чувство пластическаго. Но за это она за- 
служиваетъ больше сожальшя, нежели порицашя. Среди чуждаго ей м!ра, 
непризнававшаго древнихъ боговъ и находившаго еебф удовлетвореше въ но- 
выхъ формамъ жизни, она легко могла забыть завфщанные ей древнимъ м1- 
ромъ законы. 


Однакожь она скоро припоминаеть ихъ опять и носл$ веъхъ своихъ заб- 
луждешй возвращается къ здравому воззръию. Прекрасные образы грече- 
скихъ боговъ снова являются на свЪтъ и становятся предметомъ удивлешя и 
изученя. Въ нихь почернаетъ пластика новую силу и свфжесть и, озаряя 
свои новыя произведешя отблескомъ этой вЪчной красоты, сочетая рЪзкую 
опредфленность случайныхъ, индивидуальныхь формъ съ идеальнымъ и не- 
преходящимъ, она новымъ путемъ приходить къ высшей цфли искусства—кЪ 
выражению безконечнаго въ конечныхъ формахъ. 


Стиль, выработавнийея подъ вмяшемъ такихъ событий и перемфиъ, ко- 
нечно значительно отличается отъ строгаго плаетичеекаго ‘стиля древнихъ. 
Голова получаетъ гораздо болфе выразительности и въ лицф тщательно ие- 
редаетея всякая черта, выражающая характеристическую особенность; без- 
мятежная улыбка античныхь идеальныхъ статуй замфияется отблескомъ Живой 
души, отражешемъ индивидуальнаго духа. Остальное тЪло удерживаетъ за со- 
бою лишь значеше дополненшя къ головЪ, необходимаго для поядержаня ея; 
но въ тоже время требуется, чтобы и въ немъ, лаже сквозь закрывающую его 
и искажающую его очерташя одежду, выражались внутрений и вифшиия 0с0- 
бенноети представляемой личности. Слфдовательно и тутъ главное значеше 
получаетъ духовный элементъ и только этимъ сохраняется согласе между 
внутренней и внЪшней сторонами; такъ какъ уже ие красота тфлесныхь 
формъ составляетъ главную задачу, но и въ самой одеждЪ требуется выра- 
зить внутреный характеръ извфетной эпохи и индивидуальныя особенности 
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отдфльнаго человЪка. Среди такого множества случайностей, неблагоприят- 
ныхъ искусству, вполнЪ обнаруживается значеше и важность чувства красо- 
ты и гармони, которое развиваетъ въ скульптор изучеше классическихъ 
образцовъ. Какъ бы ни были опредфленны и рЪ®зко индивидуальны изобра- 
жаемыя имъ формы, онъ сумфетъ придать имъ такую мягкость и окончен- 
ность, что глазъ знатока откроетъ въ гармоши лин отражеше красоты иде- 
альной, едва уловимое для поверхностнаго наблюдателя. При такомъ взглял$ 
на искусство, мы не станемъ считать позднъйшй перюодъ въ развити плас- 
тики эпохой ея падешя и вырождешя, но со внимашемъ прослфдимъ этотъ дос- 
топамятный подвигь дЪятельноети духа, которымъ пластика, изъ неблагопри- 
ятныхъ условй и повидимому враждебнаго м!росозерцашя, сумЪла создать 
себЪ новую жизнь и самостоятельное значеше. 


ВНИГА ПЕРВАЯ. 


ВОСТОЧНАЯ ПЛАСТИКА. 


ГЛАВА 1. 


ИНДТЯ И СОСЪДИТЯ СТРАНЫ. 


Культура Восточной Азш. — Время къ которому относятся памятники, и ихъ характеръ. — 

Фантастичность. — Изображабмые предметы. — Недостаточность свфденшй. — Украшеня хра- 

мовъ. — Хроноломи индИскаго искусства. — Барельсфы въ Санхи. — Изображеня Будды. — 
Оживаенныя сцены. — Божества. — Развит!е искусства. — Искусство въ Кита и Японш. 


ое, 
— —” 

№ 9% 

а Г бъ обширныхъ областяхь Восточной Азш культура доетигла высокой сте- 
Уз“ иени развимя уже въ самыя отдаленныя времена. Въ Инди — этой 
странф чудесъ Востока, мы паходимъ древизйния релимозныя системы, крайне 
сложный и своеобразныя, какъ своеобразно всё, что развивается тамъ подъ 
вмяшемь могучей природы; находимъ и соотвЪтетвующи этимъ системамъ 
строй жизни, совершенно ненохояй пи на что, извфетное намь о жизни дру- 
гихъ народовъ древности. Этотъ дальшй край Азш стоитъ особнякомъ отъ 
остальнаго Востока, по скольку послфдшй быль связанъ съ иетомею Грековъ 
и Римлянъ, а черезъ нихъ и съ истортею человЪ чества. Иекони жилъ онъ самъ 
но себЪ, особою, тихою жизнью, развивалея въ собетвениомъ, крЪико зам- 
кнутомъ кругу и до сихъ поръ сохраниль къ жизни остальнаго мра тоже 
угрюмое равнодушие, противъ котораго уже въ древности оказался безсиль- 
нымъ воинетвенный гешй Александра и котораго, въ поздифйшия времена, 
ине могли поколебать самые глубоке политичесые перевороты. Магометане 
положили конець могуществу и пышности древнихъ индйекихь владыкъ, 
поклонниковъ Брамы, но релимя Брамы осталась ненотрясенною. Англичане, 
хитростью и силою, подчинили своей власти Восточную Индио, но были не 
въ состоянш измЪиить исконный ходъ жизни индусовъ. Также безуси ино 
уже цфлые вЪка разбиваются волны европейской культуры о каменныя стфиы 
китайской и японекой цивилизации. Прочноеть и устойчивость порядковъ 
азлятекой жизни отражаютъ всякй папоръ. Печать неподвижности съ древ- 
нЪйшихь временъ лежитъ на существованш этихъ многочисленныхь восточ- 
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ныхь племенъ. Ни христянетво, ни пушки, ни умственное превосходство 
европейцевъ, — ничто не можетъ поколебать этой неподвижноети. Народы 
средней и передней Азш, даже сами Египтяне, были захвачены потокомъ 
историческихь событй и увлечены имъ во веф превратности исторической 
жизни: пали могущеетвенныйшия царетва, погибли прочиъйния формы жизни, 
— только Восточной Азш суждено, повидимому, олицетворить собою, въ 
противоположность этимъ безпрерывнымь перемфнамъ, упорную ненодвиж- 
ность неизмфннаго постоянства. 


Это несходство народовъ отдаленнаго Востока съ остальными культуриы- 
ми народами даетъ намъ право, даже заставляетъ наеъ, начать съ нихъ об- 
зоръ развитя искусства. Хотя новЪйния изслфдовашя показали, что намятии- 
ки тЪхъ странъ принадлежать къ гораздо поздифйшему времени, нежели то, 
къ которому относили ихъ прежше, дивившиеся имъ, путешественники; но, 
уже велфдетме самой неподвижиости восточно-азатекаго духа, мы должны 
смотрЪть на нихъ какъ на представителей болЪе древней цивилизаци и болЪе 
ранней эпохи развит я искусства. Въ пользу такого мнфшя говорить и самый 
характеръ ихъ архитектуры. Первое мЪето должно быть отведено здЪеь па- 
„ мятникамъ Инди. ВеЪ они, почти безъ исключешя, — насколько мы можемъ 
судить о нихъ — имЪли религюозное назначеше. Въ жизни индуса всё, отъ 
самаго важнаго до мелочей, подчинено релимознымь воззрёшямъ. Въ енлу 
этихъ воззрьнй, онъ, еще до своего рождешя, причиеляется къ извфетной 
кастЪ, разъ на всегда опредЪ®ляется весь дальнЪйний ходъ его жизни, словомъ, 
онъ обращается въ лишенное воли существо и занимаеть указанное ему м%- 
сто въ недоступномъ ни какимъ измфненямь мровомъ порядк%. Знаменательно 
уже и то, что единственное, извЪетное памъ въ Индш, умствениое и ието- 
рическое движеше, было движешемъ религознымъ. Оно началось еъ появле- 
шемъ Будды, который, изъ глубокаго сочуветыя къ бъдетямъ угнетаемаго 
народа, сталь проповфдывать, вмфето суевЪрнаго бреда брамановъ, учеше 
болфе утфшительное, богопочитане болфе возвышенное. Но какъ ни чисто 
и ни благородно было въ своемъ источник® учеше Будды, оно не избЪгло 
вреднаго вмяшя старыхъ, закоренфлыхъь заблуждений: подобно тому, какъ 
неистощимая производительность индШекой природы погребаетъ подъ постоян- 
но разрастающимися маесами ползучихь растешй громадиЪйния произведеня 
человЪческихь рукъ, такъ и необузданная мечтательность индусовъ постоян- 
но подавляетъ въ нихъ всякое, вновь возникающее, болфе чистое и проевЪт- 
ленное воззрф ше. 


Такое направлеше народнаго духа должно было оказать особенио небла- 
гоприятное вмяше на скульптуру. 


Ни одна релимя не порождала такого множества перенутаниыхъ мистиче- 
скихъ представлешй, какъ релимя брамановъ. Индусы болфе всакаго другаго 
племени склонны къ лфнивому погружен въ самихъ себя, къ мечтательной 
задумчивости, которая у нихъ легко переходитъ въ фаптастичесв бредъ. При- 
чудливое воображене ихъ создало цфлый мъ божеетвъ и облекло ихъ въ 
формы, которыя какъ будто насмфхаются надъ усимями искусства воепро- 
извести ихъ. Эти божества, въ противоположность обыкновенлымь людямъ, 
надфлены неестественнымъ количествомъ членовъ — головъ, рукъ и ногъ. 
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(Фиг. 1.) Такъ напримфръ у бога Раваны десять головъ и двадцать рукъ; 
Брама и Вишну изображаются съ четырьмя головами, а Сива съ четырьмя 
или пятью; онъ представляется иногда и съ одной головой, но за то съ тремя 
глазами въ ней. Вишну иногда является съ львиной или кабаньей головой, а 
Ганеза даже съ головою’ слона. Наконецъ есть фигуры съ тремя головами, 
представляющя ИндШекую троицу (тримутри) — Браму, Сиву и Вишну. 
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Фиг. 1. Осьмирукое божество. Магалайпуръ. 


Такимъ образомъ то, что намъ показалось бы чудовищемъ, принимается 
тамъ за божество. Какъ низко должно стоять народное сознаше, если оно 
видить божественное лишь въ одномъ противуестественномъ, уродливомъ и 
чудовищномъ! И какъ могло пластическое искусство подняться до изображе- 
шя выешихъ формъ, идя объ руку съ подобной релимей? Лангле (ТГапо]ёз) 
сообщаетъ въ своихъ «Памятникахъ индШекаго искусства» *) кошю съ хра- 
нящагося въ императорской библютек® въ Париж® рисунка одного брамана; 
эта кошя лучше всякихъ словъ даетъ поняте о нехудожественномъ харак- 
тер® релимозныхь представлешй индусовъ. На рисункЪ изображено рождеше 
'Брамы: Вишну, въ изнфженной позф женщины, лежитъ на листф лотоса; 


*) 1. Гапо1ез, Мопиплеп($ апс!е1$ © шоЧегпев 4е "Ншаонзай (Древне и новые 
панятиики Индустана) Раг!з 1821. Ро]. 2 у01, 
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кругомъ видны маленьмя рыбки и между ними плаваюний человЪкъ — это 
кающся Маркандейя, который плаваеть по молочному морю, чтобы спаети 
мръ отъ гибели. Вишну лежитъ голый; онъ убранъ грубыми украшениями, 
и, какъ ребенокъ, держитъ большой палецъ лЪвой ноги во рту. Къ его пу- 
повин$ прикрфиленъ многоголовый, многорую!й и многоногй Брама.—Мы огра- 
ничиваемся однимъ этимъ примфромъ теологическихь предетавлени Браман- 
ской догматики. 


ИндШекая скульштура почти исключительно занимается предметами индй- 
ской миооломи и, кажется, вовсе небралась за изображеше жизни дЪйетви- 
тельной. Да и какъ могло индИское искусство вдохновляться явлешями окру- 
жающаго мра, если по ученио брамановъ этоть мцуь есть ни что иное какъ 
сновидфше Брамы или порождеше Майи (т. е. мечта, призракъ), и если, 
сверхъ того, въ силу догмата о безконечно повторяющемея переселеши душъ 
изъ одного тъла въ другое, отдфльныя существа лишены всякаго самостоя- 
тельнаго значешя. Нельзя было также ожидать, чтобы на этой иочвЪ, мие- 
тическаго созерцашя могло возникнуть искусство съ задатками историческа- 
го развития. Только какъ на рЬдкм исключешя указываютъ намъ на произ: 
ведешя, родившшяся въ болЪе чистой и здоровой художественной атмосфер%. 
Впрочемь мы должны прямо сослаться здЪфеь на недостаточность и сомии- 
тельную достовфрность нашихъ источниковъ. Какъ много ни разсказываютъ 
намь о баснословномъ великольши и громадности индйекихъ памятников, 
большая часть этихъ разсказовъ имфють весьма мало значешя для художе- 
ственной критики. У насъ нЪтъ даже удовлетворительныхь рисунковъ, кото- 
рые могли-бы замфиить указанный недоетатокъ. Уже по одной этой причин 
мы пока еще не можемъ ни опредфлить въ точности характера индйекой пла- 
стики, ни изложить ея исторш, а должны ограничиться лишь иъеколькими 
общими замфчашями. 


Веф многочисленныя произведешя индйской скульшгуры состоять изъ 
рельефныхь изображешй, покрывающихь фасады выеЪченныхь въ скалахъ 
храмовъ и внфшия стфиы пагодъ. Наружная сторона этихъ здашй, до чрез- 
вычайности причудливой архитектуры, часто сплошь покрыта скульитурными 
работами, но нерфдко украшена ими и внутренность храмовъ но нишамъ, 
карнизамъ и капителямъ колониъ. Браманеве храмы превоеходятъ богатетвомъ 
и причудливостью убранетва будлйемя святилища, хотя, въ позднЪйшее 
время, и буддисты стали строить свои храмы съ большею роскошью. Статуя, 
эта высшая и сущеетвеннЪйшая задача скульптуры, не сущестуеть въ инди- 
скомъ искусствЪ. Даже и изображешя сидящаго Будды, не рЪфдко колосаль- 
ныхъ размфровъ, въ нишахъ буддйекихь храмовъ, не статуи въ собетвен- 
номъ смысль, а горельефы. Несвободная по луху, индйекая скульптура не 
свободна и по выраженю: раба архитектуры, она обязана подчиняться ея 
прихотямъ и 06%, одинаково далекя отъ чистыхъ художеетвенныхъ идеаловъ, 
онф сплетелы въ ифчто дикое, фантастическое. 


Сколько мы можемъ судить на основаши произведенныхь доселв изслф- 
дованй , древнфйшие изъ сохранившихся памятниковъ индШекаго искуества 
относятея ко времени побЪды, одержанной царемь Асокою, около 250 г. 
доР. Х., въ войн® за новое учеше Будды. Но лучшая эпоха намятниковъ 
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наступаетъ лишь позлиЪе, по окончани борьбы двухъ религюзныхъ системъ. 
Браманизмъ имЪлъ однакожъ болЪе сильное и рфшительное вмяше на инл- 
скую пластику, нежели буддизмъ, и самый блестящий перодъ ея совпадаетъ 
съ средними вЪками христ!янскаго мра, продолжаясь почти до ХШ в. поР.Х. 
Средину мея: ‹у браманекими и буддйекими памятниками занимаютъ памятники 
третьей, позднфйшей секты — учешя Яйны. ДостовЪрно также, что индИ- 
ское искусетво продолжало свою дЪятельность до половины ХУ\’И вЪка наше- 
го лЪтоечиелешя, и, несмотря на политичесве перевороты, создало въ те- 
чеши этого времени много замфчательныхь произведешй. Но, сравнивая всф 
эти памятники: между собою, мы не откроемъ въ нихъ никакого различ!я въ 
стилф и никакихъ слфдовъ настоящаго развития искусства. Однакожь мы пов- 
торимъ опять, что было уже сказано выше: наши свфдешя объ индйекомъ 
искусств слишкомъ недостаточны, чтобы мы могли высказать о немъ рЪ- 
шительное суждеше. Поэтому довольно будетъ упомянуть здЪеь для примфра 
о нЪкоторыхъ изъ замфчательныйшихь памятниковъ. 

Къ древиъйшимь произведешямъ индШекой пластики можно отнести много- 
численныя рельефныя изображешя, украшающия порталы одной большой топы, 
т.е. буддшекаго надгробнаго памятника, въ Санхи, въ средней Инди. *) Это 
рядъ военныхъ сценъ, полныхъ историческаго реализма и переданныхь съ 
простотой и живостью лЬтопиенаго разеказа. На нихъ ряды вооруженныхъ 
людей, ихъ предводителей — одни на коняхъ, друме на слонахъ; иъше воины 
съ щитами, копьями и луками. Весьма наглядно представлена осада города: 
осаждаюние собрались предъ стБнами, и, прикрываясь щитами, пускаютъ 
стрЪфлы въ защитников города. Но они встрфчаютъ энергичесый отпоръ: за 
зубцами стфнъ, нЪеколькими концентрическими кругами поднимающихея одна 
надъ другою, етоятъ осажденные и бросаютъ груды камней на осаждающихъ. 
Въ крытыхъ павильонахъ высокихъ башень видны тоже фигуры осажденныхъ, 
присутетвующихъ при сраженш простыми зрителями. По своему историчееки- 
реальному характеру этотъ барельефъ такъ отличается отъ прочихь произ- 
веденй индШекаго искусства и показываеть такое близкое сродство съ 
скульптурами ассирйекихь памятниковъ, что трудно не допустить въ немъ 
вмяня западно-азйекаго искусства, хотя бы въ видЪ исключительнаго явле- 
шя. Не было-ли какихь пибудь особыхъ событШ, которыя мимоходомь рас- 
шевелили политическую летаргю иидусовъ, заронили въ нихъ искру истори- 
ческой жизни и вызвали произведешя, столь чуждыя ихъ обычнымь воззрЪ- 
шямь? Мы этого ие знаемь. Не можемъ также сказать, дЪйствительно-ли 
описанные барельефы въ Саихи стоять особнякомь среди множества инд- 
скихъ памятниковъ, но пока не можемъ не смотрЪть на нихъ какъ только 
на исключеше изъ общаго правила. 

Веф остальныя извфетныя намь произведешя индшекой пластики относятся 
къ области релимозныхъ вЪроваши. ЗдЪеь прежде всего слЪдуетъ упомянуть 
о колоссальных фигурахъ Будды, изъ древиъйшаго пертода буддизма. Тая 
фигуры есть на островЪ Цейлонь; вышина ихъь доходить до 90 футовъ. 


` 


*) 1. П. Сипп1пиВаю, въ Логи. ог Ве азы. 806, оГ Вепса! | Журназъ бенгаль- 
слаго азатскаго общества) Т. Х\Т, П р. 739. 
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Друмя, еще громадизе—около 120 футовъ вышины, —находятся накрайнемь 
западь Индш, на отвЪеной скалЪ въ Бам1яиЪ. Поелфднйя покрыты одеждой, 
сдЪланной изъ гипса и въ настоящее время сильно поврежденной. Чего здЪеь 
хотЪли достигиуть колоссальностью, то въ другихъ случаяхъ пытались выра- 
зить умножая число членовъ тфла. Въ нишахъ, высъченныхь въ наружныхь 
стЪнахъ главнаго храма въ Боро-Будорф, на островз ЯвЪ, наечитываютъ 
до четырехъ сотъ такихъ многочленныхь изображешй Будды. Въ этихь фи- 
гурахъ мы едвали отыщемъ т тридцать два признака ‘совершенной красоты 
и восемьдесять четыре тЪлесныхъ совершенства, которые находили въ Буд- 
дЪ, по разсказамъ легендъ, его горячие поклонники, и дЪйстве ихъ на насъ 
врядъ-ли будетъ такъ сильно, чтобы заставить насъ упасть передъ ними въ 
обморокъ, подобно тзмъ невфрующимъ, о которыхъ разсказывается въ тЪхъ- 
же легендахъ. Эти и множество другихъ изображенй Будды, наполняющихь 
ниши храмовъ, представляютъ почитаемаго на равнЪ съ богами мудреца въ 
сидячемъ положеши, большею частно съ поджатыми, по восточному обычаю, 
ногами, погруженнымь въ глубокое самосозерцаше. Выражеше сонной, вя- 
лой, какъ бы отвернувшейся отъ м!ра задумчивости, лежитъ тяжелымъ гие- 
томъ на этомъ олицетвореши чисто азлятской бездЪйственноети. 

Только какъ исключеше ветрчаются въ циклЪ индйекихъ’ памятниковъ 
живые, одушевленные страстью образы. Такъ въ одномъ изъ знаменитыхъ 
гротовь Эллоры представлень шестирукй Сива, 
съ натянутымъ лукомъ преслЪдующ на колесниц 
враждебнаго демона. Въ томъ же грот® восьмирукй 
Бхадра, въ полной силы и движения позЪ готовитея 
къ битвф; человфъчесме черепа украшаютъ его по- 
ясъ; одною изъ четырехъ правыхъ рукъ онъ схва- 
тилъ за ноги человъческую фигуру, другая такая фи- 
гура воткнута на мечь, который онъ держить въ 
одной изъ своихъ лфвыхъ рукъ. *) Еще боле дви- 
жешя въ барельефахь нЪеколько грубаго стиля, вы- 
съченныхь на скал» въ богатомь памятниками, Ма- 
гамалайнур® (Магавеллипора), на Коромандель- 
скомъ берегу. ЗдЪеь прежде всего слфдуетъ пазвать 
сцену битвы, героиней которой является Дурга, су- 
пруга Сивы. Сидя на льзф, храбрая восьмирукая 
наЪздница, въ полиомъ вооружени, преслфдуетъ во- 
лоссальнаго демона съ бычачьей головой, убЪгаю- 
щаго отъ ея стрфль. Кругомъ множество лежащихъ, 
бъгущихъ и приеъвшихъ фигуръ, въ томъ числ стр} 
ляюще изъ лука и разиаго рода сражающиеся. Въ 
Фиг. 2. Индйская богиня ЭТОЙ путаницЪ фигуръ довольно жизни и разнообра: 

красоты. Баигалорь. мя, но совершенное отсутетые композищи. 

Впрочемъ, какъ уже замфчено выше, подобныя живыя сцены составляют 
р®дкое явлеше въ ряду неподвижныхь, какъ бы погруженныхь въ дремоту, 


*) Эти и ивкоторыя друг!я изображешя, очевидно сильно прикрашенныя, находятся во 2-мъ 
тоиф Тгапзасиоп$ оГ ше Коуа! азаие боссу (Труды королевскаго азатскаго Общества). 
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создашй инлйской скульптуры. Боги большею часто изображаются въ без- 
дъйетвенномь покоф и сонливой ифгф. ВеЪ фигуры имъютъ въ себф что-то 
мягкое, женствениое, раеплывающееся. Идеалъ красоты, какъ онъ является 
намъ въ женекихь фигурахъ, отличается фтсутетиемъ всякой опредЪленно- 
сти, всякой твердоети въ формахъ. Характеристическимь примфромъ этому 
можетъ служить статуя богини красоты въ Бангалорской нагод® (фи- 
гура 2): роекошиыя формы, изысканный изгибъ стана, при этомъ странный 
уборъ и кольца на каждомь сустав пальцевъ. Можно указать также на бо- 
гиню храма Индры въ Эллор®; тучная и плотная фигура ея сидитъ на сло- 
и% въ тБии дерева. Сидячее положешо вообще самое любимое и при этомъ, 


по восточному обычаю, — или одна нога поднята въ колфн®, или же объ 
ноги поджаты, 


Въ этихъ фигурахъ иЪгъ ни костей, ни мускуловъ, ни жилъ, —все это иече- 
заеть въ расплывающейся полнот® формъ (Фиг. 3). Въ нихъ ныть ни одной 
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Фиг. 3 Магамалайпурсвй барельееъ. 


черты, которая бы указывала па энергию характера, твердость воли, способ- 
ноеть къ дфятельности: онф выражаютъ лишь одно пассивное наслаждене 
жизнью, сонливую мечтательноеть; въ движешяхъ ихъ почти также мало воли 
какъ въ движеши цвЪтка, качающагося на своемъ етебль, или листка колебле- 
маго вЪтромъ (Замфчательно, что въ индйекой поэзии руки Саконталы срав- 
ниваются съ гибкими стеблями); па веЪхъ лицахъ видна одна и таже тупая, 
равиодушная улыбка (Фиг. 4). 


Можно, пожалуй, допустить, что лучиия изъ нихъ не лишены ифкоторой 
наивной грацши, но въ этой гращи ы ть души, иЪгъ мыели и свободы воли. 


ЗАВЕТ ПРУТ > 
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Это грашя полеваго цвЪтка; внутреннее самоопредфлеше не принимаеть въ 
ней никакого учаетя. Тамъ, гдЪ нужно олицетворить выешую божеетвен- 
ную силу, индйекое искусство пытается достигнуть своей цъли не выраже- 
нтемъ внутренняго величия, а умножешемъ чиела членовъ тЪла, или же фанта- 
стическимъ сплетешемъ формъ животныхъ и человЪчеекихъ. Такъ на одномъ 
изъ барельефовь Эллоры изображенъ четыреруюй сидящий Сива: у себя 
на колфняхЪ держитъ онъ, какъ ребенка, свою супругу Парвати; у ногъ его 


к 
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Фиг. 4. Сива и Парвати. Барельефъ въ ЭлеФант®. 


. 


лежитъ волъ Науди, а по обфимъ сторонамъь видны фантастическая фигуры. 
Въ другомъ Эллорекомъ храмф, въ пещер Думаръ-Леина (Фиг. 5), пред- 
ставлено божество, своими десятью руками подпирающее выступы каменной 
сетфны— фигура, въ иъкоторыми измфиенями, ветрфчающаяся весьма часто. 

Сказаннаго будетъ достаточно, чтобы дать поналте о характер® индийской 
екульптуры. Разематривая ея многочисленный произведешя, мы замфчаемъ, 
что до тъхъ поръ, пока жило въ пародЪ релимюзное чувство во всей его наив- 
ности, фигуры, ие смотря на фантастичноеть, носятъ на себ кроткое, поч- 
ти милое, выражеше добродуния и мягкости. Шо когда творчество въ Инди 
пережило само себя, оно стало проявляться лишь въ одиомъ вуфинемь повто- 
рени неподвижно установившихся формъ, не внося въ нихъ никакого содер- 
жашя. А ничто такъ не противно, какъ устарфвиие символы и безжизнен- 
ная фантастичность. 


Этотъ моментъ въ жизни искусства особенио рЪзко выражается въ худо- 
жественныхъ произведешяхъ странъ, получившихь евою религио и.свою куль- 
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туру отъ Инди,—Китая и Япон!и. Какъ въ духовной жизни индусовъ 
преобладаеть фантазя, такъ у китайцевъ и_японцевъ перевЪеъ на сторон 
разсудка. Практическй, разсудительный, можно даже сказать, какой-то стар- 
чески - обдуманный взглядъ на вещи править тамъ веею жизнью и даетъ на- 
правлеше искусству. Отъ этого большая часть произведешй этихъ народовъ 
столько же отличается совершенствомъ технической отдфлки, сколько не- 
значительностью внутренняго содержашя, и указываетъ на ограниченность 
и даже на извражеше эстетическаго чуства въ художникЪ. 


ыЕ и. | 
| 1, 


Фиг. 5. Рама и Сета, барельсфъ въ 9л20р5. 


Веб это какъ нельзя лучше можно видфть на безчисленныхь издЪ.ияхъ 


изъ броизы, въ приготовлеши которыхъ Китай и Япошя, вмфет® съ Индей, 
Явою и Пегу, дошли до большаго мастерства. Эти броизы встрёчаютея въ 
большомъ количеств® во веЪхъ евронейскихь дворцахъ и музеяхъ; онЪ пред- 
ставляють вопервыхъ, маленьмя фигуры боговъ, странныя и безвкусныя до 
‚уродливости; во вторыхъ,—разныхь баснословныхьъ, диковинныхь живот- 
ныхь;—чаще всего попадаются черенахи, съ длиннымъ хвостомъ, оканчи- 
вающимея пукомъ волоеъ. Въ этихъ фигу ахъ, насколько он просто вос- 
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производятъ природу, поражаетъ наеъ вЪрное и не рфдко живое понимаше 
животной и растительной жизни. Это особенио видно на нЪкоторыхь япон- 
скихъ сосудахъ. Въ числ ихъ встрфчаютея подевфчники, въ видф длинноно- 
гой и длинношеей птицы. Похожая на аиста птица етоитъ на черепахЪ, кото- 
рая служить основашемъ подевъчнику; в клювЪ птица держитъ водяное ра- 
стеше, длиннымъ стеблемъ обвивающееся вокругъ ея шеи, а раскрытой 
цвфточной чашечкой обращенное къ верху, предетавляя ею вмфетилище для 
свфчи. Но гдЪ японекое искусство отетупаетъ отъ точнаго подражашя при- 
родф, тамъ оно тотчаеъ же впадаетъ въ уродливоеть. Японеме кубки, ку- 
рильницы и вазы неуклюжи, еъ раздутымъ профилемъ, аляповатыми частями 
и, въ добавокъ, украшены отвратительными, почти страшными рожами. 


Уже въ этихъ произведешяхъ мы чуствуемъ границы положенныя восточ- 
ному искусетву. Область свободной красоты ему недоступна. Оно или дер- 
житея слЪпаго подражешя природЪ, или же производитъ крайне причудливыя, 
доходящия до уродливоети, формы. Неепоеобное подняться на выеоту духов- 
ной свободы, оно остается рабомъ или природы, или своей собственной без- 
порядочной фантазии. 


ГЛАВА 1. 


ЕГИПЕТЪ. 


Древность египетской культуры. — Характеръ Египтянъ. — Государственная жизнь. — Св®т- 
сый характеръ испусства. — Мемоиссвя гробницы. — Стиль барельеговъ. — ЧеловЪческ!я 
Фигуры. — Типъ головъ. — Фигуры жавотныхъ, — Колоссальный соинксъ въ Мемеис%. — Дре- 
внёИшия статуи. — Отношене къ природз. — Недостаточность развитя. — Памятники н0- 
ваго царства. — Сцены изъ жизни царей. — Содержание этихъ памятниковъ. — Изображения бо. 
говъ. — Животных. -- Стиль описанныхъ свульптуръ. — Кодоссальныя Фигуры. 


Древше Египтяне ранфе веъхъ другихъ народовъ стали отмЪчать свою 
историческую жизнь прочными памятниками. Въ гордой замкнутости раз- 
цвфла на берегахь Нила богатая, самостоятельная культура, возникшая 
во времена, которыя, въ жизни остальныхь народовъ, еще покрыты непро- 
ницаемымъ туманомъ баснословныхь сказашй. НигдЪ, ни въ какой странЪ, 
не пробудилось такъ рано чуветво исторической жизни и нигдЪ, въ древ- 
нЪйния времена, не выражалось оно такъ настойчиво и въ такихъь исполин- 
скихъ памятникахъ, какъ въ ЕгиптЪ. Между тфмъ какъ созерцательный 
мистицизм индусовъ, даже и въ поздифйшее время, скрываль веЪ черты ихъ 
исторической жизни подъ еЪтью вымысловъ, у Египтянъ, уже за 3000 льтъ 
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до нашей эры, является стремлене— дать историческимъ событямъ опредфлен- 
ное выражеше въ произведешяхь искусства, которое уже въ эпоху памят- 
никовъ Мемфиса, пирамидъ и гробницъ, отличалось высокою степенью совер- 
шенства во всЪхъ родахъ техники, вполнЪ сознавало свои цфли и владфло 
своими средетвами — словомъ, было конечнымъ результатомъ культуры, на- 
чало которой теряется въ невЪдомой древности. 


Эта оеновная черта жизни Египтянъ коренится въ самыхъ свойствахь ихъ 
духа, прямо противуположныхъ духовному строю индусовъ: мечтательный 
умъ обитателей Инди отворачивалея отъ реализма жизни, у Егиитянь же, 
напротивъ того, весь умственный интерееъ соередоточивался на ясномъ ура- 
зумфии дЪйетвительноети. Эту врожденную склонность, вЪроятно, уже искони 
развивали и Фоепитывали въ Египтянахъ физическя условия обитаемой ими 
страны. Они должны были строить плотины, для защиты плоекихъ берегов 
Нила отъ наводнешя, рыть канавы и водовмфстилища, чтобы обратить на 
пользу земледълю гибельный излишекъ водъ. Въ непрерывной борьб® съ 
стихями, дремлюния силы духа пробуждаютея и призываются къ энерги- 
ческому участию въ устроеши вифшней жизни; твердость, настойчивость, со- 
ображеше, всф способности ума напрягаются въ выешей стенени. Въ такихъ 
условяхь жили и древше Египтяне. У нихъ не было времени погружаться 
въ мечтательное самосозерцаше, не было мфета презирающему все мфекое 
аскетизму. Необходимость дЪйствовать общими силами заставила ихъ рано 
подчиниться одному сульному руководителю и образовать изъ себя прочный, 
основанный на государетвенныхъ началахь союзъ. Поэтому-то въ Егииг% 
впервые является намъ восточный деспотизмъ въ исторически законченной 
формЪ, и поэтому-же находимь мы тамъ древнЪйшую государственную жизнь 
еъ строго раздфленными классами общества, но крфико сплочениую и проч- 
ную, какъ гранить памятниковъ, о ней свидЪтельствующихъ. 


У народовъ преимущественно расположенныхь къ созерцательной жизни, 
каковы индусы, боги составляютъ центръ, около котораго групируется все 
остальное. У пародовъ дЪятельныхъ, практическихъ, какими были Егинтяне, 
это центральное положеше беретъь себф человъкъ. Мрекая жизнь, иеторя 
государства, т. е. история государей, даетъ главное содержаше искусству; 
она воодушевляетъ художника и памятники покрываются изображенями ея 
безчиеленныхь явленй. УКизнь неземная бросаетъ только отблеекъ на зем- 
ное существоваше, божества участвуютъ въ немъ лишь по своему отношению 
къ жизни фараоновъ; въ изображешяхь нечеловЪческихь существъ, миооло- 
гическе символы естественныхь явлешй страны (Изида, Озириеъ) смфшива- 
ютея съ древнимъ поклонешемь животнымь и даютъ возможность виолиЪ 
выразиться той незначительной долф фантастическаго, которая примЪъшана 
къ трезвому уметвениому характеру Егинтянъ. 

Древифйшия произведешя египетской пластики *) находятся въ обширных 
катакомбахъ, окружающихь пирамиды древняго Мемфиса. Памятники времень 


*) Рисунки см. въ Пезероп Че ГЕсурие, Апицийез (Описаше Египта, Древности. ) 
—В. Барз!из, ЮепкшЯег лиз Асбуреп се. (Памятники Югипта и пр.). - Сац, АНег- 
\Шашег убой Маеп (Нубйсвя древности).—Воззе те, Мопиш. ЧеРЕсНю ес. 
Египетск!е памятники и пр.). 
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четвертой династш, они служать доказательетвомъ той высокой степени раз- 
вия, которой достигло египетское ваяше уже за тридцать вЪковъ до роже 
Плоскими барельефами покрываютъ они внутрення стфны комнатъ, гдЪ ето- 
ятъ гробницы, и ведущихь къ нимъ коридоровъ. Фигуры слегка выпуклы и 
отдЪляются отъ фона барельефа лишь благодаря яркимъ краекамъ, которыми 
онф расписаны и которыя до сихъ поръ сохранили свою первоначальную св? 
жесть, несмотря на почти пятидееятивковую древность. Яркостью и разно- 
образемъ красокъ эти барельефы напоминаютъ пестроту восточных ковровъ, 
изъ подражания которымьъ, безъ сомнфвя, и возникъ этотъ плоский, близкий 
къ живописи стиль барельефовъ. Содержаше барельефовъ касается личности 
и дрятельности умершихъ — знатных сановниковъ, принцевь и принцессъ 
древней династи мемфисскихъ фараоновъ, какъ это видно изъ многочиелен- 
ныхъ 1ероглифныхь надииеей, объясняющихъ барельефы. Фигуры умершихъ 
еъ умыеломъ увеличены; около нихъ, въ разнообразных группахъ, и въ 
меньшихъ размърахъ, очень живо представлены ихъ бывиия занятая, обще- 
етвенное ихъ положеше и имущество, которымъ они владфли. (Фиг. 6.) 
Полевыя работы, судоходство, скотоводство перемъшаны со сценами охоты 


Фиг. 6. Барельехъ изъ мемФискихь гробницъ 


и рыбной ловли, еъ картинами домашней жизни, веселыхъ пировъ и бееЪдъ; 
наконецьъ, изображеше жертвоприношенй указываетъ на вмяше релимозной 
жизни. 


Веб это передано вЪрно до малЪйшей подробности, но вмЪет® свЪжо и 
живо. Цфль художника была точно таже, какую ставитъ себЪ ‘добросовЪет- 
ный лЪтописець, записывая собъимя: передать дЪйетвительность точно и яс- 
но; потому-то отъ этихъ барельефов и въетъ такою свЪжестью и естествен-, 
ностью. Но такъ какъ они задуманы безъ всякаго стремлешя къ идеалу, то 
не смотря на всю ихъ жизненную правду, они не свободны отъ узкости и 
сухости, свойственныхъ простому воспроизведению дЪйствительноети. Такова 
же и манера исполнешя. Уже распредълеше фигуръ указываетъ на отеутетые 
организующаго идеальнаго начала и на соединенное съ этимъ отеутетмемъ 
безусловное подчинеше требовашямъ архитектуры. Пестро и безпорядочно, 
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безъ слфда композищи, какъ ковры, стелютея эти барельефы по стфнамъ 
гробницъ. 


ЧеловЪчесмя фигуры, не смотря на нЪкоторую тяжеловатость пропорщй, 
показываютъ достаточное понимаше формъ и движенй; на иныхъ даже вЪрно 
обозначена мускулатура. ТЪмъ страннфе кажутся такля значительныя погрфи- 
ности противъ строешя и движешй тфла, каяовы слфдующя дв® постоянно 
встрчаюнияся ошибки: вопервыхъ, у идущихъ фигуръ обЪ ступни касаются 
земли цЪлою подошвою, и вовторыхъ, при полномъ профильномъ поворотЪ 
головы и ногъ, туловище представляется спереди (фаеомъ). Эта послфдняя, 
для насъ особенно’ странная, ошибка происходитъ, кажется, не столько отъ 
недостатка наблюдательности, сколько отъ неумфнья управиться съ барелье- 
фомъ. Такъ какъ барельефныя фигуры выступаютъ лишь одною стороною 
изъ плоскости, на которой высфченъ барельефъ, и такъ какъ, сверхъ того, 
выпуклость египетскихь барельефовъ вообще очень незначительна, то, вЪ- 
роятно, егинетеме скульпторы считали невозможным представить съ до- 


Фиг. 7. Головы не барельехЬ въ бивахъ 


статочною ясностию широкое челов ческое туловище, поставивъ его бокомъ. 
Египетеке художники имфли ясный и, въ сущности, вЪрный взглядъ на каж- 
дую отдьльную чаеть человъческой фигуры, но не на цфлую фигуру; для этого 
недоставало имъ знашя перспективы. Поэтому-то, съ ихъ точки зрЪшя, они 
и не могли представить человъческой фигуры въ профиль иначе, какъ съ обЪ- 
ими руками и притомъ начиная ихъ 06$ отъ самыхъ плечь. Они добивались 
только ясности и вЪрности; а такъ какъ они понимали вфрность въ смыслЪ 
техническаго подражашя, ане въ выешемьъ смыслЪ сообразности съ строен- 
емъ организма, то это и заставляло ихъ дЪлать ошибку, отъ которой еги- 
петекое искусство не могло избавиться во веб время своего историческаго 
существовашя — разительное доказательство, что эта внфшияя ошибка за- 
висфла отъ внутренняго недостатка, отъ умственной ограниченности. 
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Въ головахъ выражается яено и опредфленно египетекй типъ (Фиг. 7*): 
низкй лобъ, плоско едавленный черенъ, узые, продолговатые глаза съ едва 
выгнутыми, низко спущенными бровями, длинный, на концф клювообразно 
загнутый ноеъ, полныя, чуветвенныя губы и коротюй, но твердый под- 
бородокъ. Однакожь при изображеши головы передаются лишь одн® внЪи- 
шя формы; иЪтъ ни елфда духовной жизни, никакой индивидуальности въ вы- 
ражеши. Однообразныя и неподвижныя лица какъ будто совершение чужды 
своему остальному тЪлу и никогда не жили съ нимъ одною жизнью. 


УлачнЪе всего предетавлены животныя. Такъ какъ здЪфеь не требуется 
выражешя внутренней, духовной жизни, а для живости изображешя доста- 
точно вЪрно подмфтить характеръ тЪлодвиженшй, то египетское искусство 
лучше всего было способно выполнить эту часть своей задачи. Потому-то 
фигуры животныхь удивляютъ наеъ своею выразительностио и наивною вТр- 
ностью природф. Стада рогатаго скота, козы и овцы, поджарыя борзыя со- 
баки, сопровождающия охотника, дичь, за которой онъ охотится, — все это 
понято поразительно вЪрио и передано еъ тонкой наблюдательностью. 

Другой памятнику древнейшей эпохи Егиита — это знаменитый колоссальный 
сфиикеъ близь Мемфиса, воздвигнутый, какъ гласять надписи, Шафрою — 
Хефренъ у Геродота — одновременно со второю пирамидой. Искусство пре- 
вратило цфлую скалу въ колоссальное туловище сфинкса въ 172 фута дли- 
ною. Сфинкеъ представляеть лежащаго съ вытянутыми передними лапами 
льва съ челов ческою головою. Такое странное, фантастическое сочеташе 
формъ животнаго съ формами человЪка и ‘самая колоссальность фигуры ука- 
зываютъ на имфвшуюся въ виду цфль — дать знаменательное выражеше вы- 
сокому идеальшюму содержанию. Но къ изумлению передъ громадностью плана, 
къ удивлению, возбуждаемому энермею и смЪлоетью выполиешя, примъшивает- 
ся -арактеристическое виечатльше умственной ограниченности, которая 
обнаружилась и въ этомъ памятник». И здЪеь также, какъ у индусовъ, важ- 
ность содержашя, идеи, выражается, согласно съ чисто восточнымъ воззрЪ- 
шемъ, фантастическимъ сочеташемъ формъ и подавляющею колоссальностью. 
° Наконець, чтобы дополнить картину древней егииетекой пластики, слЪ- 
дуетъ разсмотрЪть египетевя статуи, которыхъ не мало ветрЪчается въ гроб- 
ницахъ мемфискихь пирамилъ и которыя всф относятся къ древнЪйшему ихъ 
пер!оду. Эти статуи, изображающия сидячя фигуры умершихъ, высфчены изъ 
гранита или другаго, не менфе труднаго для обработки, камня, съ неподра- 
жаемою оконченностью технической отдфлки. Къ лучшимъ изъ нихъ принад- 
лежать 7 сидячихъ колоссальныхь статуй Шафры, найденныхь въ храм, 
стоящемь подлф колоссальнаго сфинкса. Онф мастерски высЪчены изъ зе- 
ленаго съ золотистыми жилками мрамора, въ широкомъ, строгомъ стил Го- 
ловы ихъ вполнф индивидуальны; однакожь, не смотря на различие въ чер- 
тахъ, всЪ онф сохраняютъ одинъ и тотъ же общ племенной тишь. Какъ пи 
уливительно, что египетское искусство уже такъ рано поднялось до икони- 
ческой скульшгуры, но еще удивительнфе, что оно не могло сдфлать шага 
дальше и дойти до выражешя внутренияго характера лицъ. Оно остановилось 


*) Для наглядности прилагаемь рисуновъ съ барельефа лучшей эпоха новой династии. 
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на вишней форм, которой всЪ особенности ум$ло подмфтить и выразить со 
всею возможною полнотой и оконченностью, но не коснулось тайнъ виутрен- 
ней жизни. Еще меньше оживленноести въ остальномъ т$1$; оно изображено 
большею. частно въ еидячемъ положени или приефвшимъ, съ плотно прижа- 
тыми руками, съ сдвинутыми и вытянутыми ногами. Иногда части тЪла такъ 
недостаточно обработаны, что вся статуя похожа на неотесанный камень, на 
поверхности котораго только намфчены главныя черты человЪческой фигуры. 


Это наводитъ насъ на вопросъ: въ какой мфрф выразилось въ египет- 
СКИХ статуяхъ понимане живаго организма? Египетская пластика, уже въ 
древийший свой пертюдъ, показываетъ поразительно отчетливое попимаше 
человъческаго тЪла, очевидно основанное на тонкой наблюдательности и зна- 
чительномъ навыкЪ глаза вфрно схватывать формы. Все, что подмЪчено гла- 
зомъ, воспроизведено рукою еъ р5дкимъ умфньемъ и необыкновенно отчет- 
ливо даже изъ самаго твердаго камня, — чему, безъ сомифшя, много иомо- 
Кало и самое однообразие задачь. Но статуарная пластика Египтянъ напередъ 
отказывается отъ всякой попытки выразить жизнь и движеше. Непристун- 
пыя въ торжественномъ покоЪ, устремивъ передъ собою неподвижные взоры, 
съ прижатыми къ тЪлу руками и въ принужденной позЪ, сидятъ тыеячи еги- 
петскихъ статуй, словно. погруженныя въ дремоту. Это, почти наводящее 
страхъ, спокойстве статуй составляеть рьзюй контраетъ съ наивною оживлен- 
ности барельефныхъ изображений и заставляетъ предполагать, что имъ хотф- 
ли выразить что -то особенное; высшее, идеальное. Или, можетъ быть, въ 
этомъ невольно высказалось безотчетное сознание, что только одни истинно 
свободны я духомъ существа могутъ, не нарушая своего доетоинетва, отдавать- 
ся непосредственно впутреннимъ побуждешямъ? ВЪрно одно, что мертвенное 
спокойствие египетекихъ статуй производитъ виечатльше какой-то съ труломъ 
сохраняемой торжественноети и важности. Только умы неразвитые, лишен- 
ные истинно человфческаго образовашя, могутъ придавать важное значеше 
вифшней обрядности и считать её необходимой для охранешя своего собствен- 
наго доетоинства. Поэтому - то въ египетскихь статуяхъ веб наружно, услов- 
но, всё по одному образцу. Этой условности должию было подчинитьея и 
художественное исполнеше. Пластика Египтянъ, значительно приблизившаяся 
къ вфрному и согласному еъ природой представлешю формъ, остановилась 
на половииЪ дороги. Она задумываеть фигуры широко, твердо обозначаеть 
части тЪла, его ске. неть и мускулы; но жизнь замираеть подъ ея рЪзцомъ, 
стройная подвижность членовъ цфиенъеть въ лишенной смысла форменноети. 
Уважеше къ освященному обычаемъ, вмфетЪ съ релимозной обрядностью и 
иридворнымь этикетомъ, йакладывають на егинетеюя статуи печать архи- 
тектонической правильности. Поэтому-то въ нихь ибтъ жизни, не замфтно 
и слБда истинно свободнаго, вдохновеннаго творчества. Этаже строгая услов- 
ность отнимаетъ у нихъ всякую внутреннюю самостоятельность и ставить 
ихъ вь совершенную зависимость отъ архитектуры: только въ неразрывной 
связи съ архитектурой прюбртаютъ онЪ полное значеше. Доказательство 
этому можно видфть въ егинетекихь музеяхь Парижа, Лондона, Берлина, 

Турина и другихъ городовъ. 


Неспособность егинетекаго искуства’ освободиться отъ принятаго сдЪла- 
ла для него невозможнымъ истинно историческое развитие. Мы не удивляем- 


в’ 
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ся поэтому, если намъ разеказываютъ, что у Египтянъ была математиче- 
екая схема для изображешя человфческихь фигуръ. Правда, что она часто 
измфнялась, потому что эстетичеекому чуству присуще стремлеше перейти 
отъ тяжелаго къ легкому, отъ неуклюжаго къ стройному; но такъ какъ 
оставленная формула замфнялась другой формулой, то характеръ искусства, 
несмотря на все кажущееся разнообразе, оставался въ сущности тотъ - же 
и потому говорить о внутреннемъ развитш египетекаго искусства мы не мо- 
жемъ. Напротивъ того, скорЪе можно было-бы доказывать его постепенное 
падеше, потому что величавая естественность древнЪйшихъ произведен уже 
не встрфчается во всей своей первобытной свфжести въ позднйния эпохи, 
но постепенно теряется во вифшнемъ формализи$. Даже самыя глубоюе исто- 
ричесме перевороты, произведенные въ Египт% вторжешемь Гискосовъ изъ 
Азш, не могли измфнить характера египетскаго искусства. Недавно найден- 
ные, на мфетЪ древняго Таниса, четыре сфинкса, изъ эпохи чужеземнаго 
владычества, пичфиъ не разнятся отъ обычнаго типа египетекой скульптуры. 


Предашя искусства мемфисской эпохи продолжаются и въ памятникахъ но- 
ваго царства и его столицы—Оивъ. Памятники послфдней эпохи, по характе- 
ру своему родственные древифйшимъ, превосходятъ ихъ богатетвомъ, чи- 
сломъ и разнообраземъ. Высъченные на нихъ 1ероглифы прославляютъ пре- 
имущественно жизнь и дЪяшя чтимыхъ на равнф съ богами фараоновъ. Въ 
продолжеши этой же эпохи многобожный египетекй олимиъ населяется но- 
выми божествами и достигаеть такого разнообразя формъ, о которомъ древ- 
нЪйшая эпоха не имфла никакого представления. 


Цвътущи пертодъ новаго царства обнимаетъ собою время между 46-мъ и 
концомъ 13-го вфка до Р. Х. Но и позлифе, до динаети Птоломеевъ, про- 
должаютъ воздвигаться повыя великольиныя зданя и обогащаются украше- 
шями древшыи; однакожъ египетское искусетво упорно сохраняетъ свой на- 
щональный характеръ до самаго начала римскаго владычества, хотя и съ 
иЪкоторымъ измфнешемь въ стиль. Особенно богаты памятниками древнйя 
стовратныя Оивы, главпыя здашя которыхъ называются по именамъ ны- 
иЪшнихь мфстностей: Карнака, Луксора, Мединетъ-Габу и Курни. Нои 
дальше за Оивы, до самыхъ границъ верхней Нуб, ветрЪчаемъ мы памят- 
ники египетскаго искусства. Изефченные въ скалахъ’ храмы Ипеамбула, Гир- 
шеха, Вади Себуа, по своей величавости и своему богатству, могутъ стать 
на ряду съ здашями нижияго Египта. 


ВеЪ эти здашя покрыты необозримыми рядами барельефовъ, на которых 
рЪзець скульитора, съ вЪрностью лЪтопиеца, запиеаль болфе тысячелья 
изъ существовашя фараоновъ, съ изумительнымь териъшемъ изобразивъ ихъ 
общественную и частную жизнь, ихъ подвиги на войн® и въ мирное время, 
ихъ охоты и сцены ихъ домашней жизни. Фараонъ является вездЪ главнымъ 
лицомъ; его фигура колоссальностью размЪровъ превосходить остальныя. 
Онъ то несется на свой колеспиць по полю сражешя и опрокидываетъ цф- 
лыя ряды своихъ малорослыхъ неприятелей; то своимъ военнымъ кораблемъ 
топить и разгоняетъь непруятельевя суда. То хочеть онъ однимъ ударомъ 
боевой сфкиры отрубить головы побфжденныхь имъ и на колфняхъ умоляю- 
щихъ о пощадф неприятлей, которыхъ онъ вефхъ разомъ схватилъ за собран- 
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ные въ одинъ пучокъ волосы. (Фиг. 8.) Въ другомъ мфетЪ мы видимъ его 
торжественно возсфдающимъ на тронЪ и принимающимъ дань отъ покоренныхъ 
имъ народовъ. Скульпторъ главнымъ образомъ старался передать все какъ 
можно яснфе и точиЪе, особенно-же обозначить различныя расы данниковъ. 


я 


Е 
Е 


ВА 


Фиг. 8. Царь убивающиЙ сволхъ непрятелей. Ипсамбулъ. 


Какъ часто узнаемь мы въ даинныхъ рядахь ихъ, тянущихея одинъ налъ 
другимъ по стфнамъ, характервыя физюгноми дЪтей Израиля, рядомъ_съ ара- 
`бами, нубйцами и черными фигурами абиссинцевъ. Все, что разеказываютъ 
намъ древнфйния предашя, видимжь мы здфеь изображенпымь такъ живо и 
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вЪрно, какъ будто бы оно случилось вчера. Всея жизнь Егиитянъ представле- 
на до такой степени подробно и наглядно, что въ пей не остается никакихь 
пробъловъ и ничего неяснаго. 

Но внутреннее "достоинство этихъ барельефовъ нисколько не соотвЪгетву- 
етъ ихъ объему. Они, правда, не лишены нЪкоторой живости и свЪжести, 
преимущественно въ сцёнахъ войны и охоты (Фиг. 9); люди и животныя 
полны движешя и нерфдко весьма удачно исполнены; — особенно хорошо пред- 


Фиг. 9. Сцена битвы. Барезьсоъ въ Оивахъ. 


ставлены скачущя боевыя лошади. Но всЪ мотивы фигуръ и ихъ положений 
установлены разъ на всегда еще въ первое время искусства и повторяются 
въ послфдующя эпохи съ неизмфинымь однообраземь. Въ этомъ уныломь 
повтореши одного и тогоже гибиетъ все индивидуальное, характеристиче- 
ское: искусство предоставляетъ наднисямъ отличать каждаго фараона отъ дру- 
гихъ, называя его имя и разсказывая его дЪла. Въ этихъ произведешяхъ поч- 
ти ие замЪтно учаетме художественной фантазш, почти ни одной свфжей чер- 
той не прерывается ихъ однобразная сухость. На отсутетые фантазш ука- 
зываетъ уже и то обстоятельство, уто выешее значеше особы царя выра- 
жается просто колоссальноетью его фигуры: неспособность передать внут- 
рениее превосходство заставляетъ художника замфиять этоть иедостатокъ 
увелнитенезмиь вифиттихь размбровь. Факже точно ШЪтЪ въ этихъ барельефахъ 
и композищи въ художествениомь смыелЪ; веф они тянутся безразлично по 
внутреннимъ и внфшнимь стЪфнамь здашя, даже по колоннамь, столбамъ и 
архитравамь. Архитектура и скульшгура еще слиты здфеь неразрывно и по- 
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слЪдняя бросается безъ разбора на всякую плоскость, которую оставляетъ 
ей первая. 


Въ этомъ множеств скульитурныхь изображен важное мЪето запима- 
ютъ божества; но они выведены не 
ради самихъ себя и не имЪютъ са- и 
мостоятельнаго значешя, а только НЕ 
сопровождаютъ царей. Этимъ хо- 
тЪли, вфроятно, показать, что по- 
слфдше состояли подъ особеннымь 
покровительетвомь боговъ и покла- 
нялиеь имъ со вефмъ своимъ домомъ. 
Фараоны представлены приносящи- 
ми жертвы или совершающими дру- 
пе таинственные релимозные обря- 
ды, черезъ посредетво которыхъ бо- 
ги изливали на властителей Египта 
свою милость. Фигуры боговъ от- 
личаются отъ человфческихь лишь 
тЪмъ, что у нихъ человЪческая го- 
лова замфнена головою животныхъ 
(Фиг. 140 и 11). И не однф только 
головы четвероногихъ — волка, ко- 
ровы, барана, собаки и львицы, упо- 
треблялиеь для характеристики бо- 
говъ, но и головы итицъ. Какъ ни 
сильно говорить это въ пользу живо- 
сти фантазии, однакожь она оказалась не въ силахъ слить эти разнородныя фор- 
мы въ одно живое цфлое. Все ограничивается лишь вифинимъ, грубымъ со- 
единешемъ частей, которымъ и удовлетворялось господствующее воззрБше. 
И здБеь мы опять видимъ туже ограниченность восточнаго духа, который, 
будучи неспособенъ придать человфческой фигур характерь и выражеше 
высшаго, божественнаго существа, вынужденъ прибЪгать для этого къ раз- 
личпымь странным соединешямъ и даже къ заимствовашямъ изъ царства 
животныхь. Егиитяне особенно любили и умфли изображать животныхъ, что 
конечно стойтъ въ связи съ значешемъ, которое имфли животныя въ египет- 
скихъ религюзныхь воззрьшяхь. Колоссальные львы или бараны лежатъ у 
вороть многихъ храмовъ; нерфдко цфлыя аллеи такихъ фигуръ тянутся ко 
входу храма. Чуткое понимаше природы въ удивительном сочеташи еъ стро- 
гими требовашями монументальнаго стиля, благородство формъ, дышащихь 
каким - то величавымъ спокойстиемь, ставатъ эти изображешя выше всЪхЪ 
остальныхь произведений египетекаго рЪфзца. Базальтовые львы внизу капи- 
толйекой лЪстницы въ РимЪ, (Фиг. 12), гранитные—въ британекомь му- 
3$ въ Лондонф, колоссальные бараны въ берлинекомъ музеф — суть достой- 
ные представители этого разряда произведений егинетской скульштуры. 


Фиг. 10. Столбъ изъ Карнака. 


Въ техническомь отношеши поздифйния скульштуры нисколько не превос- 
ходятъ скульптуры прежияго времени. Рельефъ’ пестановитея выпуклЪе, мо- 
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делировка также несовершенна и также мало оживленности въ фигурахъ. 
По дьйствю своему на зрителя, великолфино раскрашенные барельефы позл-. 


Фиг. 11, Рамзесъ Ш между Смертью и Горомъ. дивы. 


нЪйшей эпохи также ‘мало отличаются отъ написанныхь на стфнЪф картинъ, 
какъ и барельефы первой эпохи. Но за то является новый родъ барельефовъ 


Фиг. 12 Левъ на аЪстницЪ Капитолия въ РимЪ. 


и начинаетъ нерфдко замфнять собою прежний. Это барельефъ, на которомъ 
фигуры высечены углубленно, такъ что пространство между фигурами со- 
ставляетъ наружную поверхность камня, а самыя фигуры уходятъ глубже. 
Греки называли таюе барельефы коиланаглифами, у Французовъ они 
извЪетны подъ названемъ Вазгейе{ еп сгеих, а мы можемъ назвать ихъ 
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полыми барельефами. Несмотря на свою совершенную противоположность 
съ настоящимь барельефомъ, полый барельефъ производитъ точно такое же 
впечатлЪ не, какъ и выпуклый. Въ обоихъ очертаня обозначаются тЪнью 
съ одной стороны и какъ въ томъ, такъ и въ другомъ, фигуры плоски, безъ 
всякой моделировки формъ. 


Въ заключеше мы должны указать на пристрасте египетскаго искусства 
въ колоссальности, пристраете, которое оно сохранило во вс эпохи своего 
существовашя. Ко входамъ храмовъ нерЪфдко ведутъ цфлыя аллеи колоссаль- 
ныхъ сфинксовъ и барановъ, а по сторонамъ самыхъ входовъ сидятъ огром- 
ныя статуи фараоновъ. Четыре сидячя статуи Рамзеса Великаго, при вхо- 
дЪ въ большой подземный храмъ въ ИпсамбулЪ, имъютъ въ вышину 65 фун- 
товъ; тамъ же, при входЪ въ малый храмъ, стоятъ шесть статуй того же 
фараона и его семейства, въ 35 футовъ вышины каждая. Вышина знамени- 
той Мемноповой статуи близь Мединетъ - Габу равняется 70 футамъ. На- 
конецъ, во дворахъ храмовъ разставлено множество колоссальныхь фигуръ 
жрецовъ, прислоненныхь къ передней сторонф пилястръ. Во вефхЪ этихъ 
статуяхь удивляетъ насъ не одна только неутомимосгь и ловкость египет- 
скаго р6зца,—мномя изъ нихъь замфчательны по сильной и широкой манерЪ 
въ обработкф формъ. Тфмъ не менфе однообразное повтореше однихъ и тЪхъ 
же’ фигуръ въ одномъ и томъ же положеши, типическая неподвижность ху- 
дожественнаго творчества, указываютъ на тотъ -же недостатокъ свободнаго 
внутренияго развимя, который видЪиъ и въ прежнихь произведеняхъ егинет- 
скаго искусства. Однообразе и неизмфиность составляютъ по прежнему его 
характериетичееюня черты. 
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ГЛАВА 11. 


СРЕДНЯЯ АЗИЯ. 


1. Бавилонъ и Нинив;я, 


Исторический очериъ. — Сохранивииося памятники. — Раскопки. — Сходство сл, Егиитянахи. — 
Открытые паматники. — Барельсвы. — Сцены охоты. — Сцены войны. — Придворная жизнь — 
Хорсабадскя скульптуры. — Куюнджияск!а скульптуры. — Дв» эпохи. — Сцены битвъ. — 
Ностройки. — Сцены охоты. — Львиныя охоты. — Домашняя жизнь. — Иснолнен1о барель- 
веовъ. — пы ассирскаго искусства. — Мелюя скульптурных работы. — Исторический 
очеркъ. — Памятники. — Памятники Пасаргада. — Развалины Персеполиса. — Сцены при- 
дворной жизни. — Гробницы царей. — Бегистанск!й барольсоъ. — Отношене въ ассируЙскому 
искусству. — Историческая связь. . 


Средняя Аз!я никогда небыла замкнутою страною, подобно Инди и Египту. 
Напротивъ того, уже съ древифйшихь временъ, ея общирныя простран- 
ства были постояннымь поприщемъ великихъ народныхъ лвижешй, политиче- 
скихъ переворотовъ и потрясающихь катастрофъ. Древифйшия государства 
вотрЪчаемъ мы на берегахъь Евфрата и Тигра, въ обширномъ аллувальномъ 
бассейнь Мессопотами. Къ отдаленнымь, почти баснословнымь временамъ 
восходитъ начало господетва древняго Вавилона; въ конц втораго тысячел?- 
мя до Р. Х., оно переходить къ Ниниви, которая въ свою очередь, черезъ 
четыре вЪка, уступаетъ его нововавилонскому и мидйекому царствамъ. Въ 
пачалЪ шестаго вЪка, Персы дЪлаются единственными повелителями всфхъ 
странъ, лежащихъ между Индомъ и западными границами Ассири, запима- 
ютъ всю переднюю Аз, Сиршю, Египетъ и угрожаютъ даже свободной Гре- 
ци, пока наконец сами не дЪлаются жертвою завоевательнаго гешя Алек- 
сандра. 

Соединенпыя между собою общими историческими судьбами, эти общир- 
ныя страны связаны другъ съ другомъ и родетвенной культурой. Хотя до 
пасъ дошли лишь скудные обломки ихъ блестящей эпохи, хотя время совер: 
шенно истребило ихъ громадные города, такъ что только недавно и съ боль- 
шимъ трудомь удалось откопать изъ подъ грудъ щебня и мусора кое камя 
разрозненные ихъ остатки; однакожь мы все таки можемъ попытаться, по 
немпогому сохранившемуся, составить себф попят!е о погибшемъ и изъ разбро- 
санныхь отдфльныхь чертъ возстановить по возможности полную картину 
прежней блестящей культуры этихъ страпъ. 

Этою возможностью мы обязаны раскопкамъ кургановъ, лежащихь на вер- 
ховьяхъ Тигра, противъ нынфшняго города Мосуля. Онф были предприняты 
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сначала французекимъ консуломъ Ботта (ВоНа), а потомъ производились въ 
большихъ размфрахъ, по поручению англйекаго правительства, Лэардомъ. От- 
рытые слфды построекъ считаютъ остатками главныхъ дворцовъ Ниниви и 
ея окрестностей. Говоря вообще, раскопки дали весьма скудные результаты 
въ отношеши архитектуры древнихъ Асеимянъ, но за то ими добыто бога- 
тое собраше памятниковъ ассирйекой скульптуры, по которымъ мы можемъ 
составить себ живое представлеше о характер народа, въ особенности о 
жизни его царей, и замфтить при этомъ поразительное сходетво аесирйекой 
жизни съ египетекою. | 


Это сходство основано на сходств природныхь свойствъ обоихъ народовъ, 
физическихъ условй странъ, ими обитаемыхъ, и на вытекающей отсюда оди- 
наковости государетвенныхь формъ. Мфетныя естественныя усломя рано 
принудили оба народа упорнымъ трудомъ усовершенствовать у себя земле- 
дъме и развили у нихъ практическй складъ ума, прочно устроенную госу- 
дарственную жизнь, въ свойственной востоку деспотической формЪ, и па- 
клонность отмфчать и увЪковЪчивать памятниками внфшивя собыиия ихъ исто- 
рическаго существованя. Поэтому и въ Асеирш, также какъ и въ Египт®, 
плаетика преимущественно занимается жизнью и дЪян ями царей. На нинив!- 
скихъ памятникахъ, царь, гораздо исключительнье чЪмъ на египетскихъ, 
является сдинственнымь средоточиемъ скульштурныхъ изображенй, — (изъ 
чего однакожь, при недостаточности нашихъ свфденй о той эпохф, мы не 
можемъ выводить слишкомъ емфлыхъ заключенй;) и, также какъ на егинет- 
скихъ памятникахъ, божества имфютъ значеше только по своему отношеню 
къ царямъ. Однимъ словомъ, въ ассирШской плаетикЪ мы находимъ туже 
самую лВтопиеную трезвость и тъже самы ефантастичесме премы при изо- 
бражени божествъ, какъ и въ египетской. Только ближайшее изучеше ея 
показываеть намъ, что при такомъ близкомъ сходетвЪ осповнаго тона суще- 
ствуетъ значительная разница въ подробностяхъ. Постараемся уяенить себЪ 
въ чемъ состоитъ эта разница. 


Е 


Фиг. р Львиная охота. Нимрудъ. 


< 


Расчистка мусорпыхъ холмовъ близь Нимруда, Хорсабада и Куюнджика 
открыла остатки обширных зданй, похожихь па дворцы. Эти здашя, отъ 
коихъ уцфлЬлъ лишь одинъ нижний этажъ, представляются соединешемъ мно- 
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гихъ, различной величины и формы, покоевъ, изъ которыхъ самые обширные 
похожи на узые залы въ видЪ галлерей. Вну трення стфны веъхъ этихъ по- 
коевъ обложены рядами большихъ алебастровыхь плитъ, сплошь покрытыхъ 
барельефами. На нихъ, съ неменьшею подробностью, какъ и на египетскихъ 
памятникахъ, но съ несравненно большею живостью и естественностью, 
представлена жизнь ассирйекихь царей. Особенно чаето встрьчаются сце- 
ны охоты, очень разнообразныя и всегда переданныя съ живымъ сочувств@мъ 
къ этому занятию. Мы видимъ царя ео свитой, преслфдующаго на легкой 
двуколесной колесниц буйволовъ и львовъ и мечущаго въ нихъ етрфлы. 
Обыкповенно, одинъ изъ преслфлуемыхь звфрей лежить растянувшись на 
землф, весь утыканный стрфлами и истекающй кровью изъ множества ранъ; 
другой звфрь бросается въ бфшенствЪ на колесницу, съ которой царь, обер- 
нувшись, посылаеть въ него стрфлу (Фиг. 13). Эти ецены, показываю- 
щя намъ, что ассиршеюе цари были достойными преемниками баснословнаго 
Немврода, полны жизни и движешя. Человъчесыя фигуры, которыхъ при- 
земистыя, плотныя и склонныя къ тучности формы составляютъ рфзкую про- 
тивуположноеть съ стройными, тонкими формами египтянъ, — закутаны, 
также въ противоположность съ египетскими фигурами, въ длинныя, тяже- 
лыя и плотно охватывающи тфло одежды, богато разукрашенныя узорчаты- 
ми общивками, бахромою и инымъ уборомъ. Массивныя головы Аесирйцевъ, 
съ грубыми, жосткими чертами лица, сильно загнутымъ носомъ, полными гу- 
бами и выдающимея подбородкомъ, по- 
крыты длинными волосами и обросли 
еще длиннЪйшими бородами, которыя, 
также какъ и волосы на голов», зави- 
ты въ мелке, правильными рядами рас- 
положенные, локончики (Фиг. 14). 
Все это совершенно не сходно съ еги- 
петекими обычаями. Обнаженныя ру- 
ки и ноги чрезвычайно мускулисты и 
сильны; кости и мускулы наложены 
вЪрно, но почти всегда слишкомъ рЪз- 
ко обозначены. Такимъ образомъ ас- 
сирйекое искусство, уже въ древнЪй- 
шихъ своихъ произведешяхъ, отличает- 
‚ _ _ . ся отъ египетекаго большею силою, 
полнотою и округленностью рельефа, 

болфе живымъ понимашемъ природы, 
и большею энермею выражешя; но ему 
недостаетъ того тонкаго чуветва стиль- 
ности и той строгой архитектонической 
правильности, которыя составляютъ до- 
стоинства послфдняго. Причина этого 
Фиг. 14. Голова изъ Ниируда. лежить прежде всего въ различи ха- 
рактера, отношеня къ природ® и ху- 

дожественнаго чувства обоихъ пародовъ; но кромф того, не могла остаться 
безъ вляня и меньшая зависимость аесирййской пластики отъ архитектуры, 


м 


мА 


ГЛАВА: 11. СРЕДНЯЯ АЗЛЯ. #5 33 


а также и болЪе удобный для обработки матерялъ, употреблявшйея аееи- 
рийскими скульпторами, —алебаетръ. 


Друмя ецены предетавляютъ намъ военные подвиги царя. Онъ выступа- 
етъ въ походъ во главЪ своего войска и переправляется съ нимъ черезъ 
РЪку, при чемъ его самого, съ колесницей и оруженосцемъ, перевозятъ на 
лодкЪ, которую тянутъ люди на себЪ, а гребцы помогаютъ имъ веслами; ло- 
шади царя плывутЪъ сзади, удерживаемыя за поводья сидящимъ въ лодкф ко- 
нюхомъ, а воины стараются добраться до претивуположнаго берега съ помо- 
щи плавательныхь пузырей (Фиг. 15). Далъе изображены осады многоба- 
шенныхъ, окруженныхъ зубчатыми стЪнами, горныхъ крЪпостей, храбро за- 
щищаемыхь многочисленными войсками. Тараны и другя осадныя орудя 
придвинуты къ стфнамъ, которыя рушатся подъ ихъ ударами; царь стоитъ 
позади укрёилешй и, прикрытый щитомъ етоящаго рядомъ съ нимъ щито- 
носца, мечеть смертоносныя стрфлы въ ряды неприятелей. На этомъ, какъ 
и на веъхъ другихъ подобныхъ изображешяхъ, видно, что искусетво асси- 
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Фиг. 15. Переправа черезъ р®ку. Нимрудъ. 


ийское, также какъ и египетское, главнымъ образомъ заботилось о крайней 
отчетливости, потому тетива лука, а иногда и стрфла, которыя въ дЪйстви- 
тельности должны бы перерфзывать лини лица, здЪфеь прерваны, для того 
чтобы лицо оставалось во всей цфлости. Но странно противорфчить этому 
обычай писать клинообразныя буквы объяснительныхь надписей, непрерыва- 
ющимся рядами черезъ всь части фигуры ‘безъ разбора (ем. Фиг. 16 и 17). 
На другихъ барельефахъ представлено взят!е города. Жителей его уводятъ 
въ плиъ и они покорно и унпиженно подносять царю всё свое имущество; 
ряды посаженныхъ на коль доказываютъ жестокость побфдителя. 

Нугь недостатка и въ мирныхъ сценахъ. Вотъ царь торжественно ше- 
етвуеть окруженный своими придворными и тЪлохранителями, одфтый въ 
богатое платье и держа въ правой рук скипетръ (Фиг. 46). 06% ноти, 
какъ и у египетекихь фигуръ, касаются земли всею подошвой, и не смотря 
на профильное положене головы, туловище представлено съ фаса, хотя и 
сокращенифе, чфмъ па египетекихъ барельефахъ. И здЪеь тоже, близь царя, 
попадаются намъ фантастическя фигуры— люди съ крыльями и орлиными го- 
ловами, живо напоминающя фигуры египетекихь божеств (Фиг. 17). У 
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иныхЪ на человфческую голову надЪта голова рыбы, остальное тЪло кото- 
рой спускается по спинф; въ родЪ плаща. Въ другомь мфетф мы видимъ царя 
на великолфиномъ тронф и съ кубкомъ въ поднятой правой рукф. Около него 
етоятъ служители съ зонтиками, опахалами, съ его лукомъ и колчаномъ, во- 
оруженные тфлохранители и музыканты съ инструментами, похожими на 
арфу. Или онъ съ высоты трона обращается къ цфлымъ рядамъ своихъ под- 
данныхъ, принесшихь ему дань. 


И 


Фиг. 16. Царь. Пимрудъ, 


Такимь образомь все, даже и причудливые образы миооломи, движется и 
и группируется вокругъ особы царя. Относительно ассирйской миоологи 
мы должны прибавить еще нЪсколько замфчашй къ сказанному нами. Часто 
встрЪчаемь мы на ассирйекихь памятликахь человъческую фигуру съ ор- 
линой головой и четырьмя огромными крыльями. Другое, не мене уродливое, 
сочеташе представляеть фигура человфка съ рогатою львиною головою, съ 
гривой изъ птичьевъ перьевь и съ большими когтями вмЪето ногъ. Потомъ 
крылатый и рогатый левъ съ колоссальными итичьими ногами и гривою изъ’ 
перьевъ, преслфлуемый бъгущимъ за нимъ крылатымъ челов$комъ (Фиг. 18). 


„ 
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Ясно, что авсирйское искусство было гораздо смфлфе египетскаго въ изобр$- 
тени такихъ етранныхъ фигуръ; но оно умфло придать имъ столько жизни, 
соединить ихъ разнородныя чаети такъ плас- 
тично, что воображенше почти не поражаетея 
ихъ неправдоподобноетью. Такъ напримЪръ, 
въ упомянутой фигурв преслфдуемаго льва 
съ птичьими когтями, положеше бЪгущаго 
на заднихъ лапахъ, оглядывающагося на сво- 
его врага звЪря и поворотъ его головы схва- 
чены такъ живо, что почти нельзя сомнф- 
ватьея, чтобы такое чудовище дЪйетвительно 
не существовало. Но за то асеирйекое ие- 
кусетво не создало ни одной формы, кото- 
рая могла бы еравняться съ величавыми фи- 
гурами египетекихь сфинксовъ. Вирочемъ 
къ этимъ послфднимъ довольно близко под- 
ходятъ, по производимому ими впечатлЬ нию, 
колоссальныя крылатыя фигуры львовъ или 
быковъ съ человЪчьей головой, которыя ста- 
вились у входовъ ассирйскихь дворцовъ 
(Фиг. 19). Онф выефчены сильнымъ релье- 
фомъ на огромныхъь плитахъ, покрываю- 
щихь стфны по обфимъ сторонамъ входа. 
Такъ какъ переднею своею частью эти жи- 
вотныя почти совефмъ выступаютъ изъ 
стЪны, а съ профиля представлены идущими - 
размашиетымь шагомъ, то узкая разеуди- 
тельность асеирйекихь художниковъ дала 
имъ три переднихъ ноги, которыя вирочемъ 
связаны съ тЪломъ довольно натурально, 
какъ для профиля, такъ и для передней 
стороны. Колоесальныя формы животныхъ, 
ихь мощно выстунающие мускулы и жилы, 
исполненное достоинства выражеше украшенной жреческой т1арою головы— 
все это вмфетЪ производить на зрителя внечатлЪ ше, пелишенное иЪкоторой 
торжественности. У одного входа найдены, вмЪето этихъь фантастическихь 
фигуръ, колоссальные львы въ 12 фут. длины и соотвЪтетвующей вышины. 
Они сильной и широкой работы и представлены тоже быстро идущими вие- 
редъ съ широко раскрытою пастью, что должно было еще болъе усилить 
впечатавще, производимое ими, какъ страшными стражами. 

Веф; до сихъ поръ описаяныя, скульитурныя работы припадлежать са- 
мымъ древнфйшимь изъ извъстныхъ намъ памятниковъ ассирскаго искус- 
етва, какъ оно выразилось въ сЪверозападномь дворцв въ Нимруд® *) Строи- 
телемь этого дворца считаютъ царя Сарданапала или Асеурбанипала вели- 


Фиг. 17. Крылатая Фигура съ орли- 
ной головой. Нимрудъ. 


$) Рисуии въ Тве шопишеиь о! Мниуев (Нинившеюя памятники) Бу Гауага. Ко1. 
Гоп4ои 1849. 


3 


36 КНИГА ИЕРВАЯ. 


каго, время царствовашя котораго относятъь къ концу 10 вЪка до Р.Х. 
(930—900). Чрезвычайно сильная, часто еще грубая, манера этихъ изоб- 
ражешй совершенно соотвЪтетвуеть такой ранней’ эпохф. Въ позднЪйшихъ 
ассиршекихъь памятникахъь мы уже замЪчаемь значительныя изм$нешя въ 
стилЪ и начатки дЪйетвительнаго внутренняго развитя въ искусствЪ. Пер- 
вое, по времени, мЪсто занимаетъ между ними дворецъ въ Хорсабадъ, стро- 
ителемъ котораго называютъ царя Салманасара, жившаго въ 8 вЪк$ до Р. Х. 
(750—720). Затфмъ слфдуютъ памятники въ КуюнджикЪ, временъ Сан- 
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Фиг. 18. Нимрудев барельвоъ. 


хериба, преемпива Салманасара и, наконець, цикль ассирйскихь памятни- 
ковъ заключаетъ юговосточный дворецъ въ НимрудЪ, построенный Эзархад- 
дономъ, сыномъ Санхериба, изъ остатковъ древняго разрушеннаго здания. 
Этотъ дворець считается самыль поздиъйшимь произведешемьъ ассирйекаго 
искусства. Точное сравнительное изучеше этих важныхь памятников для 
насъ возможно потому, что скульптуры Нимруда и Куюнджика находятся въ 
Британскомь музеф въ ЛондонЪ, а скульшгуры Хорсабада въ луврекомь му- 
зе въ Парижу и какъ тЪ, такъ и друме доступны для публики. 
о Хореабадеюя скульитуры *) стоятъ на ряду съ древифйшими скульпту- 
рами Нимруда по широкой скиццировк® и строгой манер, но превосходятъ 
ихъ большимъ разнообраземъ и большею оживленностью мотивовъ. ДвЪ иду- 


роли въ [.е шопишепе 4е Мицуб (Нинив!йскЙ памятникъ). Воска еь Нап Чт, 
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щя мужевя фигуры, на барельефь въ ЛуврЪ, исполнены еще въ древнЪй- 
шемъ стилф. Выпуклость рельефа остается почти неизмфнною, но фигуры 
выдаются рЪзче, потому что края ихъ сильно и круто закруглены; отчет- 
ливая отдЪлка мускуловъ рукъ и складокъ кожи на шеф свидфЪтельствуетъ 
0 такомъ-же внимательномъ изучеши природы, какое мы видЪли на памятни- 
кахъ Нимруда. Одежда и все, что относится къ ней, переданы еъ мелочною 
аккуратностью. Руки и ноги другой идущей фигуры, въ короткомъ плать$ и 
съ лукомъ въ рукЪ, округлены превосходно и отдфланы еъ живым понима- 
шемъ природы; однакожь кол ни и мускулы ногъ моделированы слишком 
рЪзко и жестко въ прежнемъ, древиЪйшемъ стилЪ. Видно, какъ художники 


209 


И. 


Фиг. 19. Крылатая привратная хигура. Нимрудъ. 


Хорсабада стараются освободиться отъ строгой принужденности древняго 
стиля и перейти къ болфе свободнымъ и подвижнымь формамъ. Замфчатель- 
нымъ примфромъ этого усимя можетъ служить мощная фигура укротителя 
львовъ, сильно закругленнымъ рельефомъ выступающая изъ фона. Укроти- 
тель крЪико прижимаетъ къ себЪ молодаго льва; оскаленные зубы живот- 
наго, его злые глаза и полное нетерифливыхъ движенй положеше тфла, 
очень живо выражаютъ его безсильную злобу и тщетныя усилмя вырваться 
на волю. ЗдЪеь, также какъ и во вефхъ фигурахъ животныхъ, особенно 
тщательно и явственно показаны мускулы головы и ногъ. Колоссальныя 
портальныя фигуры ничЪмь не уступаютъ древиъйшимь подобным - же фи- 
гурамъ въ НимрудЪ. На барельефахъ, изображающихь львиную охоту, жи- 
вотныя схвачены очень удачно, съ большимь понимашемь етроешя ихъ 
тфла, ихъ движешй и выражешя ихъ физюномш. 
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Въ скульитурахь Куюнджикскаго дворца переходъ отъ древней строгости 
къ большей свобод$ стиля уже совершился, хотя онЪ и остались тже, какъ 
по содержашю, такъ и по внутреннему своему значению. Ассирйеюе худож- 
ники продолжали прославлятьжизнь и дЪяшя своихъ царей, какъ прославляли 
её ихъ предки за цфлыя вЪка до ихъ времени. Но между тЪмъ какъ кругь идей 
осталея тотъ-же, изучеше природы стало взрнЪъе и многостороннфе, исполне- 
ше прюбрфло больше мягкости, свЪжести и разнообразия, характеристика фи- 
гуръ больше индивидуальности, такъ что прогрееъ, сдфланный искусствомъ, 
очевиденъ. И при этомъ оно не утратило ни одного изЪ своихъ прежнихъ дос- 
тоинетвъ, кромф развЪ строгой, даже мрачной, величавости главнйшихъ фи- 
гуръ, которую оно замфнило большею мягкостью, нисколько впрочемъ не 
изнЪженною, и большею живостью стиля, особенно же — разнообраземъ и вы- 
разительностью мотивовъ, которыми обогатилась освоболившаяся фантазия. 
Олднакожь, для избъжания недоразумнй, мы должны здЪфеь замЪфтить, что 
всф исчисленныя достоинства относятся почти исключительно къ изображен:- 
ямъ животныхъ. Человфческая фигура остается неизмфино при своей преж- 
ней типической неразвязности, и художникамъ послЪдней ассирйекой цвЪ- 
тущей эпохи, не смотря на ихъ таланть, не удалось побфдить присущую во- 
сточному искусству неспособность выражать движешя внутренней жизни 
человЪка. УКивотныя поздийшей ассирйской эпохи превосходять изобра- 
жешя человъка не только изяществомь формъ, силою и гращею движе- 
ШЙ, но и поразительною вЪриостью выражешя. Не слфлуетъ однакожь забы- 
вать, что позднфйшая, болфе разнообразная и болфе изящная манера въ изоб- 
ражеши животныхь развилась изъ нфеколько грубаго, рЪзкаго и безискус- 
ственнаго стиля древнфйшихъ скульшгуръ нимрудскаго пертода. 


Въ куюнджикекихь скульштурахъ мы различаемъ дв эпохи. Первая, ран- 
ния, называется эпохою Сенахерима, начавшаго царствовать около 720 г. до 
Р. Х. Вторая, позлнЪйшая, относится ко времени царствовашя его внука 
Сарданапала младшаго (650); ею оканчивается время ассиршекой самостоя- 
тельности. Памятники эпохи Сеннахерима изъ алебастра, какъ и древше, а 
эпохи его внука изъ болЪе твердаго известковаго камня. Работа первыхъ, не 
смотря на гладкость, нЪеколько жеетка; въ ней нЪтъ той мягкости и т0- 
го изящества, которыми отличается работа послфднихъ. Относительно богат- 
ства и разнообразя мотивовъ, произведешя обфихъ энохъ могутъ быть по- 
ставлены рядомъ. Какъ уже выше было сказано, жизнь царя составаяеть 
ихъ исключительную тему; его охоты, походы и его частная жизнь изобра- 
жены съ неистощимыми подробностями. Все это конечно видЪли мы и на 
Нимрудскихъ памятникахь, но между тфмъ какъ тамъ барельефъ вращаетея 
вЪ довольно тЪеномъ кругу, воспроизводя, почти безъ веякаго измфнешя, 
однф и тьже немномя характеристичеекя черты, куюнджикокте барельефы, 
отличаясь большею живостью исполнешя, представляютъ неизчернаемое бо- 
гатетво новыхъ подробностей. Скупой на слова, нфеколько однообразный л5- 
тописець Нимруда становится въ КуюнджикЪ словоохотливымъ восточнымъ 
разскащикомь разныхъ происшествй изъ охотничьей и военной жизни, пере- 
дающимъ ихъ со вефми подробностями, которыя онъ сумфлъ подмЪтить, бла- 
годаря своей проницательной наблюдательности. Такимъ образомъ куюнджик- 
све барельефы являются полною, всестороннею картиною современной имъ 
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жизни и внечатл5ше этой картины на зрителя было первоначально тфмъ силь- 
нЪе, что Аесирйцы имфли обыкновеше раскрашивать свои скульптуры ярки-. 
ми красками. 


Раземотримъ сначала военныя сцены. ДЪйствительность передана здЪеь 
съ такимъ богатствомъ подробностей, что внимаше отказывается прослЪдить 
за ними до копца. На одномъ ряду плитъ представленъ, кажется, походъ Сен- 
нахерима въ южную Вавилоню. Характеръ страны переданъ въ точноети: 
болотистыя низменности обозначены густымъ тростникомъ; въ рёкЪ плава- 
ютъ рыбы и большия раки, держашя въ клешияхъ маленькихъ рыбокъ. Асси- 
рияне осаждаютъ укрфпленный городъ; воины проходятъ лЪсомъ изъ пальмъ 
и кедровъ, увитыхъ по стволамъ и вЪтвямъ виноградными лозами; пальмовыя 
листья и кедровыя иглы, красивыя виноградныя лозы и грозды — все, до са- 
мыхъ мелочей, отдфлано съ неподражаемою тонкостью. ДалЪе видимъ мы 
торжество побфдителей. Воины приносятъ своему властителю, какъ знакъ 
побЪды, отрубленныя головы неприятелей, чиело которыхъ писецъ аккуратно 
записалъ на помфщенной подл табличкЪ. Какъ въ этой, такъ и въ другихъ 
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> Фиг. 20. Служитель съ лошадьми. Куюнджикъ. 


подобныхь еценахъ, гдЪ одинаковыя фигуры идутъ длинными рядами, уже 
нь того однообразия, съ которымъ ихъ представляло древиЪйшее искус- 
ство; напротивъ, вездЪ замфтно стараше разнообразить мотивы положе- 
шя головы, походки, движешя рукъ, что нерЪдко достигается очень ус- 
нЪшно. Такъ напримфръ въ рядахъ всадниковъ нетолько лошади представ- 
лены иногда въ различныхь поворотахъ, но и сидящимъ на нихъ воннамъ 
даны весьма разнообразныя положешя. Чрезвычайно живо изображена по- 
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бъда Ассурбанипала (Сарланапала младшаго) надъ жителями Сузаны. Съ ка- 
кой-то особенной тщательноетю отдфланы на ней во вефхъ подробноетяхъ 
сцены жестокостей. Художиикъ какъ будто находилъ особое удовольствие въ 
изображеши цфлыхъ кучъ непрятельскихь тфлъ, большею часто обезглав- 
ленныхъ; онъ не забылъ прибавить и коршуновъ, выклевывающихъ глаза 
мертвецамъ или терзающихъ ихъ тЪла. Подлф все въ емятени: бъшено взви- 
ваются на дыбы кони спасающихся бЪгетвомъ, или бросаются въ рЪку, ко- 
торая уноситъ ихъ и всадниковъ. Въ волнахъ рЪки, вмфетЪ съ рыбами и ра- 
ками, видно множество утопающихъ или уже утонувшихъ, въ которыхъ стоя- 
ще на берегу побЪдители продолжаютъ пускать стрфлы. Перемъшанные съ 
обезглавленными трупами, уносятся быстриной и живые воины, бросившеся 
въ рЪку, чтобы спастись вплавь. Лошади напрягаютъ вс силы, стараясь удер- 
жатьея противъ течения, подняться и плыть, но истощенныя ранами и уси- 
мями издыхаютъ, опрокинувшись на спину. ОнЪ красивой породы, съ корот- 
кимъ (фиг. 20), но гибкимъ туловищемъ, съ выгиутой шеей и умной полной 
огня головой; словомъ, близко похоййя на тЪхъ, конечно, боле благород- 
ныхЪ и болфе красивыхъ, — потому что созданныхъ греческимъ искуствомъ, 
— коней, которые представлены на фризЪ Пароенона. 


Болфе привлекательную картину представляютъ изображешя большихъ по- 
строекъ царей. На этихъ барельефахъ мы видимъ, можетъ быть, построеше 
того же самаго дворца, который нЪкогда они сами украшали. Множество ра- 
бочихъ, въ разнообразныхъ положеняхъ, представлены въ нЪеколько рядовъ, 
тянущихся по стЪнамъ одинъ надъ другимъ. Одни изъ рабочихъ передвигаютъ 
на нолозьяхъ, подкладывая подъ нихъ катки, колоссальную портальную фи- 
гуру быка; друме насыпаютъ земляную ‘террасу для постройки на ней зда- 
ния; а надемотрищики надзираютъ за исправиостью работъ. Въ другомъ мЪс- 
тЪ таскаютъ строительный матераль на крутую гору; или-же одна группа 
рабочихъ выходитъ на работу съ лопатами, топорами и пилами, между тЪмъ 
какъ друме модвозять строевой лЪеъ па двухколесныхь телегахъ. Но худо- 
жникъ этимъ не удовольствовалея: онъ захотЪль представить и ландшафтъ, 
окружающий мЪето постройки. Мы видимъ рЪку Тигръ и въ волнахъ ея мно- 
жество рыбъ, змЪй и раковъ, которыхъ сторожить рыбакъ, закинувъ уду; 
по рЪк® спускаются илоты и плывутъ суда, — доказательство оживленнаго 
рЪчнаго судоходства. На берегу, въ тростник, прячется олень съ своею сам- 


Кой, и не далеко отъ нихъ лежитъ дикая свинья съ поросятами; одинъ изь 
пихь сосетъ матку. 


Если уже описанныя сцены полны живости и свъжести, то еще больше 
отличаются этими качествами сцены охоты. Въ подобныхъ сценахъ на памят- 
пикахъ Нимруда безирестанно повторяются одни и тЪже немноме главные мо- 
тивы; здЪеь-же, напротивъ того, разнообразе мотивовъ поразительно. Охо- 
тятея уже не за одними львами и буйволами, но и за дикими лошадьми, за 
оленями и газелями. Разетавлены длинныя сти; преслфдуемыя животныя 
усиливаются прорвать ихъ, а царь, стоя въ засалф съ своимъ колчанонос- 
цемъ, осыпаеть животныхь тучею стрЪль. — Надобно замфтить, что веЪ 
эти отдфльныя сцены помфщены одна подлв другой совершенно произвольно 
и безъ веякихъ перспективныхъ и архитектурныхь соображенй. Мало этого, 


з 
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скульпторъ куюнджикскихъь охотничьихъ сценъ, не только не представить 
никакого ландшафта, но даже счель болфе удобнымъ не обозначать вовсе 
почвы, а просто разсыпалъь по плоскости барельефа свои группы животныхъ, 
не придерживаясь никакого’ порядка. Тфмъ не менфе, мномя изъ этихъ грушть 
очень живы. Особенно хороши группы газелей: и робко и вмфет® довЪрчиво 
выступаетъ матка съ двумя дЪтенышами, которые бодро идутъ по ея сл$Фду; 
а тамъ цЪфлое стадо газелей идетъ велфдъ за вожакомъ: вдругь слышится 
свиетъ стрфлы и одно изъ животныхъ падаетъ, пораженное на смерть; во- 
жакъ въ недоумЪши оборачивается, а остальныя бросаются бЪжать. 


Но выше всего львиныя охоты: онф полны почти драматическаго инте- 
реса. Царственныя животныя представлены во всей своей величественной и 
мощной красот® съ необыкновенною правлою, а борьба ихъ съ превосходны- 
ми силами человЪка, проведенная черезъ всф ступени ея до геройскаго паде- 
шя, производитъ почти трагическое впечатлеше. Львы — это единственные 
герои ассирекаго искусства. Большею частью однакожь мы видимъ ихъ не 
на свободЪ, а заключенными въ звЪринцы царекихъ охотничьихъ засфкъ. Сто- 
рожа отодвигаютъ запоры и плфнные цари пуетыни вырываются съ рыкомъ 
изъ своихъ клЪтокъ, ища глазами неприятеля. Въ сторонЪ остановился царь 
со свитою, всф верхомъ на умныхъ, красивыхъ коняхъ. Левъ пристдаетъ, 
готовясь къ прыжку, а всадники и кони стоятъ какъ вкопаные, ожидая на- 
падешя. Чрезвычайно вЪрно и живо изображены дальныйние фазы охоты, 
оканчивающейся всегда поражешемъ звЪря. Одинъ изъ львовъ бросается съ 
быстротою молн!и на лошаль царя и вифиляется когтями въ ея шею, но царь 
сильною рукою схватываетъ его за горло и наноситъ ему смертельный ударъ. 
Другой падаетъ, пораженный стрЪлой на прыжкЪ, и умираетъ, вытянувъ свои 
члены. Подобныя сцены, въ постоянно новыхъ мотивахъ, отличаются всЪ по- 
разительною вфрноетью природЪ. Вотъ лежитъ мертвый левъ, опрокинувшиеь 
на спину и опустивъ мощныя лапы. А тамъ львица, въ предемертныхъ судо- 
рогахъ, пытается подняться и въ ея положени столько правды, что кажется 
слышишь ея болЪзненный ревъ и невольно жалъешь ее. Другой раненый левъ, 
поднявъ лапу, лижетъ ее; нижняя поверхность лапы, въ раккурсЪ, предетав- 
лена мастерски. Еще другой великолБиный звфрь уходитъ, собравъ послфд. 
шя силы; но видно, что жизнь оставляетъ его вмфст% съ кровью, текущею 
изъ его пасти. Подобныхъ, столько-же удачныхъ, мотивовъ можно бы при- 
вести еще не мало. Но вотъ и возвращеше съ охоты; сильные мулы, навью- 
ченные сЪтями и прочимъ охотничьимъ приборомъ, идутъ среди толпы охот- 
никовъ. За ними нъеколько человЪкъ несутъ на плечахъ льва. Они кладутъ 
его передъ царемъ, который ожидаетъ ихъ съ своими тфлохранителями, стоя 
передъ жертвенникомъ и совершаетъ возлянте надъ положенымъ у ногъ звф- 
ремъ. Музыканты играютъ на арфахь, а охотники едва удерживаютъ своихъ 
собакъ, готовыхъ ринуться на убитую добычу. Вее это полно жизни и дви- 
женя. 


Наконець передъ нами царь, отдыхающй послб совершенныхь имъ под- 
виговъ. На великолфиномь ложь, покрытомъ искусно вытканными покры- 
валами, лежитъ опъ, небрежно растянувшиеь по восточному обычаю, и под- 
носить кубокъ къ губамъ. Напротивъ него, на красивомъ рфзномъ стул%, 
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сидитъ царица и пьетъ за его здоровье (это, можеть быть, единетвенная 
женская фигура, ветрьчающаяея намъ на ассирйекихъ барельефахъ, исклю- 
чая пафиниць. и чужеземокъ). На богато изукрашенномь столЪ лежитъ ору- 
ие царя; подлЪ стоить служитель съ опахаломь и навЪваетъ прохладу на 
своего владыку. Ничего не забыто также, чтобы придать сценф идиллическй 
характеръ: кедры и пальмы, перевитые виноградными лозами, образуютъ 
изъ себя тЪниетую бееЪдку надъ группой; по деревьямъ сидятъ птицы: одна 
изъ нихъ стережетъ стрекозу, чтобы поймать её, какъ уже поймала другую 
стрекозу ея сосЪдка. ПривЪшенная къ одной изъ вЪтвей дерева отрублениая 
человЪчья голова не можеть конечно нарушить иртятнаго расположеня духа 
восточнаго владыки, а скорфе способна увеличить испытываемое имъ удо- 
вольстве. 


Этотъ барельефъ есть можеть быть самое изящное, самое оконченное 
произведеше ассирйскаго рЪзца. Украшеня на сосудахъ, на кресль, ложь 
и стол выполнены до самыхъ мелочей со всею иъжностью мишатюрной ра- 
боты, напоминающею тончайшую рЪзьбу на слоновой кости: видно, что ас- 
сирШекое искусство съ особенною любовью принималось за жанръ. 0Объ 
этихъ позднфйшихь произведешяхь ассирйекой пластики мы должны были 
говорить такъ подробно потому, что они до еихъ поръ не были никфмъ оцф- 
нены по достоинетву, а большая, и вмфстЪ превосходнЪйшая, часть ихъ даже 
не была совсфмъ издана *). Только при ближайшемъ изучени ихъ, мы узна- 
емъ, что ассирйское искусство въ течеши всей эпохи своего процвЪташя, — 
на сколько мы въ состояни прослфдить её, — постоянно и съ значитель- 
нымъ усизхомь продолжало развиваться и переходило отъ строгаго, ежатаго, 
простаго стиля ранней эпохи къ боле свободному и болфе изящному стилю 
послЪдняго времени, и что слфдовательно, въ этомъ отношеши, оно стоитъ 
рЬшительно выше индйекаго и егинетскаго искусства. Причину этого замф- 
чательнаго явлешя надобно, безъь сомиъшя, искать въ вЪриомъ нонимаши 
природы и въ живомь общени съ нею. У индусовъ, велбдетые склонности 
ихъ къ внутреннему созерцанию и вытекающаго отеюда недостатка въ спо- 
койномъ паблюдени природы, искусство вдалось въ безобразе и коллосаль- 
ность. Въ Егиит%, гдЪ разумное созерцаше дЪйствительности уже рано ука- 
зало художественному чувству вЪрный путь, искусство остановилось въ не- 
измфиныхь, преднисанныхь ему формахъ и, необновляяеь наблюденями 
жизни, не воспринимая въ себя повыхъ мотивовъ, перешло въ беземы- 
сленное повтореше однихъ и тЪхъ-же, разъ навсегда устаповившихея, ти- 
повъ. Напротивъ того, ассиршеюе художники не уставали учиться, продол- 
жали изощрять глазъ и упражнять руку; это мы видимъ но многимъ внЪи- 
нимъь усовершенствовашямъ въ ихъ работахь. Такъ папримфръ въ Куюн- 
джикекихь иамятникахъ мы уже больше не ветрЪчаемь той безцеремонности 
древией эпохи, которая исписывала фигуры строками клинообразныхь над- 


*) Къ сочинешю Лэарла „А зесоп@ земез ог !е топителиз ог Мииуей (Вторая серя 
нинивИскихь паматниковъ) Ко|. 1л0п4оп 1853“ приложены рисунки нфсколькихъ баролье- 
Фовъ изъ Куювджива; но въ чисав ихъ еще иътъ самыхъ богатыхъ по содержанию и са- 
мыхъ изящныхь но работ барельеховь, пайденныхъ гг. Рассамомъ и К въ 
новЪйшихь раскопвахъь 
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писей; также точно и тетива лука, которая должна перерфзывать лицо 
стрфлка, уже болье неперерывается, а спокойно проводитея по лицу 
(Фиг. 24). ВездЪ видимъ мы, что художники примфияли къ дфлу свои но- 
выя и болЪе вЪрныя наблюдения; нерфдко встрЪчаются весьма удачныя пер- 
спективныя сокращеня, исполненныя очень отчетливымъ, но держаннымъ 
въ мЪру рельефомъ. 


Но при вефхъ этихъ неоспоримыхъ достоинствахъ ассирШекаго искусетва, 
недостатокъ эстетическаго чувства и неспособность къ настоящей худо- 
жественной композищи, кладутъ на него печать восточной принужденности 
и ставятъ предфлъ его развит. Еще менфе египетекаго искусства, умЪетъ 
оно распоряжаться своими средствами такъ, чтобы па опредфленномъ про- 
странетвЪ выразить свою идею полно и вмЪетЪь стройно. Наконецъ, оно въ 
состояни воспроизводить лишь жизнь, обусловливаемую одною природой, и 
чЪмъ ближе эта жизнь къ природф, тфмъ удачнЪе оно изображаетъ её, — 


- 


Фиг. 21. Сцена битвы. Куюнджикъ. 


слфдовательно по преимуществу въ царствЪ животныхъ; но человфкъ, въ 
своемъ духовномъ величш и свободЪ, ему недоступенъ, потому что вообще 
неизвЪетенъ Востоку. 


Въ заключенше мы должны упомянуть о нЪкоторыхъ очень изящныхь мел- 
кихъ скульштгурныхь работахъ. Въ Британекомъ музеф хранится богатое со- 
браше такихъ скульштуръ, найденныхъ въ раскопкахъ Нимруда‘и Куюнджика. 
Прежде всего назовемъ бронзовыя гири различной величины, вЪеъ которыхъ 
обозначенъ ассиршекими и финикскими буквами — доказательство, что оба 
народа были въ торговыхъ сношеняхь другъ съ другомъ. Эти гирьки пока- 
зываютъ, что ассиряне любили изящную форму даже и въ предметахъ домаш- 
няго обихода. ВсЪ онф имфютъ фигуру льва, къ спин® котораго придфлана 
кольцеобразная ручка. ЯАивотныя представлены въ изящныхь позахъ и живо 
почувствованы. Далфе, большое собраше бронзовыхъ чашъ, работа которыхъ 
доказываетъ высокую степень ассиршекаго литейнаго искусетва, Гладкая 
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поверхность нЪкоторыхъ изъ нихъ покрыта проето начерченными орнамен- 
тами, на другихъ вычеканены рельефомъ фигуры львовъ и сцены охоты, а на 
иныхъ изображены крылатые львы съ орлиною головою, покрытою не асси- 
рИйскою ладемою, а египетекимъ головнымъ уборомъ (пшентъ). Значитъ-ли 
это воспоминаше о побЪфдахъ, одержанныхъ ассирянами надъ Егиитомь, во 
время царетвовашя Навуходоносора, или же указываетъ на вляне египет- 
ской культуры? ПослЪднее положительно отразилось на найденныхъ въ Ним- 
рудЪ работахъ изъ слоновой кости: великолнная эмальировка ихъ, синяя съ 
золотомъ, и изображенные на нихъ сфинксы, увЪфичанные высокою египет- 
скою короною — пшентомъ, прямо указываютъ на вмяне Египта. Неподле- 
житъ сомнфию, что какъ въ древнфйния, такъ и въ позднЪйшия времена, на- 
чиная древними Оивами и оканчивая средневъковою Визант!ею и новЪйшимъ 
Парижемъ, — мелюя, болЪе подвижныя произведешя искусства гораздо до- 
ступнфе чужому вмяншю, нежели монументальныя. Можно также допустить 
и то предположене, что древнЪйшая египетская культура была наставницею 
азатекихь земель въ различныхь родахъ художественной техники и служи- 
ла имъ въ нихъ образцомъ. ь 


>. Перс#{я. 


По всей вЪроятности у Персовъ еще не было самостоятельнаго искусства 
въ эпоху появлешя ихъ въ истори, когда это суровое горное племя выдви- 
нулось изъ своей замкнутости, чтобы въ течеши нЪсколькихъ вЪковъ, отъ 
Кира до Александра, распространить свое владычество надъ среднею и пе- 
реднею Азею и далеко въ глубь Египта. ВмЪет® съ госиодствомъ, наслфдо- 
вали Персы блестящую культуру и развитое искусство странъ лежащихъ 
на ЕвфратЪ. Но и за предълами этой узкой полосы, персидекое искусство 
нашло для себя немало мотивовъ, которые оно слило съ родными, азатекими 
формами въ одно оригинальное, самостоятельное цЪлое. 

Хотя это, можно сказать эклектическое, направлеше персидскаго искус- 
ства выразилось преимущественно въ великолфиныхь здашяхъ, во дворцахъ 
Персеполиса и фасадахъ царскихъ гробницъ, однакожь довольно ясно видно 
сродное ему направлеше и въ произведеняхъ персидской пластики. Мы, ко- 
нечно, были-бы въ состояши точиЪе опредфлить эти отношешя, еели - бы 
мусорные холмы древней персидской столицы Сузы, близь нынзшияго Шуша, 
и друмя развалины персидскихъ городовъ, были ближе изелфдованы. Но 
пока намъ доступно только очень небольшое количество памятниковъ и но 
нимъ мы едва-ли можемъ представить полную картину персидекаго иекус- 
ства. Мы можемъ только попытаться_слегка очертить его характеръ. 


Изъ дошедшихъ до наеъ памятниковъ *), первое мЪсто по древности зани- 
маютъ памятники Пасаргада, бывшей столицы персидскихъ царей, близь 


*) Рисунки въ Кег Рогуег, Тгауе!3 1 Сеогота, Регза ее. (Путешествие по Грузш, 
Перси и пр.) Ко!. 1.01400. — Соз{е её Е!апш@т, Уоуабе ей Регзе ес. (Путешестве 
въ Персю и пр.) Ко]. 5 у0[з. Рам — Тех! ег, ОезерИой 4е ГАгшмеше, 46 Па Регзе 
ее. (Описане Армент, Перси и пр.) Ко|. 3 Уо1$. Рам. 
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Мургаба. Какъ видно изъ надписей, они относятея ко временамъ основателя 
персидской монархи, Кира старшаго (559—530 до Р. Х.) На одномъ изъ 
столбовъ, принадлежащихь къ большому зданию въ родЪ дворца, изображенъ 
рельефомъ — идущий человЪкъ (Фиг. 22). Онъ одЪтъ въ такую-же узкую и 
длинную, богаго окаймленную, одежду, какую мы видфли на аесирйскихь 
царяхъ; четыре огромныхъ крыла, тоже по образцу нинивйекихь фигуръ, 
выходятъ у него изъ за плечь по 
парно — два наперелъ и два назадъ 
(какъ извфстно, евреи заиметво- 
вали эти крылья для евоихъ херу- 
вимовЪ); на голов фигуры два 
большихъ рога и тавя-же стран- 
ныя украшешя, какъ у египетекихъ 
фараоновъ. По этой фигур® мы мо- 
жемъ судить какъ охотно заиметво- 
вали Персы у различныхъ народовъ 
элементы ихъ культуры. По над- 
писи, вырЪзанной надъ фигурою и 
гласящей — «Я Киръ царь, Ахе- 
менидъ», можно бы заключить, что 
она представляетъ великаго пер- 
силекаго царя, но тогда было бы 
трудно объяснить головной уборъ 
египетскихъ фараоновъ на головЪ 
фигуры, такъ какъ Египетъ быль 
завоевань Камбизомъ, сыномъ и 
преемникомъ Кира. 


Богаче памятниками равнина 
Мердашта. На границ ея воз- 
вышаются развалины Персеполиса, 
называемаго жителями Чигиль — 
минаръ (четыре столба) или 'Тахтъ- 
и- Джемшидь (тронъ Джемшида). 
Пересполисъ быль построенъ при 
Дари Гистасив и Ксеркеъ (521 
—467 ло р. Х.), ВАРНА Зла Фиг. 22. Персидекй царь. Барельефъ изъ 
монархия стояла на высотЪ своего Мургаба. 
могущества. На терассЪ, куда ве- 
детъ великолВиная мраморная лфетница, до сихъ поръ еще уцфлфли, среди 
разсыпанныхъ вокругъ обломковъ, нЪеколько колоссальныхъ колониъ, куски 
пиляетръ и остатки каменной ограды. Скульптура воспользовалась всякой 
удобной поверхностью, чтобы покрыть её барельефами. Хотя эти барельефы, 
въ основныхъ своихъ чертахъ, сильно напоминаютъ ассирйеве образцы, а 
нЪкоторыя фигуры взяты прямо съ нихъ, —ве6 таки между тЪми и другими 
существуетъ полное различие, даже противуположность, въ томъ, что у Пер- 
еовъ не встрфчается вовсе никакихъ изображешй историческихь событй, 
хотя иу нихъ пластика исключительно посвящена прославлению царей. Выф- 
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ето того, чтобы представлять царя на войн® или на охот, какъ представ- 
ляли его египтяне и ассиряне, персидеке художники показываютъ намъ его 
только среди пьшиности общественныхь торжествъ, или въ роскошной обста- 
новкЪ его домашней жизни. Сообразно съ этимъ и характеръ фигуръ отли- 
чаетея спокойною важностью и нфкоторою торжетевенноетью въ позЪ. Это 
мы видимъ даже и въ единственной еценф, гдф царь изображенъ сражаю- 
щимся. На этомъ барельефЪ, очевидно имфющемъ символическое значеше, 
царь, въ спокойной самоувренности, побЪждаетъ грозно наступающее на него 
чудовище (Фиг. 23). Фигура звфря, вЪроятно олицетворяющаго враждеб- 


Фиг. 23. Царь, убивающ!Й крылатое чудовище. Персеполиет. 


ную, демоническую силу, намъ уже знакома по пинивекимь памятникамъ: 
крылатый левъ съ гривою изъ перьевъ, гребнемъ поднимающеюся у него на 
шеф; на голов у него три рога, за одинъ изъ которыхъ царь ухватиль чудо- 
вище. Замфчательно оживленная фигура звЪря показываеть , что мёткая 
наблюдательнбеть при изображеши животныхъ пе была чужда и Персамъ. 
Это еще замфтифе на другомъ, тамъ же паходящемся, барельеф, па кото-` 
ромъ представленъ обыкновенный левъ, огромной величины, яростно напада- 
ющи на поднявшагося на дыбы баснословнаго единорога, чтобы растерзать 
его. Единорогь эТотъ нросто быкъ, у котораго, вмфето двухъ роговь по 
обфъимъ сторонамъ лба, только одинъ большой рогь по срединф. Полное дви- 
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жешя положеше животныхъ, также какъ и сильная лика ихъ мускуловъ и 
принятая манера отдЪлки волосъ на головЪ, шеф, бокахъ и на конц хвоста, 
указываютъ па ассирШекое происхождеше ихъ. Это происхождеше еще оче- 
виднЪе на двухъ колоссальныхь фигурахъь крылатыхъ быковъ еъ человЪче- 
скою головою, украшавшихъ пилястры главнаго входа. Они отличаютея отъ 
своихъ ассиршекихь образцовъ только тЪмъ, что художникъ очень благо- 
‘разумно отнял у нихъ лишнюю пятую ногу. 


На остальных барельефахъ мы видимъ царя окруженнаго евитой и по- 
сольствами подвлаетныхъ ему народовъ, подносящими ему дань. На тетив% 
лъетницы предетавлены плоскимъ рельефомъ цфлые ряды тфлохранителей 
и данниковъ царя. Такъ, какъ мы это видимъ теперь на барельефахъ, вехо- 
лили, можетъ быть, нЪкогда, по мраморнымъ отлогимъ ступенямъ лЪетницы, 
дрожа веъмъ тьломъ и почтительно наклонивъ голову, депутаты различныхъ 
народовъ, явивииеся предстать предъ лицо Дар или Ксеркса. Тутъ же, 
на одной изъ пилястръ, представленъ и самъ царь, важно шествующи со 
скипертомъ въ рукф; два служителя несутъ за нимъ зонтикъ и опахало. 
Фигуры изящнЪе, спокойнЪзе и мягче ассирШекихъ ; длинныя, вплоть до 


Фиг. 24. Данники. оВЫЯ изъ Персеподиса. 


земли ниспадающия, одежды закрываютъ ихъь съ верху дд низу, такъ что 
художнику не было случая показать свое умфнье изображать нагое тфло. 
По всему разлито какое-то торжественное спокойстве; въ этой черт можно 
было бы видЪфть стремлене къ идеалу, если бы содержаше барельефовъ не 
оставалось. на уровнф простой дЪйствительноети. Заслуживаетъ внимания и 
то обстоятельство, что вмфсто узкой, тяжелой, хотя и богато украшенной 
одежды, является широкое, легкое, складками падающее одфянье, которому 
довольно искусно сообщено движенье, не смотря на иъсколько однообразныя, 
параллельныя лиши складокъ. Ближайшимь поводомъ къ этому нововведеню 
было конечно близкое подражаше персидской одежд; но въ особенномъ ха- 
рактерф обработки одежды нельзя не видфть заимствовашя отъ образцовъ 
греческаго искусства въ Малой Аз. 
Весьма интересны наконецъ барельефы, на которыхъ представлены ряды 
данииковъ (Фиг. 24). Данники сгруппированны по народамъ, однакожь такъ, 
что фигуры, исполненныя отчетливымъ, плоскимъ рельефомъ, тянутся одна за 
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другою въ длинной процесеи. Впереди каждой группы илетъ вооруженный 
персъ, ведя за руку передняго изъ ввфренныхь ему данниковъ, что прида- 
етъ всей сцен; нфчто патрархальное и добролушное. Каждый народъ рзко 
отличается отъ другихъ одеждою и своимъ типомъ, но у веЪхъ тоже емирен- 
ное выражеше и таже покорная поза. Они несутъ произведешя своихъ 
странъ: одни, которыхъ, по ихъ длинной и узкой одеждь, мы принимаемъ за, 
аесирянт, несутъ мЪха, драгоцфнные ковры, которыми такъ славилась Ме- 
сопотамя, красивые сосуды, извфстные намъ по памятникамъ Нимруда, —или 
ведутъ большихъ барановъ и сильныхъ быковъ. Дары другихъ соетоятъ въ 
различныхь драгоцфиныхъ приборахъ и украшешяхъ, въ колесницахъ, за- 
пряженныхъ парами сильныхъ, горячихъ коней, напоминающихь аесирекую 


породу. Человфчесыя фигуры довольно однообразны, за то въ животныхь 
много движешя и гибкости. 


Кром этихъ замфчательныхь произведенй искусства Переовъ, «ветр%ча- 
ются отдфльные барельефы, высЪченные на каменныхъ стфЪнахъ царекихъ 
гробницъ въ ПерееполисЪ. На нихъ постоянно изображена крытая 
колоннада, надъ ней подмостки, поддерживаемые множествомь человфче- 
скихъ `фигуръ, а на подмосткахъ царь, молящйся духу свЪта, Ормузду, пе- 
редъ жертвенникомъ, на которомъ горитъ огонь. Въ этихъ еценахъ, еще бо- 
лъе торжественнаго спокойстя, свойственнаго произведешямъ персидекаго 
искусства. Достойна замфчашя фигура духа-хранителя (ферогеръ) который 
вездЪ изображается надъ головою царя: это человЪческая фигура съ крылья- 
МИ И ИТИЧЬИМЪ ХвоСТомъ, окруженная кольцомъ. Она ветр5чаетея и на ас- 

‚ вирйекихъ памятникахъ. 


Наконецъ мы должны описать одинъ изъ важифйшихъ памятниковъ — един- 
ственное изъ веЪхъ .скульптурныхь произведешй Персовъ, па которомъ 
представлено несомнфиное историческое событе. На высокой, крутой скал 
близь Бегистана, или Бизутуна, въ нынфшнемь Курдистан, под древ- 
ней военной дороги, которая вела изъ Вавилона на востокъ, высЪченъ, на 
высотф 300 футовъ, большой барельефъ, свидфтельствующй о необыкио- 
венной предиримчивости и смфлости исполнителей. На барельефЪ изобра- 
женъ царь персидскй, ставящий свою ногу на грудь лежащаго на зем ие- 
приятеля; въ одной рук онъ держитъ лукъ, а другою грозить стоящим на- 
противъ девяти плфнникамъ. ВеЪ они въ различныхь одеждахъ, но въ оди- 
наковомъ положении: съ связанными за спиной руками, они привязаны другь 
къ другу обмотанною вокругь ихь шей веревкой. Царя сопровождаютъ два 
тфлохранителя, а надъ нимъ представленъ духъ-хранитель (ферогеръ). По 
изяществу и отчетливоети исполнения, этотъ колоссальный барельефъ сто- 
итъ не ниже памятниковъ Перееполиса; только фигурыилнниковъ отдфлапы 
менфе оконченно. Изъ множества надписей, вырЪзанныхь на барельеф, мы 
узнаемъ, что передъ нами велик возобиовитель царства и возстановитель 
Зороастрова учешя—Дарй Гистапеъ, побъждающ мятежниковъ, которые 
всЪ названы по именамъ. ОпаснЪйний изъ нихъ лежит у ногъ царя; это— 
магь Гоматъ, извъетный въ истори подъ именемъ Лжесмердиса. На этомъ 
основанш, Роулинсонъ принимаетъ, что памятникъ сдфлань въ 546 г. 
до Р. Х., въ томъ самомъ году, когда Дар, подавивъ возсташе, вепыхнув- 
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шее въ Вавилони, Сузанф и другихъ провинщяхъ, отдыхалъ поелф евоихъ 
подвиговъ. 


Сравнивая персидскую скульптуру съ ассирйской, изъ которой она раз- 
вилась, мы замфчаемъ, что памятники Персеполиса отличаются отъ асси- 
рийскихъ большимъ стремлешемъ къ идеалу и большею глубиною чувства, и 
вуфетЪ съ этимь боле яснымъ и спокойнымъ распредъленемъ фигуръ и 
боле строгою обработкою ихъ. Но въ стремлеши своемъ къ спокойной важ- 
сноти и едержанноети, переидекое искусство утратило слишкомъ много той 
свфжести и оживленноети, которыя свойственны ассирйской пластикф , и 
поэтому не могло развиться до болЪе выешихъ формъ и обогатиться. болЪе 
глубокимь содержашемъ. Чтобы объяснить себф это обстоятельство, мы 
должны вепомнить, что Персы были позлфдними представителями унаелЪдо- 
ванной ими среднеазатской культуры и что ихъ очень скоро поетигла общая 
учаеть восточныхъ народовъ — одряхльше. Восточному деспотизму не было 
и не могло быть суждено подарить человЪчеству искусства свободнаго, отли- 
чающагося жизненною правдою и въ тоже время благородетвомъ стиля; вее, 
чтб могла изобрЪъети фантазия и выполнить рука персидекихъ художниковъ, — 
все это сосредоточивалось на величаши «великаго царя»; вн% этого для нихъ 
не существовало ни одной идеи. Но въ то время, когда въ Персеполие% худож- 
ники обоготворяемаго Ксеркса украшали скульптурами стЪны и пилястры его 
дворца, который долженъ быль служить воплощешемъ блеска и пышности 
огромнаго персидекаго царства, — греческй народъ готовился дать отпоръ 
азлатекому деспотизму, спасти независимость Европы и положить свободу въ 
основаше тому высшему искусству, для котораго вся древняя культура Во- 
стока была лишь одною подготовкою. 


ЛЮБКЕ, ИСТОР1Я ПЛАСТИКИ, 4 
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ГЧАВА У. 


ии 


ПРИБРЕЖЬЕ СРЕДИЗЕМНАГО МОРЯ ПОДЪ ВОСТОчнымЪ ВЛЯНЕМЪ. 


Историческая связь. — Вляше Востока. — Времена Гомера. — Египетское вл!ян!е въ Малой 

Азии, — Египетское влян въ Сими — Памятники Птерума. — Древнентал!Йское искус- 

ство. — Этрусемя гробницы. — Фантастичесяия животных. — Произведешя изъ металловъ. — 

Химера — Ваян!е изъ глины. — Древифйшее искусство въ Греши, — Баснословныя покол%- 
шя художниковъ. — Львиныя ворота въ Микен®. 


Когда говорятъ о древней культур® странъ, окружающихь средиземное 
море, тотчасъ-же возстаетъ передъ нами евЪтлый образъ Греци, раепро- 
странившей свою цивилизацио и свое искусство по веему протяженио бере- 
говъ средиземнаго моря со вефми его заливами, отъ столбовъ Геркулеса иза 
Геллеспонть, до отдаленифйшихь прибреянй Чернаго моря. Но прежде чфмъ 
человЪческй духъ достигь этой несравненной высоты свободнаго развития, 
прежде чфмъ Греки разнесли западную цивилизацию по всему евЪту и утвер- 
дили ея господство въ немъ, — на этомъ обширномъ пространств» уже ц{- 
лыя столья процвфтала культура болфе древняя, которую съ перваго - же 
взгляда нельзя не признать за дитя Востока. Припомнимъ, что во времена до- 
историчестя вышли изъ дальняго Востока многочисленные народы, которыхъ 
виослфдетии мы застаемь распространившимися по всему европейскому за- 
паду; что въ древизйшихь памятникахъ европейской культуры, въ языкахъ 
грековъ, римлянъ, германцевъ—мы находимъ указане на связь ихъ съ ко- 
ренною культурою Востока, и паконецъ, что уже сама древность признавала 
общность проиехождешя и культуры народовъ малоазЁйекаго прибрежья, гре- 
ковъ и италйцевъ, обозначая именемь Пелазговъ ихъ общихъ предковъ; 
припомнимь все это, и мы сознаемъ необходимость, излагая историю ие- 
кусства, показать его связь съ этой древней, перешедшей съ Востока 
культурою. 

Но мы пе должны скрывать отъ себя всей трудности такой попытки. Не 
оДиНЪ только недостатокъ историческихъ извъет будетъ останавливать наеъ 
на каждомъ шагу; у насъ, кромЪ того, сохранилось слишкомъ мало памятни- 
КовЪ этой цивилизаци, впослЪдетвьи вытфененной другою болфе блестящею, 
чтобы па основаши ихъ мы могли начертить полную ея картину. Наконець, 
лепому историческому обзору мЪшаетъ и самый характеръ этихъ странъ— 
подвижный и побуждаюний къ быстрому развито. На Восток® мы имфли д%ло 
съ континентальными, внутренними етранами, гд® культура развивалась уеди- 
ненно по берегамь большихъ рькъ; здфеь-же, напротивъ того, внимаше наше 


ГЛАВА 1\. ПРИБРЕЖЬЕ СРЕДИЗЕМНАГО МОРЯ ПОДЪ ВОСТОЧНЫМТ ВвЛЛЯНТЕМЪ. 51 


занимаютъ племена, разефянныя по обширному прибрежью моря и поэтому 
постоянно подверженныя, разнообразныхь внЪииуь вляшямъ. Къ нимъ за- 
ходять Финикяне, на своихъ легко построенныхъ торговыхъ судахъ плаваю- 
щуе во вефхъ направлешяхь по всему средиземному морю, то развозя бога- 
тыя произведешя Египта, Вавилонии Сир, то добывая пурпуровую улитку, 
необходимую имъ для приготовленя драгоцвиныхъ пурпурныхъ тканей и ков- 
ровъ, или отыекивая мЪдную, желфзную и серебряную руды, — и не только 
распространяютъ повсюду азйатекое искусство, но и пробуждаютъь везлЪ 
стремлеше къ развитию самостоятельной культуры. 

Поэтический образъ той древней эпохи, которую Греки называли герои- 
ческой, будетъ вЪчно жить въ пфеняхъ Гомера. Древняя цивилизащя изобра- 
жена въ нихъ на самой высшей, блестящей ступени своего развития, и если 
мы устранимъ изъ разсказа вее баспоеловное, то получамъ вЪрно схвачен- 
ную и поэтически переданную картину живой дЪйствительности. Одною изъ 
важиЪйшихь чертъ этой картины представляется намъ сходство Ахеянъ еъ 
малоазйскими племенами въ языкЪ, правахъь и вфровашяхъ, сходетво, не- 
сомнЪнно обнаруживающееся въ описани троянской войны. Тоже сходство 
замфчаемь мы и въ гражданской и государственной жизни этихъ племенъ: 
веЪ они управляются царями и совЪтомъ изъ представителей зпатнЪйшихь 
родовъ; у вебхъ одна и таже форма правлешя — смягченный восточный дес- 
потизмъ; ихъ цари окружены восточною пышностью: опи живутъ во двор- 
цахъ, блистающихь золотомъ, серебромъ, янтаремъ и слоповою костью, и 
совершенно похожихь на дворцы Ассирш, Вавилоши, Миди и Переш, какъ 
ихь описываютъ намъ древшя сказашя. Когда мы читаемъ разеказы Го- 
мера о колеспицахъ, запряженныхъ златоебруйными конями, о богато разу- 
крашенныхъ ложахъ, о сБдалищахъ и тронахъ, покрытыхъ искуеною рфзьбою 
—не кажется-ли намъ, что мы видимъ передъ собою нинивйеке барельефы? 
Върность этой картины героическаго времени скрЪиляется и свидЪтельствомъ 
архитектуры: стоитъ только указать на остатки массивныхъ стЪиъ, до сихъ 
поръ еще уцвльвше въ Малой Азш, Грещи, Итали, на развалины укрфилен- 
ныхЪ замковъ, выстроенныхь на недоступныхь крутизнахъ, на всЪ эти по- 
стройки, которыя уже Греки называли циклопичеекими и относили къ до- 
историческимъ временамь. — Обратимся къ памятникамъ пластическаго ис- 
кусства той отдаленной эпохи. . 


1. Малая Азя и Сирля. 


Вь Малой Азш внимаше наше прежде всего останавливаетъ на себЪ одииъ, 
весьма древи!й памятникъ господства и вляшя Египта. Не далеко отъ Смирны, 
на отв®еной скалБ, лежащей близь деревни Нимфи, выефчена плоекимъ 
рельефомъ коллосальная фигура царя. ^) На головф фигуры египетская ко- 
рона, авъ рукахь лукъ и копье. Положене ступающей бокомъ и цфлыми 
ступнями фигуры, между тБмъ какъ туловище ея представлено спереди, 


*) Техег, Аче Мшеиге (Малая Азя) 1Г р. 132. 
4* 
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(фасомъ), и все строеше тфла напоминаютъ манеру египтянъ, хотя по окон- 
ченности отдфлки этотъ барельефъ далеко уступаетъь египетекимъ. Тоже 
вляше видно и на памятникахъ въ Галати, въ окрестностяхъ нынЪшней де- 
ревни Уюкъ: на двухъ громадныхъ пиляетрахъ, етоявшихъ по бокамъ входа, 
представлены колоссальныя гарши, — птицы съ львиными когтями и съ че- 
ловЪфчьими головами, въ египетскомъ стил *). 


Слфды египетскаго искусства встрфчаются и въ Сирш. Близь древней во- 
енной дороги, которая вела вдоль морскаго берега и по которой шло въ Еги- 
петъ войско Александра Македонскаго, на сЪверъ отъ Бейрута, у устья 
рчки Наръ-эль-кельбъ, вырфзаны на высокой отвЪеной скал нсколько ба- 
рельефовъ. По мнЪн!ю изелдователей, они изсфчены по повельню Рамзеса 
великаго въ воспоминаше его побфдъ и въ честь боговъ Аммона, Раи Фта. 
Впослфдетыи, когда ассиряне вытфенили фараоновъ, къ египетскимь ба- 
рельефамъ были прибавлены, въ память этого собыя, и барельефы ас- 
сирйеюе. Они уцфафли и до сихъ поръ и объяснены Роулинеономъ, кото- 
рый относить ихъ ко времени Сеннахерима (712 доР. Х.) **). Упомянемь 
здесь и объ остальныхь памятникахь Сирш, на которыхъ видно вляше 
Египта. Они хранятся въ луврекомъ музеф и состоять изъ саркофаговъ, 
имфющихъ форму мумй. Саркофагъ, найденный близь Саиды, выеЪченъ изъ 
чорнаго мрамора въ совершенно египетскомъ етилЪ; однако-жь въ предетав- 
ляемой имъ фигурЪ, плоской и несоразмфрно широкой, знатоки видятъ изоб- 
ражеше сидонекаго царя Эсмунасара. Остальные четыре саркофага, изъ 6$- 
лаго мрамора, найдены близь Сидона, Библоса и Тортозы въ древней Фини- 
ки. Форма ихь таже, какъ и прежняго саркофага, но головы уже носятъ 
отпечатокъ гречеекаго искусства; одна изъ головъ въ старинномъ стро- 
гомъ стил, а три оетальныя въ болфе свободномъ: — доказательство, что 
даже и въ поздифйшее время не совефмъ изчезло здфеь вляне Египта, а су- 
щеетвовало рядомъ съ вляшемь Греши. 


Далфе находимь мы въ Малой Азш многочисленные слфды переидекаго 
искусства. Чаще всего встрьчается изображеше льва, побъждающаго быка, 
совершенно сходное съ барельефомъ въ Перееполие$, съ тою только разни- 
цею, что мало-азйскй быкъ представлень безъ веякихъь фантастическихь 
придатковъ. Таковъ барельефъ на фронтонф гробницы въ Мирь***). Львиный’ 
головы надъ капителями пилястровъ этой гробницы, построенной въ Тониче- 
скомъ стил; львы дерушеея за оленя, представленные на гробниц въ Аи- 
цани; наконецъ, тамъ-же, на просцешум$ театра, фризъ съ изображенями 
различныхъ животныхъ: оленей, собакъ, вепрей и льва, раздирающаго оле- 
ня ****),—служатъ доказательствомъ, какъ долго сохранились въ Малой Ази 
древшя предашя восточнаго искусства. Тоже сочеташе древней восточной 


— 


*) Тамъ же Т стр. 224, рисунокь въ текст. Другая, такая же гаршя, но изъ позднЪй- 


шаго, магометанскаго пер!ода, находится на гробницв въ Нигде, въ Капиадови. Тамъ 
же 11 стр. 95, ; 


**) А сошшегиагу оп Ше сипеогт шзериопз оГ Вару!оша ее. (Объясненуе 
клинообразныхь надписей Вавилоши и пр.) Бу Вам Пипзоп, 10140 1850. р. 70 
*"*) Техтег, Азе путеиге ПТ, р. 225. 


*""*) а. Г. р. 37 рисунокъ перваго изображешя, рр. 45 и 46 — втораго. 
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пластики съ греческими архитектурными формами видимъ мы и въ храмф въ 
Ассосф *), скульптуры котораго хранятся въ луврекомъ музез въ ПарижЪ: 
и здЪеь львы, побфждающе быковъ, сфинксы, центавры, люди съ рыбьимъ 
туловищемъ и разныя друмя фантаетичеесюя фигуры рядомъ со сценами 
дЪйствительной жизни (сцена попойки). Эти барелеефы изефчены на сЪромъ, 
крупнозерниетомъ известняк® въ неуклюжемъ, принужденномъ стил$; фи- 
гуры отличаются поразительною несоразм5рностью пропорщй и весьма сла- 
бымъ исполнешемъ. 


Къ древнЪйшимъ памятникамъ Малой Аз слфдуетъ также отнести изва- 
янные на скалахъ рельефы, которые видимы и до сихъ поръ въ Галати, 
близь мЪетечка Богаеъ-Кози, и ечитаются остатками отъ древняго города 
Птертума **). Они состоятъ изъ двухъ рядовъ фигуръ, по тринадцати въ 
каждомъ ряду, исполненныхъ въ твердомъ и выразительномъ, хотя нфеколько 
грубомъ стилЪ. Фигуры перваго ряда въ короткихъ туникахъ и въ исподнемъ 
платьЪ; на головахъ у нихъ остроконечныя шляпы, а на ногахъ башмаки 
съ длинными носками; только три старика съ бородами, идущие впереди, 
одЪты въ длинныя одежды. Одни изъ фигуръ несутъ дубины, друмя—ка- 
кя-то странныя эмблемы и разнообразное оруже. Веф онЪ предетавлены 
одна подл другой, идущими быстро и словно приплясывая. Костюмъ ихъ со- 
вершенно сходенъ съ описаннымъ Геродотомъ (УП. 64) коетюмомъ Саковъ. 
(Бродячя племена Массагетовъ, Саковъ и др: причислялиеь древними къ 
племени Скиоовъ). Фигуры второй группы очевидно женщины: он® низки и 
плотны, въ длинныхъ одеждахъ и съ небольшими дадемами на головахъ. Во 
глав объихь грушть предетавлены, въ большихъ сравнительно съ осталь- 
ными размфрахъ, предводитель и предводительница ихъ. Первый стоитъ на 
спинахъ трехъ человЪкъ, а послфдняя, обратясь кь нему лицомъ, на львицъ. 
Странныя эмблемы усиливаютъ загадочность этого барельефа, изображаю- 
щаго вЪроятно брачный союзъ между владътелемъ и владфтельницей двухъ 
племенъ. Художественный характеръ памятника, при всей своей грубости, 
р»Ьшительно древневосточный, обусловленный преимущественно вляшемъ пер- 
сидско-вавилонскихъ памятниковъ. Тоже самое можно сказать и о найден- 
номъ тамъ-же мраморномъ сЪдалищф, на боковыхъ сторонахъ котораго пред- 
ставлены рельефомъ львы, совершенно похоже на нимрудскихъ львовъ *^*). 


2. МШталия. 


Много слфдовъ оставило по себфЪ восточное искусство и въ Итами, гл 
оно предшествовало вмянию греческому. Главными представителями древне- 
италйекой культуры были Этрусеки, хотя и прочя племена, въ томЪ числ 
и Латины, принимали живое участ!е въ художественной дфятельности этого 
ранняго пер!юда. 


*) ТЬН. П р. 112. 
**) Тамь же, стр. 55-179. Ср. Сегваг@’з Агспйо!. Иде. }абгк. ХАИ р. 49 Г. 
***) Техуег 1 стр. 82. 
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Памятники древне-италмйекаго искусства сохранились большею частью въ 
этруссекихъ могилахъ, конечно перемфшанные съ произведенями позднЪйшаго, 
греческаго перода. Въ могилахь найдено много небольшихь надгробиыхъ 
камней и саркофаговъ, на которыхъ изваяны, довольно грубымъ рельефомъ, 
сцены погребешя, оплакиваня умершихъ, исцены веселаго содержаня— пиры, 
пляски, сопровождаемыя игрою на етрунныхъ инструментахъ. Фигуры тя- 
желы и неуклюжи; у нихъ чрезвычайно развитыя бедра, широкая грудь, 
почти всегда представленная фасомъ, между тЪмъ какъ остальному тфлу 
дано профильное положеше, которое, также какъ и болышя, всею подош- 
вой ступающя ноги, напоминаеть фигуры на памятникахь Египта и Во- 
стока. Головы обличаютъ сродство съ египетекимъ типомъ: тотъ-же плоский 
черепъ съ покатымъ лбомъ, тфже косо лежание глаза и сильно выдающяся 
части рта. Въ отдфлкЪ одежды, . обыкновенно впрочемъ узкой, замфтна по- 
пытка наложить складки, хотя еще очень условныя и неподвижныя. Значи- 
тельное количество подобныхъ произведен хранится въ ватиканскомъ музеф 
въ РимЪ, а также и въ музеяхъь Перуджи и нЪкоторыхь другихъ городовъ. 

Каменныя фантастичесня животныя, найденныя на могил Кукумеллы, 
въ Вульчи*), сфинксы, гарши, крылатые львы и грифоны, какъ своими фор- 
мами, такъ и манерою исполненя, указываютъ на подражаше воеточнымъ 
ассирйеко - персидекимъ образцамъ. Видно, что необыкновенныя, причудли- 
выя формы этихъ животных особенно нравились Этрусскамъ; по крайне м\ръ 
мы встр®чаемъ ихъ и на барельефахъ, укращающихъ чорныя глиняныя вазы, 
открытыя въ могилахъ близь Кьюзи и въ другихъ этруескихъ кладбищахъ **). 
Стиль этихъ скульшгуръ общий веЪмъ этрусскимъ произведешямъ, — сухой и 
жосткй стиль, соотвфтетвующ угловатымъ и некрасивымъ формамъ со- 
судовъ и созданный тЪмъ-же нащональнымь художественнымъ вкусомъ, ко- 


торый наложилъ печать жесткости и сухости и на архитектурныя произве- 
дешя этого народа. 


Теперь мы должны перейти къ металлическимъ работамъ Этрусековъ, ко- 
торыми они прюбрфли себЪъ большую извЪетноеть у древнихъ народовъ. 
Ваяше изъ металловъ, литейное и чеканное искусства у нихъ процвЪтали. 
Города ихъ были наполнены бронзовыми статуями и самыя гробницы покры- 
вались не рфдко бронзовыми плитами, что можно и теперь еще видЪть по 
уцфафвшимь остаткамъ илитъ; наконецъ, по множеству сосудовъ, зеркалъ, 
ящиковъ, канделябрь мы можемъ судить о ихъ мастерствЪ въ бронзовомъ 
производствф. Хотя большая часть дошедшихь до насъ произведений и при- 
надлежитъ къ перюду греческаго вмямя, но между ними есть также не 
мало и такихъ, которыя относятся къ древнйшей эпохЪ. Это обстоятель- 
ство указываетъ на восточное влмяше, такъ вакъ Финиюмяне первые пере- 
несли металлическое производство въ Европу. Восточныя формы были ко- 
нечно сначала заимствованы для мелкихь вещей, для украшенй изъ бронзы, 
серебра и золота, для рЪзьбы изъ слоновой кости. Это предположеше под- 
тверждаютъ и найденные въ раскопкахъ предметы, особенно недавно сдЪлан- 


*) Реставрированный памятнияъ см. въ №061 4ез Уегхегз,, ГЕниме е( 1е5 Ейгизиез 
(Этруря и этрусски) Раг!з, 1862, 8 её Ро]. стр. 20. 


**) Тамъ же, стр. 17, 18, 19. 
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ная находка въ Палестрин% (Прэнест®): рядомъ съ древнеиталйскими се- 
ребряными сосудами, вЪ египетекомъ стил, найденъ тамъ барельефъ изъ 
слоновой кости, изображающий двухъ дерущихся львовъ, несомнЪфнно аесирй- 
ской манеры *). — Особенную важность имфютъ, храняшеся въ мюнхенской 
глиптотекЪ, обломки бронзовой колесницы, найденные въ 1812 году близь 
Перуджи. Они состоятъ изъ нЪеколькихъ барельефовъ чеканной работы: со- 
держане барельефовъ и обработка ихъ указываютъ на вмяше ассирской и 
египетской пластики. На нихъ представлены тамя же вытянутыя фигуры жи- 
вотныхъ, спокойно идущихъ или дерущихся между собою, каыя ветрЪчаются 
па древнЪйшихь вазахъ ининивекихъ памятникахъ. Къ егинетекому вляню 
слфдуетъ отнести карнизъ, на которомъ представлены сплетенные камыше- 
вые листья, украшающи нЪкоторыя части колесницы, и фигуру Минотавра 
съ сильно развитыми бедрами: его широкая грудь вполнф обращена къ зри- 


Фиг. 25. Химера. Флореншя. 


телю, голова же и ноги представлены въ профиль. Сцены охоты, фантасти- 
ческя человъчесмя фигуры съ рыбьимъ хвоетомъ, человфкъ на колфняхь 
между двумя львами, которыхъ онъ держитъ на веревкф, — напоминаютъ 
скульшгуры аесирянъ. Наконец страшная медузина голова присфвшей жен- 
ской фигуры совершенно похожа на’ голову селинунтской метоны, ‘о которой 
мы будемъ’ говорить внослфдетви. Такимъ образомъ на одномъ этомъ па- 
мятник® мы видимъ подъ какими. различными ваяшями начало развиваться 
древнеита.ийекое` искусство. 

Сюда же отноеится броизовое изображеше Химеры, замфчательное по 
своей живости, не смотря на жесткость контуровъ и сухость стиля, (Фиг. 25). 
Оно найдено въ Ареццо и хранится во Флоренщи, въ музеф (её! 01). 


*) Ср. Отчеть о засвдаши Археологичесваго института въ Рим%. Прибавлеше къ № 137 
АНхешеше 745. 1862 г. 
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(ъ металлическою пластикой тЪено связано ваяне изъ глины, а потому 
Этрусеки отличались не меньшимъ искусствомъ въ работахъ изъ обожженной 
глины, какъ и въ бронзовыхъ. Они дфлали не однЪ только вефмъ извЪетныя 
вазы изъ черной глины, украшенныя фантастическими барельефами въ во- 
сточномъ вкусф и часто снабженныя крышкою въ видф человЪ чьей головы; 
но изъ глины-же приготовляли они и друмя болЪе значительныя, какъ по 
содержашю, такъ и по объему, работы для украшешя храмовъ: барельефы 
на фронтонахъ, декоративныя наставки къ акротерямъ и даже статуи боговъ 
во внутренности храмовъ. Этрусскй декоративный стиль господетвоваль и 
въ Римф до тЪхъь поръ, пока не быль вытЪененъ греческимь вмяшемъ: 
фронтонъ храма Юпитера капитолийскаго быль украшенъ барельефомь изъ 
глины; на вершин$ храма возвышалась четырехконная колесница изъ обож- 
женной глины и такая-же статуя бога стояла въ святилищ. И въ этихъ 
произведешяхь мы видимъ туже воспитанную на азлатскихь образцахъ фан- 
тазшю и туже жосткую и сухую обработку формъ, какими отличаются брон- 
зовыя работы Этрусековь. НигдЪ, кажется, восточная фантастичность и 
трезвая вразумительность запада не являются во всей своей рЪзкой противу- 
положности, какъ именно въ этруескомъ искусствф, и мы можемъ заклю- 
чить отсюда, что древнеиталйеюе народы были лишены того высшаго, вы- 
ходящаго за предфлы чисто техническаго умфнья, художественнаго дара, ко- 
торый одинъ былъ въ состояни сблизить противуположноети и примирить 
ихъ въ художественно оконченныхъ создашяхъ искусства. 


3. Грецктя. 


Разръшить эту задачу предназначено было Грекамъ. Но и дая этого 
высокоталантливаго народа не скоро наступило время свободной дЪятельности. 
Подобно Италйцамъ, онъ долго оставалея подъ вмяшемъ Востока, который 
долженъ быль передать Западу результаты своей древней культуры и свое тех- 
ническое мастерство въ различныхь родахъ пластики, какъ основаше для выс- 
шаго развития искусства. Какъ уже выше было сказано, въ иъеняхъ Гомера 
представлена намъ живая картина искусства древнЪйшаго перода Греци. Мы 
видимъ, что оно преимущественно соетояло въ приготовлеши богатыхъ и 
разнообразныхь изд изъ металловъ. СлЪны царскихъ палатъ обклады- 
вали мфдными листами, какъ это видно изъ словъ Телемака (Одиссея ТУ’ п. 72), 
когда онъ показываеть своему гостю дворецъ Менелая: «Взгляни на мЪдь 
вокругъ, — какъ сяетъ она вЪ звонкихъ покояхъ! — на серебро и на злато, 
на слоновую кость и прозрачный янтарь!» Но еще великол5инЪе описане 
дворца Алкиноя (Одиссея УП, 86 и елфл.), богато украшеннаго мфдью и 
благородными металлами. У входа стоятъ серебряныя и золотыя собаки, ра- 
боты Гефеста (при этомъ нельзя пе вспомнить обычая древняго Востока 
ставить при входф изображеня животныхъ); въ главномь покоф разставлены 
«золотые юноши на красивыхъ высокихъ подножяхъ», служившие свЪтцами 
лая утверждешя факеловъ. Также обильно изукрашены скульитурными изо- 
бражешями оруще, латы и шлемы, и различная утварь. Перевязь Геракла 
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(Одие. ХТ, 610) вся покрыта золотыми фигурами дерущихся животныхъ и 
сражающихея людей. Даже застежка Одиссеева плаща изъ золота и па ней 
представлена собака, ухватившая зубами молодаго оленя. У Гомера описаны 
нъеколько щитовъ; но знаменитый, изготовленный самимь Гефестомъ (Вул- 
каномъ), щить Алиллеса (Илада ХУШ, стихъ 478 и слфд.) превосходить 
великольшемъ веЪ проче. Онъ раздЪленъ на пять концентрическихь полосъ, 
въ которыхъ представлены: небо, земля, море, жизнь людей въ мирф и 
войн%, въ городахъ и селахъ, свадебное шестые, пляски, народныя собрашя, 
сельсвя работы въ разныя времена года—посЪвъ и жатва, мирно пасущееся 
стадо, и два льва, нападаюние на стадо рогатаго скота. Перечиелешя этихъ 
изображен достаточно, чтобы показать, что кругъ художественных идей 
осталея тотъ же, какъ и въ произведеняхъ восточнаго искусства: различ- 
ные элементы изъ дЪйствительной жизни людей и животныхь составляют и 
здЪеь исключительную тему скульштуры. Сравнимъ съ этимь описашемъ, 
сохраненное намъ Гездомьъ описаше щита Геракла и мы увидимъ, что по- 
сльднй несомнфино принадлежить къ позднЪйшему времепи, потому что въ 
числ предметовъ, на немъ представленныхьъ, мы уже ветрфчаемъ сцены изъ 
сказашй о герояхъ. Мы разумфется ничего пе можемъ сказать о характер® 
этихь произведешй; но, судя по древиЪйшимъ греческимъ вазамъ, также 
раздъленнымъ на полосы и покрытымъ изображешями различныхь животныхь 
и орнаментовъ, мы можемь заключить, что стиль вефхь этихь произведешй 
быль подражешемъ стилю аз1атской пластики. 


Фиг.26. Горельехъ на львиныхь воротахъ въ Микен%. 


Есть не мало баснословпыхъь преданй, въ осповаши которыхъ лежать 
однакожь историческя события, подтверждающихь догадку, что искусство 
ваяшя, особенно металлическаго, перешло въ Грецио изъ Азш. Припомнивъ 
сказаше о царь ПротусЪ, призывавшемь циклоповъ изъ Лики для постройки 
стЪнъ тиринскаго замка, мы остановимся на боле важномъ для насъ пре- 
дани, которое приписываетъ изобрфтеше орудй и техническихь шиемовъ, 
употребляемыхъ при обработк® металловъ, различнымь мьстноетямъ въ Ма- 
лой Азш. Шо словамъ предашя, баснословные Дактилы, изобрЪтатели. пла- 
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вильныхЪ печей, клещей и наковальни, жили у подошвы горы Иды, близь 
Трои. Тельхины, которыхъ самое имя означаетъь плавильщиковъ, обитали 
на островф Родое®; они выковали Посидону его трезубецъ. 


Изъ памятниковъ этой ранней эпохи дошоль до насъ лишь одинъ — знаме- 
нитыя ворота въ Микенф *^) (мы не описываемъ почти изгладившееся изобра- 
жеше Нобеи, на скалЪ близь Магнезш). Надъ главнымъ входомъ въ древий 
замокъ царей Микены, въ треугольномъ полЪ вставлена извеетняковая плита 
съ горельефнымъ изображешемь двухъ львовъ, стоящихъ по объимь сторо- 
намъ колонны (Фиг. 26). Они стерегутъ эмблему Аполлона, охранителя вхо- 
довъ; головы ихъ, отъ которыхъ не осталось и слфда, вЪроятно были обра- 
щены на входящихъ и грозно смотр®ли на нихъ. Геральдическая поза живот- 
ныхъ, обусловленная требовашями архитектуры, ихъ стромй стиль, при до- 
вольно живомъ чувств® естественности, указываютъ больше всего на вмяше 
нинивИскаго искусства. Но съ другой стороны, полнымъ отсутетвемъ весьма 
характеристической черты — именно, гривы и волосъ на бокахъ, микенсые 
львы совершенно отличаютея отъ львовъ ассиршекихь. И такъ, можно смЪло 
утверждать, что это древиъйшее произведеше евронейской скульитуры стро- 
гостНо стиля значительно превосходитъ нимрудсве памятники. 

Древними львиными воротами Микены, видЪфвшими гордыхъ Атридовъ и 
бЪдетвенное возвращеше Агамемнона изъ подъ Трои, вступаемъ мы въ об- 
ласть гелленской пластики. 


“) Въ 1862 г. съ нихъ сдЪлапъ первый снихокъ комиссею прусскихъ архитевтеровь и 
гицеовый отливъ поставленъ въ новомъ берлинекомь музеЪ. 


КНИГА ВТОРАЯ, 


КЛАССИЧЕСКОЕ ВАЯНИЕ. 


ГЛАВА 1. 


ГРЕЧЕСКАЯ ПЛАСТИКА. 


роисхождеше и характеръ. 


Дорйское переселене. — Содержанше греческой пластики. — Отношеше къ восточному искус- 

ству. — Отношене къ природ®. — Изображеня боговъ. — Отношеше къ архитектурв — Са- 

мостоятельность гречесваго искусства. —- Народный типь и свойства страны. — Красота народ- 

наго тина. — Стройность развит!я. — Виутрениее развите. — Связь съ архитектурой. — 
Матер!ялъ. — Подихромя. 


ротора, извъетный въ истори подъ пазвашемь «доршекаго пересе- 
лешя», былъпервымь толчкомъ, двинувшимь греческй народъ по пути 
КЪ тому блестящему развитно, которое навсегда утвердило за нимъ неоспо- 
римое первенство среди образованныхъ народовъ цьлаго мра. Вторжеше гор- 
иаго племени Дорйцевъ съ сЪвера греческаго полуострова въ Гелладу и Пе- 
лопоннесъ привело въ движеше всф гречесыя племена и заставило большую 
часть Тонйщевъ переселиться на острова и на прибрежье Малой Азш. Стол- 
киовеше племенныхь особенностей вызвало повсюду новую, свЪжую жизнь и 
разрушило старыя формы быта, прежде чЪмъ онф успфли оцфиенЪьть въ восточ- 
ной неподвижности. Съ этихъ поръ жизнь греческаго народа начинаетъ пере- 
создаваться какъ бы съизнова: неразрывая совершенно связи съ прошед шимъ, 
она становится подвижифе и разнообразнфе, прюбрЪтаетъ отпечатокъ пол- 
нишей свободы и самаго человЪчнаго развитя, и достигаетъ той класси- 
ческой полноты и оконченности, которая осталась образцовою на вЪки. Въ 
противоположность Востоку, обширныя пространства котораго представляютъ 
подавляющее однообразие культуры, на пебольшомъ, по распадающемся на 
множество отдфльныхь местностей греческомъ полуостров, развивается бо- 
гатая индивидуальная жизнь, крайними проявлешями которой должно считать 
племена юшйекое и дорйское. 
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Въ этомъ всеобщемъ стремлеши къ свободф и самостоятельности, древшя 
монархи замфняютея новыми, свободными государетвенными формами; въ 
постепенномъ переходЪ ихъ изъ аристократическихь рееспубликъ въ чисто 
демократическое правлеше, является мру, невиданное дотолф, высокое зрт- 
лище народной воли, доетигшей неограничениой власти. На почвЪ этой сво- 
боды воспиталась болЪе высокая и чистая нравственная природа и облагоро- 
дила собою каждое явлеше греческой жизни. Между тБмъ какъ въ деспо- 
тическихъ монархмяхъ Востока, вс$ отношешя жизни опредфлялись внЪиними 
предиисанями, а потому и веф произведения восточнаго искусства отличаются 
строго условнымъ характеромь, — у Грековъ впервые развивается, подъ 
лучами свободы, истинное нраветвенное чувство, одушевляющее и просвЪт- 
ляющее евоимъ выражешемъ все, что ни творитъ рука художиика. 


У такого народа скульитура должна была получить совефмъ иное еодер- 
жаше, нежели какое имфла она у народовъ восточныхъ, и даже у самихъ Гре- 
ковъ героической эпохи, У тьхъ иу другихъ вся художественная дфятель- 
ность сосредоточивалась на проелавлени властителей, а слЪдовательно и ие- 
могла дать искусству высшаго идеальнаго содержашя, такъ какъ двигателемъ 
ея была внфшняя необходимость, а не внутреннее, свободное побуждеше. Не 
то видимъ мы у Грековъ историческаго времени. У нихъ искусство получает 
идеальное, вЪчное, а не случайное содержаше, потому что пластика у нихъ 
есть только облеченный въ художественные образы ихъ собственный народ- 
ный духъ. Этотъ народный духъ олицетвориль свои еовершениъйшия создашя 
въ образахъ боговъ; не замкнутая каста жрецовъ, какъ на ВостокЪ, устано- 
вила представлешя о божеетвахъ, а творческая фантазя народа, воплощен- 
ная вЪ беземертныхь ифеняхъ Гомера, создала живые образы греческаго 
Олимпа. Гомеръ создаль Грекамъ ихъ боговъ — говорили древше. Это зна- 


читъ: поэтическй духъ народа иревратилъ въ образы боговъ свои нраветвен- 
ныя представления. 


Сравнеше греческой миоологи съ восточною даетъ много важныхъ указа- 
ни для вЪрнаго опредълешя отношешя греческаго искусства къ предшество- 
вавшему ему восточному искусству. Не входя въ излишия подробности, при- 
помнимЪъ только тотъ извЪетный фактъ, что веЪ божества, перешедиия къ 
Грекамъ еъ Востока, подверглись у нихъ полнЪйшему превращению: изъ сим- 
воловъ природныхъ силъ опи обратились въ представителей нраветвенныхъ 
понятий и воззрьшй. Между тъмъь какъ божества воеточныя отличаютея фан- 
тастическими и даже уродливыми формами, — потому что жрецы ечитали 
нужнымъ прибфгать къ таинственному и чудовищному, чтобы держать въ 
страх и подчинении грубый, несвободный народъ, — божества у Грековъ ета- 
новятся идеальными олицетворешями благородийшихъ свойетвъ человъческой 
природы: свободный народъ создаетъ себЪ въ нихъ свЪтлые образцы веего, 
что ему кажется благимъ и прекраснымъ. Цластика, въ Египт®, Ассирии и 
Пере непреступавшая за предълы сухаго, чисто виЪшняго изображешя дЪй- 
ствительной жизни, становится впервые у Грековъ высокимъ идеальнымъ 
искусетвомъ. Изъь вефхь восточныхь пародовъ, у однихъ только соплемен- 
ныхЪ Грекамъ индусовъ видно стремлеше къ идеальному, — стремлеше, мо- 
жетъ быть, врожденное всъмъ илдо-германекимь пародамъ; но-и у нихъ боже- 
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ства принимаютъ фантаетичееня формы, потому что и они были лишены нрав- 
ственной свободы и, вмъетЪ съ нею, ясности художественнаго воззрЬшя. 


Гречеекое искусетво противоположно восточному также и по отношенио 
своему къ природф. Восточный человЪкъ ие сознаетъ своего превосходетва 
надъ природой, но постоянно чувствуетъ свою зависимость отъ ея явленй: 
то его подавляетъ могучая тропическая растительность, какъ въ Индш, то, 
какъ въ Египт$, вся жизнь его зависитъ отъ разлива рЪки. Потому-то во 
веъхъ произведешяхъ восточнаго искусства не ветрЪчаетея ни одного внолн* 
евободнаго, благороднаго человЪчеекаго образа; напротивъ того, и государи и 
рабы предетавлены на нихъ въ*одинаково принужденныхь, безжизненныхь 
положешяхъ, обличающихь внутреннее угнетеше; одии только животныя, — 
относительно которыхъ не можетъ быть и рЪчи о внутренней свобод® или не- 
свободф, — переданы ео веею жизненною правдою. Только для Грека, осво- 
бодившагося отъ подчинешя природЪ, стало возможнымъ углубитьея въ ея 
тайны и представить человЪческй образъ во всей его естественной красот 
и духовной свободф. Поэтому греческая пластика, идеальная по’ содержа- 
нию, естественна и по выражению, по созданнымь ею формамъ. Но такъ какъ 
содержаше необходимо вмяетъ на форму, то этотъ натурализмъ греческой 
пластики проникнутъ такимъ высокимъ чувствомъ идеальнаго, что никогда не 
впадаетъ въ мелочноеть и еще менЪе въ тривяльноесть. 


Начавшиеь съ приготовлешя идоловъ, греческая пластика, въ дальнйшемъ 
своемъ развитш, совершенствовала изображения боговъ, воплощая въ нихъ 
всф высшия представлешя о прекрасномъ и величеетвенномъ. Хотя создан- 
ныя ею божества соверщенно индивидуальны, но индивидуальноеть ихъ непо- 
хожа на случайную индивидуальность челов ческой личности: они суть идеаль- 
ные типы, въ которыхъ неподражаемо художественио и вЪрио олицетворены 
различныя стороны человЪческой природы, по различ половъ, возрастовъ, 
душевныхь и уметвенныхъ качествъ. Смотря на статуи греческихь боговъ, 
нельзя не удивляться той тонкости и опредъленности, съ которыми выражены 
въ нихъ вс оттЪики человЪческаго характера, каке только могло пред- 
ставить себЪф греческое сознаше. Правда этихъ типовъ такова, что даже те- 
перь, когда уже давно изчезло изъ общаго сознашя миоологическое значеше 
боговъ, всяв!й узнаетъ въ статуф Зевса олицетвореше владычества, въ Апол- 
Лон}; — образъ вдохновенной юности, а въ Геркулес, АртемидЪ, Аони® и 
Афродит%, типы —— тфлесной силы и геройскаго мужества, дъвической суро- 
вости, кроткой мудрости и совершенизйшей женской красоты. 


Изъ сказаннаго елфдуетъ далфе, что греческая пластика отличается отъ 
восточной еще въ одномъ важномъ отношеши. Мы видфли, что на Восток® 
пластика развивалась вмфетЪ съ архитектурой, ради ея и благодаря ей. (ъ 
самого своего появлешя, она подчинилась ея законамъ и навсегда утра- 
тила свою независимость. Совефмъ иначе было у Грековъ. У нихъ явились 
сначала статуи боговъ, а потомъ уже стали строиться храмы для помфще- 
шя этихъ статуй. Восточное искусство, въ продолжены веего своего еа- 
мостоятельнаго существовашя, не дошло до статуи въ еобетвенномъ смысл$. 
Все, что оно произвело въ этомъ родф, служило для потребностей архитек- 
туры: уже несвободное, оцфиенфлое положеше, въ которомъ изображаются 
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воеточныя фигуры, ясно показываетъ, что на нихъ должно емотрЪть какъ на 
составныя части здашй. У Грековъ же, папротивъ того, съ развимемъ са- 
мостоятельной, свободной статуи божества связано всё развит!е плаетики. 
Начавъ съ грубыхь, еще безжизненныхь деревянныхь кумировъ, греческое 
ваяне совершенствуется изученмемъ природы и, посредствомъ художествен- 
наго воспроизведешя ея, возвышается до создашя самыхъ величественныхъ 
и самыхъ свободныхъ образовъ совершеннЪйшей человЪ ческой красоты. 


Мы можемъ заняться теперь разсмотрьшемъ вопроса, которому было по- 
священо не мало изслЪдованй, а именно, вопроса о томъ — насколько грез 
ческое искусство развилось самостоятельно и насколько оно зависело отъ 
восточнаго искусства? Послф всего сказаннаго нами, казалось бы не могло 
быть сомнфшя въ томъ, что греческое искусство совершенно отлично отъ вос- 
точнаго, даже противоположно ему, пе только по внЪшности, но еще болфе по 
внутреннимъ своимъ свойствамъ. Тфмъ не менфе нЪкоторые находятъ воз- 
можнымъ утверждать, что оно вполнф обязано своимъ происхождешемь во- 
еточному искусству. Чтобы повфрить насколько справедливо это положеше, 
мы должны ближе раземотрЪть произведешя греческой пластики древнЪйшаго 
пертода. Изъ этого разсмотрьшя окажется, что они ие носятъ на себф ника- 
кихъ ршительныхь слфдовъ египетскаго вмяшя, но что, напротивъ того, 
вляше на нихъ древняго ассирйско-вавилонскаго искусства несомифино. Въ 
послЪфдней главЪ первой книги, мы показали насколько культура героическаго 
пер!ода находилась въ зависимости отъ восточной культуры. Но мы знаем 
также, что со времени переселешя Дорйцевъ, въ греческомъ народф про- 
буждается новый духъ, связь съ Востокомь разрывается и возникаетъ соб- 
ственно греческая жизнь, самостоятельная въ государственных формахъ, въ 
общественныхь отношешяхъ и въ искусств. Веё, что Греки переняли у Во- 
стока въ древнюю эпоху — не только одни техничесме приемы при обработк® 
металловъ, но и выфшнйй характеръ, художественную форму произведений, — 
все это они удерживаютъ. Но уже сквозь эти, еще почти восточный, формы, 
пробивается чисто гречесый духъ; онъ скоро разбиваетъ изношенные, пере- 
нятые типы, какъ стЪенительныя оковы, и создаетъ свои собственные, вполн% 
самостоятельные образы. Отношеше греческаго искусства къ восточному по- 
хоже на отношеше средневЪковаго искусства къ древнему. СредневЪковое 
хриет!янекое искусство тоже не было самостоятельнымъ вначал: оно заих- 
ствовало всф свои формы у древияго римекаго искусетва. Но съ течешемъ 
времени, новый духъ, которымъ прониклась средневЪковая жизнь, при- 
велт, её къ разрыву съ предашемъ, или вЪрифе — такъ какъ подобныя явле- 
шя развиваются постепенно, а не производятся вдругъ, едипичнымь усилемь 
воли — въ средневЪковой культур® совершилось медленное, но безостано- 
вочное превращеше, которому тоже способетвоваль родъ переселешя наро- 
довъ — крестовые походы, и котораго конечнымь результатомъ было готи- 
ческое искусство. Доетигнувъ своего окончательнаго развитя, это искусство 
также совершенно освободилось отъ посл®днихъ слфдовъ античнаго вмяшя, 
какъ освободилось отъвмяшя воеточнаго вполи% развившееся греческое искус- 
ство. Потому-то гелленское искусство нельзя считать завершешемь восточ- 
наго, а слфдуеть признать совершенно новымъ, вЪ строжайшемь смысл 
слова самостоятельно развившимея, искусствомъ. 
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Раземотримъ теперь греческий народъ со стороны его природныхъ свойствъ. 
Предки Гелленовъ, въ незапамятныя времена переселившеся съ Востока, при- 
надлежали безъ сомнъшя къ тому же азятекому типу, который мы еще те- 
перь находимъ на скульитурахь Ниниви и Персеполиса. На древнЪйшихъ 
произведешяхъ греческаго искусства, а именно на вазахъ, встрЪчаются одн® 
только рзвя формы восточнаго типа. Сл5ды его замЪтны даже и въ эгинскихъ 
статуяхъ, хотя въ тоже время видно, какъ изъ него вырабатываются харак- 
териетическя очерташя греческаго профиля. Такимъ образомъ, въ скульн- 
турныхь произведешяхь Грековъ мы можемъ прослфдить какъ развивалась 
гелленская раса, какъ обще-азятекй тишь переходиль въ собственно гре- 
ческй народный. ГлавнЪйшими факторами этого превращешя были есте- 
ственныя свойства страны и ея климатъ. Вдали отъ подавляющей тропиче- 
ской природы, кроткое небо Геллады пробудило въ счастливо одаренномъ 
племени вс зародыши культуры, развернуло ихъ и дало имъ свободное и 
человЪчное развите. Сама страна, окаймленная извилистою береговою ли- 
шею со множествомъ глубоко вр5зывающихся заливовъ, раздъленная хреб- 
тами горъ на мелюя самостоятельныя области, представляеть въ своемъ 
очерк® и въ профиляхъ своихъ горъ истинный обращикъ пластической кра- 
соты. Этотъ же пластический характеръ выражается и во всемъ быть грече- 
скаго народа. Глазъ, постоянно окруженный чистою, прозрачною атмосфе- 
рою, которая передаетъ ему веЪ формы, даже самыя отдаленныя, во всей 
ихъ ясности и отчетливости, съ безконечною прелестью игры ихъ лин, ста- 
новитея въ выешей степени воспримчивымъ къ пластической красотЪ. 


И этотъ-то, въ такой степени воспримчивый къ красотЪ, глазъ грече- 
сваго художника видфлъь около себя породу людей, тълесныя формы которой, 
прекрасныя отъ природы, были развиты вмлянтемъ благотворнаго климата и 
гимнастическими упражнешями, и облагорожены евободною гречеекою жизнью. 
У этихъ людей не было и слфбда того выражешя робости и угнетешя, кото- 
рымъ отличаются восточные народы; не было, какъ у послфднихъ, тупаго 
однообразия въ лицахъ, угловатости въ движешяхь; но въ ихъ благородномъ 
и свободномъ тЬль, въ полиъйшей гармоши съ нимъ, отражалась благород- 
ная и свободная душа. — КраеотЪ тЪла соотвЪтетвовала и красивая грече- 
ская одежда, созданная изящиымь обычаемъ народа: опа облекала тфло, не 
скрывая его, движешемь свободныхъ складокъ сопровождала его движешя 
и, какъ второе одушевленное то, выеказывала характеръ носившаго еб. 
Какое значеше имфла для глаза художника такая одежда, этого конечно не 


въ силахъ себЪ представить нашъ модный евЪфтъ, погрязший въ портняжное 
варварство. 


Уоднихъ только Грековъ ве элементы культуры находились въ полномъ со- 
гласш съ природою, только у нихъ существовала совершенная гармония духа и 
тфла, произведшая искусство, въ живыхъ создашяхь котораго нравственные 
идеалы народа нашли себф для веЪхъ понятное и всъхЪ чарующее выражене. 
Въ жизни Грековъ иЪтъ искусственно созданных противорфчй; у нихъ всё 
согласно, веб вылилось изъ одного и. того же источника — ихъ истинно че- 
ловфческой образованности, а потому и осталось жизненнымъ и образцовымъ 
навсегда. Еели памятники Инди и Египта, Ассирш и Переш, какъ произве- 
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дешя искусства несвободнаго (конвенщюональнаго), имфютъ значеше преиму- 
щественио для истор культуры, то у Грековъ каждое создаше искусства по- 
лучаетъ въчиое нравственное значеше для всего человЪчества, потому что 
Греки были первымьъ народомъ, который, развиваясь самостоятельно и 0с- 
таваясь вфрнымъ своей народности, поднялся на такую высокую степень 
свободы и развимя, что сталь учителемь и педосягаемымь образцомъ для 
веъхъ временъ и народовъ. Это также вЪрно относительно поэзш и архи- 
тектуры гелленовъ, какъ и относительно ихъ пластики. Нравственпую ос- 
пову создашй греческаго творчеетва соетавляеть то высокое требоваше гар- 
мон ”и мфры во всемъ, которое заставляло художника страшитьея всякаго 
увлечешя, веякаго нарушешя врожденнаго человфку закопа, и которое могъ 
поставить ‘себф только свободный, сознающий свое достоинство человЪкъ, а 
не’ угнетаемый неволею рабъ. Такимъ образомъ, съ какой стороны мы ни 
разематривали бы дивное здаше греческаго искусства, вездф находимъ мы, 
что вЪ основаши его была положена свобода. На этой чистой, этической 
почв развилось искусство, котораго характеристическими чертами Винкель- 
манъ называеть «тишину и спокойстые, благородную простоту и тихое 
величие ». 

_ Теперь нам становится понятнымъ почему настоящая внутренняя исто- 
ия художественнаго творчества начинаетея только у Грековъ. Развите 
въ собственномь смысл возможно лишь тамъ, гдф царетвуетъ свобода, 
гдЪ духъ, нестъененный догматическими предписашями, свободно слфдуетъ 
своимъ собственнымь законамъ. Съ самаго начала своего чисто нащональ: 
наго развития гречесый лухъ дЪйствоваль самостоятельно ‘и свободно. Уже 
и въ древифйшихь, грубыхъ, деревянныхь идолахъ, которые, по преданйо, 
ниогда падали съ неба и которыхъ наивная набожноеть народа украшала пе- 
стрыми одеждами, —нЪтъ пикакихъ слфдовъ подражашя чужимь образцамъ. 
Нигдф не встрфчаемь мы у Грековъ наклонности облекать идею божественнаго 
въ чудовищныя формы. Четырехруюй Аполлонь Лакедемонекй, стогрудая 
Артемида Эфесекая, Деметра Мелаина съ лошадиной головой— суть исклю- 
чешя, въ которыхь сохранилось древнее восточное предаше. Безепорно, что 
греческая пластика переняла у Востока нъкоторыя фантастичесыя фигуры, 
по она низвела ихъ на степень побочныхъ фигуръ, имфвшихъ значене только 
въ мфетныхь миоическихь сказашяхъ. Къ такимъ фигурамъ принадлежать 
сфииксы, гарши, грифоны. Но и тамъ, гд она соединяеть формы челову- 
чесмя съ формами животныхъ, она поступаеть прямо противоположно аеси- 
рИЙскому или египетекому искусству: она даетъ такимъ фигурамь голову 
человфчью, а тфло животнаго, какъ напр. кентаврамъ, сатирамъ, гигантамъ. 
Одитъ минотавръ составляетъ ‘исключеше, которое объясняется близостью 
Египта къ о. Криту, гдЪ явилось впервые изображеше минотавра. Народъ, 
сознавшй высшее значеше человка, какъ свободнаго нравственнаго суще- 
ства, ‘могъ ‘поставить человфческую голову, носительницу духовной жизни, 
надъ ТЪломъ животнаго, но не могь завершить головою животнаго человт- 
ческое тЪло. Греческое искусство умфло вдохнуть высшую жизнь и въ са- 
мыхЪ животныхъ, сумфло бросить и на нихъ лучъ того благородства, кото- 
рымъ 1яютъ созданные имъ человф ческие образы. Сочетая животныя формы 
съ человъческими, греческая пластика остается вЪриа руководящему ею за- 
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кону: воспроизводить природу во всей ея правдЪ такъ, чтобы въ каждой 
лини виъшней формы выеказывалась живая, внутренняя цфльность организма, 
и вмфетв съ тЪмъ находить для каждаго образа возможно совершенное, ху- 
дожественное выражеше. 


Раематривая памятники греческой пластики, мы замфчаемъ, что мноме 
изъ нихъ, и въ томъ чиель произведешя высокаго достоинства, входили въ 
составъ зданя храма, какъ украшающе его члены. Но какая разница между 
отношешемъ греческой пластики къ архитектур и зависимостью отъ’по- 
слЪдней восточной пластики! Греческая пластика, упрочивъ за собою само- 
стоятельное развит!е, добровольно присоединяется къ архитектурЪ, чтобы 
служить ей украшешемъ. У восточныхъ народовъ пластика — раба, которая 
была обязана являться веюду, гдЪ требовалась ея помощь; у Грековъ, она 
благородный, свободнорожденный гость, который добровольно, по собетвен- 
ному влеченю, желаетъ украсить собою принявний его домъ. Потому-то съ 
такою заботливостью и приготовляется гостю помфщеше: не съ навязчивою 
услужливостью кабальнаго слуги архитектуры, какъ на Восток®, разсыпа- 
етъ пластика свои дары безразлично по вефмъ поверхностямъ; по съ разум- 
нымъ выборомъ украшаетъ опа барельефами метопу и фризъ, группами ста- 
туй — фронтон и акротерйями — самую крышу храма. Сдерживаемая пред?- 
лами указаннаго ей архитектурою пространства, пластика достигаетъ у Гре- 
ковЪ того, чего она не могла достигнуть нигдЪ на Востоку— художественно 
раечитанной, мЪрно движущейся, симметрически разработанной композиции. 


Па ВостокЪ пластика сливалась съ архитектурой слишкомъ безразлично 
для того, чтобы произвести что нибудь выше условнаго подражашя коврамъ; 
у Грековъ же, въ отношеши своемъ къ архитектур®, она находитъ новое 
средетво къ усовершенствованио себя: посредствомъ точиЪйшаго наблюдения 
законовъ равновзся и симметрическаго построешя, она прюбрЪтаетъ внут- 
реннее архитектоническое дЪлеше, при которомъ ей становится возможнымъ 
полное развите везхъ оттЪиковъ стиля. И такъ, соединившись съ архитек- 
турой, греческая пластика не только ничего неутратила изъ своей сущио- 
сти, но достигла еще большей и всесторонней оконченности. 


Памъ остается сказать о матерялв, который употребляли Греки для сво- 
ихъ плаетическихь произведешй. Какъ уже прежде было замфчено, древнЪй- 
ния статуи боговъ были грубые истуканы, вырЪфзанные изъ дерева. Иъ де- 
ревянцымъ изваянямъ должно также отнести и знаменитыя статуи изъ зо0- 
лота и слоновой кости, явивиияся въ перюдъ процвЪташя искусства: он тоже 
дълалиеь изъ дерева, но при этомъ обнаженный чаети обкладывалиеь слоновою 
костью, а попрытыя одеждою-—золотомъ; глаза ветавлались изъ драгоцфиныхъ 
камней. "Иногда для обнаженныхь частей употребляли мраморъ; тавя статуи 
назывались «акролитами». Этотъ способъ изготовлешя статуй получилъ свое 
начало на Восток® и оттуда перешелъ въ Грецио. Вмъет® еъ нимъ Греки за- 
имствовали у восточныхъ пародовъ умфнье обработывать металлы и часто 
пользовались имъ въ своей пластик®; начавъ чеканною работой (зрнуге!а- 
п), они въ послБдетви довели литейное мастерство до высокаго совершен- 
етва. Но въ лучшую эпоху греческой пластики, главным матеряломь ея 
седфлалея бЪлый мраморъ, которымъ такъ богата Грещя. Для статуй пре- 
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имущественно употреблялея мраморъ паросскй; матовый, съ золотиетымь 
отевътомъ и почти прозрачный, он особенно хорошо передаваль теплые 
тоны человЪческаго тфла. 


Чрезвычайно затруднителенъ вопроеъ о полихром!н *) или, вфриЪе, воп- 
роеъ о томъ, въ какой степени допускалось въ греческой пластик® раскра- 
шиванье. ИзвЪетно, что на многихъ греческихь статуяхъ сохранились слфды 
окраски по краямъ одежды, на украшешяхъ и, иногда, даже на глазахъ. Не- 
Р6дко встрчаются остатки позолоты на вЪнкахъ, дладемахъ и оружии; даже во- 
лосы на головахъ иныхъ статуй отевфчиваютъ золотомъ. У нЪкоторыхъ брон- 
зовыхъ статуй бЪлки глазъ серебрянные, а зрачокъ изъ темной эмали или изъ 
блестящаго драгоцфнинаго камня. Безепорно, что Греки и въ лучшую эпоху 
искусства чаето употребляли для своихъ статуй таюя разноцвЪтныя укра- 
шешя, безепорно также, что это было вторжешемъ въ область живописи; но 
такъ какъ ни одно искусство не было до такой степени строго, чтобы, для 
оживлешя своихъ произведешй, для придашя имъ большаго разнообразия въ 
выражеши, не позволить себЪ заимствовашй у родственныхъ искусствъ, то 
было бы несправедливо отказать вЪ этой вольности греческой пластику. 
Тъмь же изъ современныхъ писателей объ искусствЪ, которые утвержда- 
ютъ, что Греки, и въ эпоху процвЪтавшя пластики, виолнф раскрашивали 
свои статуи и рельефы, — мы отвЪтимъ, что это мнЪше` не подтверждается 
ни письменными, ни художественными памятниками, что такой, заимствован- 
ный у живописи и расчитывающ на иллюзю, премъ противорфчить идеф 
пластики и, наконецъ, что намъ невозможно представить себЪ, чтобы Греки 
могли впасть въ подобное заблуждеше. Если; въ раннюю эпоху, раскраши- 
ванье скульптурных произведений было у Грековъ довольно обыкновенно, то 
это объясняется во первыхъ—восточнымь вмянемъ, а во вторыхъ— несо- 
вершенствомъ самой пластики, которая невольно искала помощи у живо- 
писи, чтобы достигнуть желаемаго эффекта; но въ перодъ окончательнаго 
своего развития, греческая пластика обладала уже вефми средствами, чтобы 
и безъ помощи красокъ, воплотить веЪ свои идеи и предетавлешя въ полные 
жизни, художественные образы. 


*) Ср. Киз[егз АБВап@ шие @Ъег @е РойусВгопие ег смесВ. АгсВИ. по ЗеоЦиИиг 
(Разсуждене о полихроми и пр.). ЭаИеагь 1853. 
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о а: 


ГРЕЧЕСКАЯ ПЛАСТИВА. 


Мсторическое развиате *). 


Доисторическое время. — Развит!е пластики отъ начала УП вфка до персидскихъ 
войнъ: — Кивоть Кипсела. — ДревнЪйшие художниви. — ДревнЪйшие сохранившиеся памят- 
ники: — Селинунтск!я метопы — Рельефь въ Спартв — Аполлонъ тенейсяй и други статуи 
Аполлона — Аттическ!е памятники — Рельефы изъ глины — Мизетевя статуи — Лик й- 
сме, памятники — Памятникъ съ гаршями. — Сиконсв!е художники. — Агеладь аргосекй. — 
Эгинск!е художники. — Авинсв!е художники. — Эгинск!е мраморы. —Аттичесв!Й рельефъ. — 
ПозднёйшИя селинунтокя метопы. — Рельефь изъ Аричии. — Архаистическе статуи и 
рельехы. — Художники переходной эпохи: Каламисъ, Пиезгоръ, Миронъ — Метатель диска, 
Мирона. — Укратитель коней, барельефъ. — Элевспнек  барельеоъ. — Бронзовая статуэтка 
въ тюбингенскомь музе%. — Отъ персидскихъ войнъ до конца пелопоннееской вой- 
ны: — Фид и его произведеня первой эпохи — Аенна-воительница — Амазонка, — Вторая 
эпоха Фидева — Аонна дёва — Зевсь Олимийск:Й. — Ученики Фидя. — Современные ему 
художники, — Скульптуры храма Тезея.—Фризъ храма побфды.— Скульштуры Пареенона. — 
Фризъ и кар!атиды Эрехте!она.— Искусство въ Пелопоннес. — Поливлеть, его произведешя 
и- школа. — Скульитуры храма Геры въ Аргос$.— Скульнтуры храма Зевса въ Озимнш.— 
Скульитуры Апполонова храма въ Бассахъ.—Отъ освобожден!я Авинъ до Александра 
Врликаго: — бщЙ харавтеръ эпохи. —Судьбы пластики. —Авинская школа: Скопасъ, его 
и воизведеня и современные ему художники. — Пракситель. — Статуи АФродиты. — Венера 
Милоссвая, — Статуи Эрота, Дюниса и Аполлона.— Школа Праксителя. — Грумиа Н!обеи, — 
Ино-Левкотея.—"Памятникт Лизикрата.—Памятникь @разилла.— Львы: Херонейскй и Книд- 
смй.— Лик Немя скульптуры. — Памятникь Нереидъ.— Галикарнасск!Й мавзолей, — Худож 
ники Пелопоннеса. — Тизициъ. — Бюсты и статуя Александра Македонскаго. —Лизистрать. — 
Школа Лизипиа. — Статуя Антохи, — 9ивене художники. — Портретная и жанровая ила- 
стика, —Оть Александра В. до римскаго завоеван! я:— Начало упадка искусства. — 
Родосская школа. — Группа Лаокоона. — Фарнезск! И быкъ, — Умирающий Акександръь В.— 
Борцы.—Пергамская школа.— Умирающий Галлъ.—Группа Арри и Пёта. 


Въ древифйшей, нелазгической Грещи идолы были неизвЪетны: на вер- 
шинахъ горъ, во мракЪ дубовыхъ рощь совершалось поклонеше невидимому 
Зевсу. Въ послЪдетви, когда перешли въ Грешю съ Востока новыя боже- 
ства, Греки, принявъ ихъ, отвергли, за весьма немногими исключешями, фан- 
тастичеекя формы, въ которыя облекъ ихъ Востокъ. Для обозначешя сво- 
ихЪ боговъ, они удовлетворялиеь сначала самыми безъискусетвенными симво- 
лами: ихъ пылкая фантазия соединяла представлешя о божествахъ съ древес- 
ными пнями, съ кучами камней, даже съ бревнами и досками На о. Самось 
покланялись Герф подъ видомъ доски, па ЛиндосЪ, бревно изображало Аеину, 
а въ СпартЪ, Дюскуры представлялись двумя связанными брусками. Даже 
и древнЪйшая колоесальная бронзовая статуя Аполлона въ Амиклахъ, близь 
Спарты, имфла видъ колонны, на которой едва были намфчены голова и руки, 
державиия копье и лукъ **). У самого Гомера божества не имфютъ еще ии- 


*) Составлено по . Вгипи’з Сезеве№мМе ег омесзеВей КапзНег (История т 
чесвихъ художниковь Брунна)— сочинен!е, принатое и Овербекомъ въ основане его Се- 
земеме Фег сг. РазиК (Исторя греческой изастики) 2 т. Лейшцигь 1857 г.- Для рисун- 
ковъ можно указать, какъ на самое удобное, на собране намятниковъ древняго искусства 
Мюзаера и Остераея (Эепкита!ег 4ег аНеп Киозё уоп Е. 0. МаПег ипд О. Оезуег- 
Теу, уоп У 1езе! ег 4игспзезеНепе ип@ уегрезземе АийЙахе), новое испргвленное Ви- 
зелоромъ издан!е. 


**) Раизап. ШТ, 18, 6. 
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какого плаетическаго образа: ихъ наружность, также какъ и ихъ дЪйетвя, 
представлена у него въ неопредьленныхь, фантастическихь чертахъ, по кото- 
рымъ легко узнать, что въ описашяхъ своихъ онъ ие придерживалея никакихъ 
дЪйствительныхь, видимыхъ изображен боговъ. Впрочемъ, не смотря на 
крайне недостаточное знакомство наше съ этою раннею эпохою греческой 
жизни, мы не можемъ не признать, что уже и тогда обнаруживалось сильное 
стремлеше дать божествам нлаетическую форму. Грубые символы, о кото- 
рыхъ было говорено выше, скоро уступили мЪето деревяннымъ человЪкообраз- 
нымЪ идоламь, еще безжизненнымь, съ нераздфленными ногами, съ прижа- 
тыми къ тфлу руками и, часто, еъ закрытыми глазами. Идолы обыкновенно 
раскрашивались яркими красками и убирались пестрыми украшешями. Изъ 
этого. описашя видно, что древше гречесме идолы въ главныхъ чертахъ 10: 
ходили на егинетемя статуи, хотя, по совершенному отсутствию сохранив- 
шихея памятниковъ того перюда, мы не можемъ рЪшить въ ‘какой мЪрЪ древ- 
нЪйшая греческая пластика испытала на себ вмяше египетскаго искусства. 
Но если бы это вмяше и дЪйствительно существовало, то мы имфемъ нео- 
споримыя доказательства, что Греки стали освобождаться отъ него уже въ 
свой героическй перюдъ и не долго оставались при своихъ безжизненныхь 
деревянныхЪ кумирахъ. Нрогресеъ, сдфланный ими въ этомъ отношешш, пре- 
дане связываеть съ миоомъ о ДедалЪ. Оно разсказываеть о немъ, что онъ 
вложиль жизнь и движеше въ мертвыя формы, раздЪлилъ соединенный вм\:- 
стЪ ноги, даль свободу прижатымъ къ тЪлу рукамъ и раскрылъ сомкнутыя 
вЪки идоловъ. Сравнивая такое быстрое совершенствоваше гречеекаго вая- 
Ш еъ неподвижностью египетекаго, въ течениг тысячелй воспроизводив- 
шаго все тъже неизмфиныя и однообразныя формы, мы не можемъ не удив- 
латься этой духовной свъжести и подвижности, которую заяваяютъ Греки уже 
при самомъ начал своей дЪятельноети въ области искусства. Мы чувству- 
емъ вфяше новаго, западнаго духа, который уже начинаетъ, хотя еще слабо, 
обнаруживать евою животворную силу. И такъ, съ самаго появлешя своего 
греческое искусство совершенствовалось безостановочно; что это постоянное 
развит!е греческаго дула началось во времена, когда еще всЪ события обле- 
кались въ миоы,— доказывается самымъ происхождешемь миоовъ. Но въ на- 
чалв УИ вЪка до Р.Х. выступаютъ на сцену опредъленныя, записанныя исто- 
р1ею лица и собыя, такъ что съ нихъ, мы можемъ начать нашь историческй 
обзоръ. 


ПЕРВЫЙ ПЕРЮДЪ. 


ДО НАЧАЛА ПЕРСИДСКИХЪ ВОоЙНЪ. 


ОТДЪЛЪ ПЕРВЫЙ. 


ДО БОНЦА \у1-ГО ВФКА ДО Р. Х. 


Сжимая, ради лучшаго распредълештя материяла, почти три сетолЬтя въ 
узкя рамки одной ЭПОХИ, МЫ ДОЛЖНЫ ПРАВДЕ тельно замЪтить, что намъ пред: 
стоитъ раземотрть здЪеь перюдъ безпрерывной борьбы и поетояннаго. раз- 
Витя, пертодъ, ВЪ продолжени котораго греческая пластика поднялась отъ 
старинной условности стиля до совершеннаго обладаия матеряломъ и. до; пра- 
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вильной обработки /формъ. Каждое новое: имя, почти каждое’ произведешеу 
которыя намъ ветрфтятся;, обозначаютъ или новую ступень, или особенное 
направлеше въ этомъ блестящемь процесеЪ ‘развития, имфвшемъ цфлию — оли: 
цетворить выение гречесые идеалы въ художественно прекрасныхъ формахт. 


’ Древифйшее произведене греческаго искусства, извфетное намъ по ониеа- 
нно, оставленному Павзашемъ (У. 17, 2 и слёд.),—это извфетный Кивотъ 
Кипсела, устроенный, вЪроятно еще въ УШИ вкЪ, Кипеелидами, господетво- 
вавшими въ Кориноф, для храма Геры въ Олимши. Этотъ кивотъ быль про- 
долговатый ящикъ изъ кедроваго дерева; каждую изъ его сторонъ украшали 
пять рядовъ рельефныхъ изображенй, частно вырЪзанныхъ на деревЪ ящика, 
чаетию наложенныхъ изъ слоновой кости и золота. Фигуры боговъ чередова- 
лись на этихъ барельефахь со сценами изЪ сказанй о герояхъ, поразитель- 
ными по своему разнообразю, доказывающему какъ рано сумЪла греческая 
плаетика воспользоваться богатымь поэтическимъ матерйяломъ, который пред- 
ставляли ей мивы, и какъ скоро превзошла она доетоинетвомъ содержашя и 
композиции: искусство героическаго пер!ода. 


Между временемъ происхождения описаннаго кивота и первымъ художии- 
комъ, упоминаемымъ въ истори, прошло почти столе, о которомъ мы 
нё имфемъ никакихъ свЪденш. Но несмотря на этотъ пробфлъ, мы не должны 
думать, что искусство не сдфлало никакихъ усифховъ въ течеши всего этого 
долгаго пергода. Новому искусству, начинавшему развиваться въ обновленной 
Грецш, нужно было время для того, чтобы овладЪть богатымъ содержашемъ, 
которое съ такимъ избыткомъ доставляла ему поэтическая разработка миои- 
ческихь сказанй. Нъчто подобное ветртимъ мы въ перюдЪ возникновешя 
средневЪковаго романскаго иекусетва, когда искусство юныхъ германскихъ 
нащй должно было медленно примфняться къ новому хриетянекому м!росо- 
зерцаню и когда, велфдетые этого неустаннаго стремлешя къ выешему со- 
держаншю, форма оставалась на долгое время неизмнною. Тавя эпохи нельзя 
однакожь считать эпохами застоя; духовная работа продолжается и когда ус- 
воене новаго содержашя совершилось, то духъ художника обращается съ но: 
вою энергию къ совершенетвованию формы и особенно къ развитию техники. 

Исторя сохранила намъ имена мастеровъ, которымъ Греки приписывали 
различныя техничесвя изобрЪтеня и усовершенствовашя.  Сивонеюй горше- 
чникъ Бутадъ изобрьль въ Кориноф лфику изъ глины и впервые употре- 
билъ её для украшешя храмоваго фронтона. Обработкою металловъ и из- 
дЪмями изъ нихъ славились, по преданию, гоничесые острова Малой Аз. 
Главкъ на о. Хюсъ, изобрьлъ паяше желфза уже въ начал \Ивъкадо Р.Х, 
говоритъ предаше; мы неимфемъ никакого повода невърить этому, потому что 
полвЪка позже, около 650 года, самосске купцы пожертвовали въ храмъ Геры, 
въ благодарность за первое успфшное плаваше въ Тартесеъ, искусно сдФлан- 
ный металлический сосудъ, который поддерживалея тремя колфнопреклонными 
фигурами, болЪе натуральной величины. Это извфеме важно потому, что 
изобрьтеше литейнаго мастерства приписывается двумъ самосскимъ масте- 
рамь Рёку (ВВоесоз) и Оводору (ТВео4огоз). Около половины \"И въка 
Мелъ (Ме! аз). и его сынь Микк!адъ (МК!адез), хюсеме скульиторы, 
возвоцятъ. производство статуй изъ мрамора на степень искусства. Они ста- 
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новятся основателями школы, изъ которой, въ половин У1 вЪка, вышли два 
знаменитых ваятеля Бупалъ (Вира|0з) и Аоений ( АМевз) Произве- 
деншями ихъ, вывезенными изъ Грещи въ Римъ въ царствоваше Августа, 
были украшены фронтонъ храма Аполлона на палатинской гор и нфкоторыя 
друмя здашя, выстроенный этимъ императоромьъ. Отеюда видно, что хюсеке 
художники нетолько были въ состояши ваять изъ мрамора цфлыя группы для 
фронтоновъ, но что вмЪстБ съ тЪмь произведешя ихъ рЪзца были уже на- 
столько совершенны, что могли удовлетворить художественному чувству поз- 
днфйшаго перюда. Это подтверждается также извъеемь, что они обыкно- 
венно употребляли для своихъ работъ самый чистый паросскй мраморъ, ко- * 
торый съ тЪхъ поръ осталея главнымъ матеряломь греческой пластики. 

Гораздо знаменитЪе были критсые художники Дипёнъ (П!роепоз) и 
Скиллилъ (УКуз), живние тоже въ УТ въкЪ. Они прюбрфли себь из- 
въетность не только своими мраморными изваяшями, но и произведешями изъ 
золота и слоновой кости. Они работали большею частно въ Пелопоннес», ибо 
уже раньше ихъ времени установились постоянныя сношешя, съ художествен- 
ными цфлями, между собетвенною Грещею и ея колошями на островахъ и на 
малоазйскомь берегу. Древше писатели упоминають о иъеколькихь стату- 
яхъ боговь и объ одной замфчательной групи, работы этихъ художников. 
Критсв!е ваятели образовали многихъ учениковъ, которые основали школу, 
имфвшую свое пребываше въ Спартф. Въ то время, какъ критяне Динёнь и 
Скиллидъ работали въ Пелопоннесь, пелопонесскй ваятель, Смилидъ (Зи 
115), изъ Эгины, трудился на о. СамосЪ. Ошъь изваялъ деревянную статую 
Геры, для храма этой богини на Самоеф, и 12 сидящихь на тронахь Горъ 
(Ногае) изъ золота и слоновой кости, для храма той же богини въ Олим- 
ши. — У Павзашя находимъ извфее о знаменитомъ ироизведеши изъ этой 
же энохи—о трон Аполлона амиклейскаго, въ Лакедемону. Авторъ 
не описываетъ однакожь ни наружнаго вида этого произведешя, ни материяла 
изъ котораго оно было сдфлано; *) мы узнабмъ только, что оно было искус- 
ной работы и богато украшено рельефами, предетавлявшими сцены изъ сказа- 
ий о богахъ и герояхъ, и что, сверхъ того, къ различнымь частямь его были 
придфланы статуи граши, Горъ (Ногае), тритоновъ, лоскуровъ и друмя (фи- 
гуры. Хотя по неполному и спутанному описанию Павзашя нельзя составить 
себф яснаго понятия о цфломь произведеши, однакожь можно съ увЪренно- 
стью сказать, что оно имфло высокое художественное значеше. Есть доста- 
точное основаше предполагать, что для исполнешя этого трона быль призван 
изъ Магиезии (въ Малой Азш) ваятель Басиклъ (Ва) Кез) вет съ нъ- 
которыми другими художниками. По окончаши своего труда, художникъ, въ 
воспоминаше о немьъ, посвятить статуи гращй Артемидъ. 

Изъ этой эпохи, полной неуетанной дфятельноети и многосторонияго раз- 
вия, до насъ дошло очень немного памятниковъ. Большая часть древнЪй- 
шихъ произведешй обречены были вЪрной гибели уже непрочностью или цфн- 
ностью матеряла, изъ котораго были сдЪланы. Правда, что и теперь еще 
находятъ, на мЪетахъ, гдф процвЪтало древнегреческое искусство, много не- 


*) Раизаи. ПЬ 18, 6 и сабд. Ср. Н. Вги пп, ий ВВеш. Миз. У. $. 325 И. 
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большихь бронзовыхь фигурокъ въ старинномъ греческомъ стилб; но такъ 
какъ эти фигурки не имфютъ почти никакого художеетвеннаго значешя, то 
но нимъ и нельзя судить о степени развия искусства въ томъ пер!од®. Къ 
ечастйо, сохранились нЪеколько изваяшй изъ камня, которыя даютъ возмож- 
ность оцфнить состояне искусства покрайней м5рЪ въ У въкЪ. Строже по 
етилю и древнфе по времени — рельефы на метопахъ *) средняго храма въ 
Селинунт® (въ Сицилии), находящееся въ Палермекомь музеЪ (фиг. 27 и 
28). Два изъ этихъ рельефовъ сохранились въ цфлости, отъ другихъ оста: 
лись лишь куски. На цфльныхъ рельефахъ представлены сцены изъ сказанй 


— 


Фиг. 27 и 28, Селинунтевя метопы. Палермекй музей. 


о герояхъ. На одномь Персей, въ присутетыи Минервы, отрфзываетъ, хлад- 
нокровно улыбаясь, голову Медузф, ухвативь её одною рукою за волосы. 
На другомъ, Геркулесъ несетъ побфжденныхь имъ и привязанныхь къ де-» 
ревянной перевладинь Керкоповь — родъ злыхъ духовъ, нападавшихь на 
путниковъ. На первый ваглядь, эти рельефы уродливы: чрезмфру короткя и 
плотныя фигуры, ихъ неестественная постановка, похожая на постановку фи- 
гуръ на египетекихь памятникахъ, т. е. верхняя часть тфла обращенная фа- 
сомъ, между тЪмъ какъ нижней дано профильное положеше — наноминають 
восточное искусство. Тфъмъ пе менЪе, въ нихъ есть ифчто такое, чего бы 
мы напраено стали отыскивать во веЪхъ произведешяхъ послфдняго , аименно— 
первыя движешя новаго духа, стремящагося разорвать оковы традишониой 
принужденноети и еравнаться въ естественности изображешя съ эпическимь 
поэтомъ. Это стремлеше приблизиться къ природБ особенно замЪфтно въ ра- 
бот крупныхь мускуловъ, напримбръ — лядвей и колфннаго сгиба. Хотя 
художникъ еще очень далекъ отъ правильной обработки формъ и отъ яснаго 


3) Метопами назывались отверстя, находивийяся въ верхней части храма (въ надетол- 
ши) и служивш!я вуЪфето овонъ. Впосафдетв!и, вогда храмы начали освЪщать черезъ боль- 
шое отверст!е въ крышф, метопы сдфлались ненужными и ихъ стали закладывать плитами, 


которыя украшались рельефными изображен ями. Пропиаен т. 1. Греч. архитектура, ст. г. Ле- 
онтьева. Пр. Пер. 
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помимашя пропорщй тфла, какъ это видно-изъ того, что важдая фигура со- 
вершенно разнится въ этомъ отношеши отъ остальныхь,; однакожь въ ироиз- 
ведеши его уже нЪтъ ничего похожаго на условный характеръ восточныхь 
изваяшй. 

Къ этому должно прибавить, что фигуры очень искусно исполнены го- 
рельефомъ до такой степени выпуклымь, что нфкоторыя ихъ’чаети-—именио 
ноги Геркулеса—совершенно округлены и совефмь отдфляютея отъ’поверх- 
мости. Но.еще удивительнье мастерекое размщене фигуръ въ предфлахь 
рельефа. Въ этомъ умЪфньи пользоваться пространством несомиЪино обна- 
руживается способность къ композищи, которою гречееме художники отлича- 
лись отъ восточныхъ уже въ самую раннюю пору греческой пластики и кото- 
рой внутреннее условле— свобода лвиженй въ добровольно положенныхъ себЪ 
границахъ, вытекаеть изъ изящнаго этическаго характера гелленизма. Отно- 
сительно внЪшней обработки фигуръ должно замфтить, что въ выражеши ихъ 
головъ есть ифчто окаменфлое, напоминающее маску: у нихъ широк лобъ, 
правильно завитые волосы, длинный, прямой 
носъ, больше широко-раекрытые глаза и растя- 
нутыя въ неподвижную улыбку губы. — Опи- 
санные рельефы выефчены на очень скважи- 
стомъ известняк; на одеждь Авиныеи на са- 
момъ {фонф рельефовъ замфтны слфды красной 
краски. Соображаясь еъ историческими фак- 
тами нельзя предположить, чтобы проиехожде- 
не этого памятника было древифе 550 г. до 
Р.Х. *). Глубоко древшй характерь его должио 
въ значительной мрЪ приписать тому, что мЪ- 
стомъ его происхождешя была довольно отда- 
ленная отъ своей метрополи и въ добавокъ до- 

Фиг. 29 Древый рельееь вв рическая колоний. 

Спартв. Недавно открытъ и описанъ другой важный 
памятникъ древнедорическаго искусства. Онъ 

находится въ Спартф, въ дом г. Дмитрия Манусакиеъ, и боле, нежели 
всякй другой изъ извЪетныхь памятниковъ, приближается но стилю къ 
селинунтскимъ метопамъ. Это четвероугольный камень, па узкихъ сторо- 
нахъ котораго представлено по извивающейся змЪйкЪ, а на широкихъ— два 
барельефа почти одинаковаго содержашя (фиг. 29): мущина паетупаетъ 
съ обнаженнымь мечемъ на женщину, которую онъ обхватиль лфвой рукой 
за шею; женщина, въ покойномъ стоячемъ положен, старается одною ру- 
кой удержать мечь, а другою касается лба мущины, какъ будто прося себъ 


*) Селвнунть быль основань въ 627 до Р. Х. Овербекь (СеземеМе Мег ог. Р1азбк 
стр. 90) предпоаагаеть, что древнё ций изъ селинунтскихъ храмозъ и рельефы на метопахъ 
были окончены ранфе 600 г. „такъ какъ—говоритъ онъ—при основани города прежде всего 
начинали строить храмъ, городскя стЪны, рынокъ и, въ приморскихь городахъ, гавань“. 
Но большая разница между закладкою и окончательною постройкою велико инаго памят. 
ника; между первою и послфднею проходить обыкновенно не мало времени. Стдить тозько 
вспомнить, что, въ начал среднихъ вфковъ, церкви при монастыряхъ окончательно отстраи- 
вались много 1Ътъ сиустя посл основаня монастырей, по м рф того какъ представлялась 
КЪ этоху возможность и скопдялиеь средства. 
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пощады. Другой барельефь предетавляеть тотъ же еюжетъ, только съ зна- 
чительнымъ измфнешемъ мотивовъ и движенй фигуръ. Какъ и на селинунт- 
екомъ намятник®, фигуры коротки и плотны, и пропорщи тфла неопредфлены; 
формы, особенно лядвеи и бедра, также чрезмЪрно развиты, ноги также сту- 
паютъ цфлой ступней и также грудь представлена спереди, а нижняя чаеть 
тфла въ профиль. Разница только въ положеши головъ: между тфмЪ какъ 
на селинунтекихь релъефахъ головы обращены къ зрителю полнымъ лицомъ, 
на спартанекомь рельефь онф представлены бокомъ и выражеше ихъ нт- 
сколько мягче. Въ стремлени къ разнообразшю, которое замфтно несмотря 
на оцфпенфлость фигуръ, а также въ искусномъ размвщеши ихъ, мы уз: 
наемъ опять несомнЪиныя характерическя черты греческаго искусства. 
Продолжая обзоръ древнфйшихъ произведенй Греши и оетрововъ эгейекаго 
моря, мы остановимъ наше внимаше на нЪеколькихЪ ста- 
туяхъ въ очень старинномъ, строгомъ стил, изображаю- 
щихь, какъ полагаютъ, Аполлона. Лучше другихъ сохра- 
нившаяся статуя найденавъ ТенефЪ, небольшомъ городкЪ 
Пелопоннеса (между Кориноомъ и Аргосомъ), и находится 
въ мюнхенской Глиптотек® (фиг. 30). Она предетавая- 
етъ, въ натуральную величину, сильнаго юношу; онъ 
стоить въ спокойномъ положени, 0бЪ ноги опираются 
всею ступней, хотя лЪвая и выдвинута немного впередъ, 
какъ бы осторожно шагая. На лицф у него неподвижная 
улыбка, глаза широко разкрыты, руки опущены вдоль 
тЪла и пальцы на нихъ сжаты въ кулакъ. Еели мы при- 
бавимъ къ этому волнистые волосы, широкой косой спу- 
скающеся за ушами на спину, большой ноеъ и отлогй 
лобъ, то, мы перечиелимъь всЪ характеристичееня приз- 
наки, которые, но мнЪн!ю древнихъ, принадлежали идо- 
ламъ Дедаловой школы. Этому старинному, несвободному 
стилю статуи противорЪчитъ, повидимому, исполнеше ея, 
отличающееся вЪрнымъ наблюдешемъ природы и совер- 
шенствомъ технической отдфлки. Но это противоръчие 
объясняется тЪмъ, что, въ произведешяхъ такого рода, 
искусство держалось извъетнаго, освященнаго временем 
типа, для того чтобы придать имъ болве высокое значе- Фиг. 30. Апозлонъ 
ше. Условную улыбку на лицахъ статуй должно пони- "Теней сииИ. 
мать какъ попытку оживить ихъ выражешемъ. Одна- 
кожь и въ этихъ статуяхъ обнаруживается неумфнье художника отдфлать 
всф части тЪла одинаково оконченно: передняя сторона туловища моде- 
лирована слишкомъ слабо сравнительно съ ногами, которыя обработаны под- 
робио и отчетливо. НеравномЪрная моделировка статуи, а также излишняя 
развитоеть ея лядвей сближаютъ еб съ селинунтекими метопами и релье- 
фомъ въ Спартф, но она отличается отъ фигуръ этихъ обоихъ памятниковъ 
болфе вытянутыми формами; эта вытянутость выказывается въ шеф, въ 
покатости плечь, въ длиннот® лядвей и въ тонкости нижней чаети ногъ. И 
такъ, мы видимъ, что уже въ УТ вфкЪ греческая пластика предетавляеть 
значительныя различя, даже противоположности пошибовъ, 


„ 
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Изъ прочихь статуй Аполлона — одна, найденная на о. Теръ, и дру- 
ая—вЪ каменоломияхь па о. НаксосЪ, совершенно похожи на описанную 
нами, съ тою только разницею, что формы ихъ нфеколько нолифе и контуры 
мягче. ^). 06% оиф сохраняются въ Аоинахъ, въ храму; Тезея. Къ этому же 
разряду статуй должно отнести дв, очень недавно открытыя и описанный ста- 
туи, изъ которыхъ одна найдена въ Мегарф, а другая въ Орхоменф **): 
Поелфдияя очень хорошо сохранилась, за исключешемь нияшей части погъ, на- 
чиная отъ колфиъ, которой совефмъ недостаеть; она отличается отъ другихъ 
статуй широкими плечами, короткою шеею, широкимъ лицомъ, худощавостью 
и угловатостью формъ. — Есть еще нЪеколько статуй, похожихъ на описан- 
ныя, но СЪ тмъ важнымъ отличемъ отъ нихъ, что руки у нихъ пе ону- 
щены, а согнуты и вытануты виередъ; — очевидно оф держали въ нихъ 
каюя нибудь атрибуты. Къ пимъ принадлежитъ грубо обдфланная волоссаль- 
ная статуя въ 34 фута вышины, которая и до сихъ поръ лежить въ камено- 
ломняхъ Наксоса ^^^), и другая, тоже колоссальная, разбитая на куски, ета- 
туя на о. Делоеф. Лучшею же представительницею этого рода статуй слу- 
жить замфчательная бронзовая статуя, хранящаяся въ Луврекомъ музе% и 
найденная въ Пьомбино. Въ этомъ скульптуркомъ произведени, къ древней 
строгости стная уже присоединяется боле вЪрное нонимаше формь и бо- 
ле подробная обработка ихъ ****) 


Современное описанным статуямь произведене аттическаго искусства 
ТАЗ мы имфемъ въ сидячей мраморной стату$ Аоины 


< 
ь м (фиг. 34), найденной въ Авинахь, близь акро- 
ь и. 


поля, и въ немъ сохраняющейся ^*^**), Неемо- 
тря на то, что у статуи недостаеть головы, 


й ®) ам обЪихъ рукъ и аТвой ноги, вь ней не трудно 
( и - & узнать изображеше покрозитежыниты Аоннъ по 
М < пенлуму и, еще бол%е, по эгидф на ея груди. 

к Богиня представлена сидящею въ сиокойномъ, 

но нисколько ие принуждениомь положенш; 
туловище ея слегка прислонено къ снинк\ с1;- 
далища, лЪвая пога чуть выдвинута виередъ, 
а правая нЪеколько подогнута и опирается 
только пальцами. Мягкя и полныя формы ста- 
туи и едва замфтное движеше, которое чув- 


“7774 


Ч = ствуетея въ сиокойномъ положеши ея, ироиз- 
т водятъ виечатльше кроткаго величя, согласное 
Фиг, 31. Статуя Аонны, съ характеромъ богини. 


Замфчательный обращикуъ аттичеекаго рельефнаго стиля того времени пред- 
ставляетъ хранящаяся въ аониекомь музеф, надгробная плита еъ могилы Ари- 


°) Соне и М!еВае$ (Аппаб Че Тазинио Т. ХХХИЮ, стр. 79. 
**) Тамь же. 
“*°) Во5$$ Тазеезен [. стр. 39 съ рисункомъ, 
) Изучивь основательно эту статую, я принимаю се за древнюю, а не за архаистиче 
скую. Су. ОуегресК СезеВ. Чегосг. Раз 1 стр. 143, 

*”""*) Ср. МаНег— ЗеВоШз Агспеою све МищеНиосел. 


... 
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стюна, изваянная, какъ видно изъ надциси, Ариетокломъ (фиг. 32). На 
этомъь памятник®, найденномъ въ окрестностяхъ древняго Браурона, изеф- 


ченъ плоскимъ рельефомъ воинъ (гоплитъ) въ 
полномъ вооружеши; онъ стоитъ спокойно, 
опустивъ правую руку, ежатую въ кулакъ, какъ 
У статуй Аполлона, а вЪ приподнятой лЪвой 
держитъ копье; голова ифеколько наклонена 
впередъ, волосы на головЪ и бородЪ раеполо- 
жены правильными параллельными локонами. 
ЗдЪеь также, какъ и у большей части изу, раз- 
смотрфнныхъ нами древнЪйшихъ произведений, 
ноги отдфланы съ большею тщательностью и 
подробнъе, нежели остальное тфло: мускулы 
и жилы сдфлапы такъ выпувло, что видны даже 
сквозь покрызающе ноги наножники. Туло- 
вище же и руки плоски и слабо моделированы; 
преднястный суставъ на правой рукЪ вовсе не- 
обозначенъ и самая рука обработана слишкомъ 
поверхностно, схематически; наконецьъ, глазь 
предетавленъь безь соблюдешя перспективы, 
которой требовало профильное положеше го- 
ловы. Не смотря на эти характеристическия 
черты древнЪйшаго, несвободнаго стиля, въ 
разематриваемой нами фигур® уже замфтно вы- 
ражеше какой-то спокойной внутренней само- 
увЪренности. Художникъ предетавилъ на этомъ 
рельефЪ одного изъ тфхъ честныхъ и стойкихъ 
гражданъ Аттики, передъ храбростио которыхъ 
должиы были разсфяться димя полчища Пер- 
совъ. КромЪ этого, въ описываемомъ памятни- 
кф замфчательны-—мастерское наполнеше про- 
странетва, равновфе!е въ распредълеши массъ 
и, наконецъ, елфды окраски. Фонъ барельефа 
былъ красный, зрачокъ и края глаза черные; 
на вооружеши замфътны тоже остатки различ- 
пыхъ красокъ. 

Еели такой памятникъ быль поставленъ на 
могил проетаго, неизвЪетнаго аоинскаго гра- 
жданина, то можно предположить, что художе- 
ственное чувство было уже значительно раз- 
вито въ народЪ. Доказательствомъ вееобщаго 
распространения этого чувства могутъ елужить 
и найденные на островахъ эгейскаго моря рель- 


| Та / 


`ЛелиИ в 


| . 5 5») ь) 
ПАНАМА ААА 


Фиг. 32. Надгробный памятникъ 
Аристюна. Авины, 


ефы изъ обожженой глины (’Тетга-соНа), которые вез ‘принадлежать къ 
низшему разряду скульптурных работъ. Мноме изъ нихъ открыты на-до- 
рическомъ островз МилосЪ. На одномъ барельефЪ предетавленъ скачу- 
щи Персей, держащй въ рукЪ только что отрубленную имъ голову Медузы; 
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сама Медуза съ рапростертыми руками и крыльями стоить на колфняхь 
подъ конемъ. Содержаше другаго рельефа заимствовано тоже изъ мивологи: 
на немъвидЪнъ убивающй химеру Беллерофонъ, верхомъ на конф. Строгй и 
жесткй стиль этихъ рельефовъ, уступаетъ, однакожь, въ выразительности 
етилю другаго, сходнаго съ ними по фантаетичности сюжета, глинянаго 
рельефа, найденнаго на Эгинф. На немъ представлена богиня — можеть 
быть Геката или гиперборейекая Артемида — Флущая на запряженной гри- 
фономъ колесниц, въ которую хочетъ ефеть крылатый ген! — можеть быть 
Эротъ. Композищя замфчательна по свЪжести и живости. 


Сюда же должно отнести извъетный мраморный рельефъ, найденный на о. 
Самоораки и сохраняющися еъ луврекомъ музе%. Этотъпамятникъ отличается 
особенною проетотою стиля и древними надписями. На немъ изображены си- 
дящиЙ на креел$ Агамемнонъи стоящее занимъ—герольдъ Талоибй и Эпей. Вы- 
пуклость рельефа очень незначительна, положеше фигуръ принужденно, на 
лицахъ беземысленная улыбка; орнаментъ изъ цвЪтовъ, идущий по верхнему 
краю, приближается болфе къ ассирскимъ, нежели къ греческимъ формамъ. 
Тфмъ не менфе этоть памятникъ едва ли можеть быть отнесенъ къ эпохЪ 
ранфе конца У" столия. 


Наконецъ къ древнЪйшимъ произведенямъ этой эпохи принадлежать нЪко- 
торые изъ памятниковъ, найденныхъ въ Малой Азш. Первое, по древности, м?- 
сто между ними занимаютъ колосеальныя мраморныя статуи, которыя, подобно 
египетекимъ сфинксамъ, были разетавлены по обфимъ сторонамъ священной 
дороги, ведшей отъ гавани Милета къ храму Аполлона Дидимея, находив- 
шемуся въ южной части города. Онф хранятся теперь въ британекомь музет 
въ Лондон, а потому стали доступны для ближайшаго изучешя. Оно даеть 
намъ возможность пе только опровергнуть мнъше Мюллера, приписывающаго 
этимъ статуямъ, на основаши плохихъ рисунковъ, качества «крайней про- 
стоты и грубости», но и указать на т$ ихъ особенности, которыя не были 
замфчены и Людвигомъ Россомъ. ВеЪзхъ статуй десять; ои% различной вели- 
чины, но вс больше натуры и предетавляютъ сидяшия мужемя и женсюя 
фигуры. Положеше ихъ принужденно и безжизненно; плотно прижатыя къ 
туловищу ружи опираются ладонями на колфни; пропорщи тфла тяжелы, почти 
неуклюжи, формы округлы и мощны, грудь сильно выпукла, а у женекихъ 
фигуръ очень полна. Веф части обработаны массами, съ весьма слабым 0обо- 
значешемъ органической связи членовъ. Впрочемъ пальцы на рукахъ и па 
ногахъ поняты вЪрно, но только намфчены, а не отдЪланы. Изъ головъ сохра- 
нилась только одна; формы ея круглы, полны и широки, на губахъ обычная 
улыбка. Волосы, раздЪленные на пряди и завитые въ локоны, густыми массами 
заложены за уши, которыя тоже недостаточно обработаны, хотя въ общемъь 
правильны. Статуи представлены одфтыми въ нижнюю одежду, падающую 
прямыми параллельными скадками, и въ плотно прилегающее къ тфлу верхнее 
одфяше, складки котораго, обозначенныя тоже параллельными линами, тя- 
нутся наискось. Эти статуи, боле вефхъ другихъ греческихъ статуй, при. 
ближаются къ типическому, конвенщональному (принятому изстари) стилю 
египетекихь фигуръ; но полнота и широкоеть формъ, тишь головы и обра- 
ботка одежды отличаютъ ихъ рфшительно отъ египетекиихь произведений 
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и свидътельствують о самостоятельномъ, свойственпомъ древиегреческому 
искусству понимани формъ. — Вмфет% съ этими сидячими фигурами были 
найдены иъсколько, столь же древнихъ, мраморныхъ львовъ. Не емотря на 
строго типическое исполнеше, въ нихъ также замфтно в$рное наблюдеше 
природы. НЪкоторыя ихъ части, напримвръ — ребра, показаны яветвенно, 
гривы же, напротивъ того, обозначены только черточками. Отличаяеь этимъ 
отъ красиваго натурализма аесирйекихь произведешй этого рода, милетеке 
львы тЪмъ ближе подходятъ къ двумъ гранитнымъ львамъ египетской работы, 
которые были найдены на гор® БаркалЪ и хранятся въ британекомъ музет. 
Они относятся къ эпохЪ 18-й динаети и представлены лежащими еъ положен- 
ными одна на другую передними лапами, какъ и милетеюе, но отличаются 
отЪ послфднихь болье строгою типичноетью стиля. Описанныя нами извая- 
шя принадлежать къ древнъйшимь въ Малой Азш и восходятъ, вфроятно, къ 
половин \УТ вЪка. 


Много важзиыхъ памятниковъ было открыто въ Лики, утесистые берега 
которой усЪяны древними гробницами. Замфчательныйшия изъ собранныхъ 
тамъь скульшгурныхь произведенй хранятся въ британекомъ музеф въ Лон- 
донф. Большая часть ихъ найдена въ акрополф города Ксаноа (Хапо$). 
Прежде всего назовемь фризъ (№ 17—21 католога британекаго музея), на 
которомъ представлены двЪ колесницы съ возницами, сопровождаемыя тол- 
пою жрецовъ и другихъ лицъ. Барельефь исполнен въ стилф, который 
можно назвать переходнымь отъ аееирйскаго къ древне-гречеекому. На дру- 
гихЪ обломкахъ, оставшихся вфроятно тоже отъ гробницы, изображены гар- 
шя и сфинксъ (№ 23—27 каталога); эти фантаетичеемя фигуры, равно 
какъ и химера, принадлежать собственно Лики. — Мы должны замфтить 
здвеь, что, въ древнёйшую эпоху, Лиюя была, по всей вЪроятности, однимъ 
изъ важнфйшихъ пунктовъ, черезъ которые восточное искусство передава- 
лось въ Грецио. Цари Аргоса поручали ликйекимь зодчимъ постройку кр?- 
постей въ Микенъ, АргоеЪ и ТиринЪ, изъ Ликш же перешло въ Делосъ древ- 
нее поклонеше Аполлону; а жители Лики находились, черезъ посредетво 
а въ постояныхъ сношешяхъ съ землями, лежащими при ЕвфратЪ 

и Тигр Ъ. Такимъ образомъ, эта страна лежала на пути того культурнаго дви- 
жени, которое, въ древиЪйшую эпоху, исходило изъ Ази и распроетраня- 
лось до Грещи *). 


Элементы объихъ культуръ соединены замфчательныйшимь образомъ въ 
рельефахъ знаменитаго памятника-еъ-гаритями, найденнаго въ Ксан- 
91 **). Странные миоы представлены на немъ въ художественной формЪ, ко- 
торую должно безусловно назвать настоящею греческою, конца УИ вЪка. Уцт 
лЪвиия отъ памятника мраморныя плиты находятся тоже въ британскомъ му- 
зез. Онф составляли фризъ четвероугольной каменной гробницы; вышина 
ихъ 3'/, фута, а длина слишкомъ 34 футъ. Въ изваянныхъ на нихъ релье- 


*) Ср... 1. Васво[еп, Баз 1укЕзеВе УоК пп@ зете Вейстиас Гаг 1, ЕабусКешия 
{е5 и, Ггефиги 1862. 


*") СВ. ГеНо\з, АссоциЕ о! @зсоуемез п Буса (Описано о одВланныхъ 
въ Ликш) Гопой 1841. 
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фахъ (фиг. 33.), мы видимъ глубокомыеленное сочеташе символовъ смерти 
съ символами надежды на существоваше за гробомъ. На двухъ сторонахъ 
памятника изображены фигуры гаршй съ женскимъ туловищемъ, большими 
крыльями и птичьими когтями; онф уносятъ младенцевъ, держа ихъ въ сво- 
ихъ объятяхъ съ нфжною заботливоетью. Между ними и на остальных двухъ 
сторонахъ, видны три мужекя и два женсмя божества; сидя на изящно укра- 
шенныхъ тронахъ чисто греческой формы, они принимаютъ подносимыя имъ 
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Фиг. 33. Барельефъ съ памятника въ Ксано№. Лондонъ 


мущинами и женщинами дары, имЪюще символическое значеше. “Стиль фи- 
гуръ проетъ и ясень, очерташя изящны, моделировка отчетлива и въ тоже 
время мягка. Веф фигуры предетавлены въ полный профиль; принужден- 
ность ихъ положешя оживлена и смягчена движешемь красивыхь складокъ 
на ихъ одеждахъ и разнообраземъ въ ‘убранствЪ волосъ. Вее это заставляеть 
причиелить Ксаносме рельефы къ благородиъйшимь зачаткамъ чисто грече- 
скаго искусетва. 


ОТДФЛЪ ВТОРОЙ. 
до 470 год до Р. х, 
Мы видфли, что уже въ продолженши разсмотрфинаго нами перюда обра- 


довались нзкоторыя уетныя школы и, развиваясь самостоятельно, обна- 
ружили свои характеристичесяя отличия. Эти отличя опредфляютея еще 
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болфе и высказываются еще рЪзче къ концу УТ вфка. То было время, когда 
въ Грещи изчезли послфди!е слфды прежняго господетва тиранновъ и настала 
новая эпоха въ жизни народа. Духъ свободы, окриляя силы каждаго, пробу- 
диль одушевленную дфятельшость на веЪхъ поприщахъ духовнаго развит. 
Лирическая поэзя, возникшая у Дорйцевъ и Эолищевъ, возноситея къ концу 
этой эпохи, до торжеетвештыхь гимновъ Ниндара. Въ тоже время зараждаются 
въ АттикЪ зачатки трагедш, которую генй Эехила скоро доводитъ до высо- 
чайшаго значешя. Тотъ же самый животворный духъ вызываетъ въ области 
образовательнаго искусства знаменитыхъ 
художниковъ, творческая дЪятельноеть ко- 
торыхъ принимаетъ съ этихъ поръ совер- 
шеныо индивидуальный отиечатокъ, какъ 
это мы узнаёмъ изъ повъетвованй древ- 
нихъ писателей. Образовавшиеь въ древ- 
нихЪъ школахъ, эти художники начинаютъ 
съ стараго, съ предашя, но они оживля- 
ютъ, дЪлаютъ гибче оцфиенфлыя формы, 
вдыхаютъь въ нихъ новый духъ и, поето- 
яино совершенствуя искусство, доводятъ 
его до того момента, когда оно должно 
было достигнуть полнЪйшаго освобожде- 
ня и подняться на выешую степень со- 
вершенства. 

Мъетомъ пребываня и главной дЪя- 
тельности этихъ художниковъ были тфже, 
уже извЪетные, пункты, гдЪ развивалась 
искусство и въ прежшй перюдъ. Въ Си- 
кн славились два художника: Арис- 
токлъ и Канахъ (Капасвоз). Первый 
иметь значеше какъ основатель прево- 
сходной, долгое время процвЪтавшей шко- 
лы. Посльднйй пробрЪль извъетноеть сво- 
ими изваяшями изъ металла, хотя онъ и 
неограничивалея однимъ этимъ материа- 
ломъ; мы знаемъ, что для Кориноа онъ 
изваяль статую Афродиты изъ золота и 
слоновой кости, а для Онвъ — статую 
Аполлона изъ дерева. Но для наеъ важ- 
нЪе его другая, мфдная, статуя Аполло- 
на, находившаяся въ дидимейекомъ храмв, фиг. 34. Апоалонь. Кошя съ статуи 
близь Милета, и сдЪлавшаяся намъ извЪет- Канаха. Британемй музей. 
ною по иъеколькимь подражашямъ и по 
милетекимь монетамь. А такъ какъ, по словамъ Павзашя, эта статуя была 
совершенно подобна оивекой, то мы, по дошедшимь до нас кошямъ, мо- 
жетъ составить себЪ поняте объ обоихъ оригиналахъ. Какъ на милет- 
скихъ монетахъ, такъ и въ древней броизовой статуэткЪ, хранящейся въ 
британскомъ музеЪ (фиг. 34), богъ представлен спокойно стоящим, съ 
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иъсколько выдвинутой впередъ лЪвой ногой; въ одной рукЪ онъ держитъ ма- 
ленькаго олененка, а въ другой—лукъ (послфдняго атрибута теперь недо- 
стаетъ статуэтвЪ, но безъ всякаго сомифшя первоначально онъ у нея былъ). 
Строго старинною постановкою эта фигура напоминаеть, во вефхъ чертахъ, 
выше онисаниыя, мраморныя статуи Аноллона, найденныя на Наксос и Де- 
лоеф, и заставаяетъ предполагать, что еели такой знаменитый художникъ, 
какъ Канахь, пеотетупаль отъ предашя въ постановк® статуй, то его соб- 
ствепная заслуга состояла, безъ сомнЪия, исключительно въ художественной 
обработк® частей. Извфетно, что при разрушеши храма Даремъ, въ 493 г., 
статуя Аполлона была похищена; поэтому мы можемь отнести время проп- 
схождешя самой статуи и время дЪятельности ея творца къ концу УТ и на- 
чалу \ столъий. О старинномъ характерф головы Аполлона можно соета- 
вить себф приблизительное предетавлеше по другой коши, изваянной изъ 
мрамора и тоже хранящейся въ британекомь музеЪ: формы ея благородны, 
- несмотря на свою жесткость. — Около тогоже времени жилъ въ Аргос% зна- 
менитый ваятель изъ металловь — Агеладъ (Асе!а415). Изъ произведений 
его упоминаются статуи Зевса и Геркулеса, нъеколько статуй побфдителей 
на олимшйекихь играхъ, далфе — четырехконная. колесница (квадрига) и 
группа всадников и плфнницъ. Агеладъ былъ учителемъ трехъ величайшихь 
ваятелей Грещи — Мирона, Филя и Поликлета. 

Главными представителями искусства на о. ЭгинЪ, въ эту эпоху его само- 
стоятельнаго и свободнаго процвЪташя, были: Каллонъ, котораго строг 
стиль древше сравнивали со стилемъ Канаха, и Онатъ (Опаю$), прево- 
сходивший, по словамь Павзашя, художеетвенною отдфакою своихъ произве- 
дешй вефхъ остальныхь эгинекихь ваятелей. Кром® многихъ мфдныхь ста- 
туй боговъ, онъ произвель двф большя группы, которыя были посвящены 

‚ богамъ и поставлены въ храмахь Олимши и Дельфъ. Одна изъ нихъ пред- 
ставляла греческихъ героевъ передъ стЪнами Трои, бросающихъь жрейй кому 
изъ иихъ выдти на поединокъ съ Гекторомъ; во второй групиф, изобра- 
жавшей побфлу тарентинцевъ, весь интерееъ сосредоточивалея, кажется, 
на мертвомъ тЪл$ павшаго цара Описа. Сравнивая эти данныя съ знамени- 
тыми эгинскими мраморами, о которыхъ мы будемъ говорить ниже, мы почти 
готовы назвать Оната творцемъ поелфднихъ *) 


Въ Аоинахъ, гдЪ уже издавна процвЪтало ваяне изъ дерева, покрайней 
мфрЪ между дедалидами, образовалась тоже школа ваятелей, къ которой при- 
надлежали мноме извъетные художники. Замфчательно, что какъ, въ прежнее 
время, любивший искусства Пизистрать быль поощрителемь великихъ худо- 
жественныхь предщиятй въ Лоннахъ, такъ, въ описываемую нами эпоху, 
изгнаше Пиеистратидовь послужило поводомъ къ сооружению тамъ многихъ 
общественныхь памятниковъ. Антеноръ изваяль статуи Гармодя и Ари- 
стогитона, убившихъ Гиппарха, сыша Писистратова; эти статуи были уве- 
зены Ксеркеомъ въ 480 г. Амфикратъ увЪковЪчиль памятникомъ герой- 
скую твердость любовницы Гармодя, у которой немогли вынудить признашя 


”) Ср. ОуегБесК”$ СезеВ. Чег ог, Р!Тазик, Г. стр. 110 и его статью въ Иейзев, 
Г. АНег/иииз\ззепзсвай, 1856 № 52, 
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даже пыткою. Памятникъ изображалъ львицу (намбёкъ на имя той, въ честь 
которой онъ быль сдфланъ-—Т.еёпа) и былъ поставленъ у вехода на акрополь. 
Изъ современныхь Онату и Агелалу художниковъ упоминаются: Гегий (Не- 
о1аз) или Гегезий (Пеоез!аз), котораго считаютъ учителемъ Филя, Кри- 
ти ( КгИаз) и Незтотъ (Мен ез), вмфеть трудившеся надъ новымъ па- 
мятникомъ Гармодно и Аристогитону, воздвигнутымьъ въ 476 году. Древше 
писатели называютъ стиль этихЪ трехъ художниковъ принужденнымъ, сухимъ 
и скуднымъ, но это нисколько не характеризуетъ ихъ работъ, потому что 03- 
наченныя качества общи почти веЪмъ уцфлфвшимъ произведешемъ той эпохи. 


Для насъ несравненно важнЪе такого слишкомъ общаго отзыва, найденныя 
въ 1814-го году обществомъ археологовъ, знаменитыя фронтонныя группы съ 
храма Паллады на о. Эгин®. Это замъчательныйшее изъ веЪхъ сохранившихся 
пронзведенйй ранняго пертода искусства (время происхождешя его помфщаютъ 
между 500 и 480 г. до Р. Х.) было мастерски реставрировано Торвальдсе- 
номъ и прюбрфтено покойнымъ королемъ баварекимъ Людвигомъ, тогда на- 
слфднымъ принцемъ, для мюнхенской глиптотеки. Каждая группа состояла 
изъ 44 мраморныхъ статуй: отъ группы западнаго фронтона сохранились со- 
вершенно 10 статуй, отъ одиннадцатой остались только куски; изъ группы, 
украшавшей восточный фронтонъ, уцфлфли пять статуй и нЪеколько большихъ 
обломковъ отъ остальныхь. Группы предетавляютъ дв®ф почти одинаковыя 
сцены изъ троянской войны; въ обЪихъ битва завязывается около тЪла пад- 
шаго грека и рьшается вмфшательствомь Аоины въ пользу Грековъ. На за- 
падномъ фронтонф, въ убитомъ признали Ахиллеса *), тЪло котораго защи- 
щаютъ отъ троянъ Аяксъ, Одиссей и друме вонны. На воеточномъ фронтон®, 
'Теламонъ и Гераклъ сражаются съ Лаомедономъ и другими троянцами изъ за 
обладашя трупомъ Оикла. Богиня изображена стоящею поередин$ фронтона; 
она держитъ въ одной рук наклоненное копье, а въ другой щитъ, которымъ 
старается прикрыть т$л0 павшаго (фиг. 35). Онъ лежитъ у ея ногь, только 
что пораженный неприятельскою стрЪлой, а троянеюй воинъ нагибается вие- 
редъ, чтобы перетащить его на свою сторону. Широко выступающий троянець 
прикрываеть щитомъ и защищаеть поднятымъ копьемъ похищеше (фиг. 38), 
между тЪмъ на ветрЪфчу ему съ греческой стороны подступаетъ воинъ въ та- 
кой же позЪ (фиг. 35). За этими двумя бойцами, етоятъ, опершись однимъ 
колфномъ на землю, стрфлки изъ лука, по одному на каждой сторон: это 
единственные воины, представленные одфтыми; на троянцЪ, въ которомъ ви- 
дятъ Париса, надфты загнутая фригекая шапка и плотно охватывающая 
тЪло кожаная одежда. Далфе слфдуютъ съ той и другой стороны по воину съ 
копьемъ и щитомъ; они опустились однимъ колВномъ на землю и нагнулись 
вефмъ тфломъ впередъ, чтобы усилить ударъ своего копья. Наконець, въ 
углахъ фронтона, помфщены два падшихъ воина (фиг. 37 и 40); одинъ изъ 
нихъ вынимаетъ у себя изъ раны етр®лу. 


Эта группа, повторяющаяся съ весьма незначительными измфненями и на 
другомъ фронтон, чрезвычайно искусно приноровлена къ данному простран- 


*) Г. Леонтьевъ, въ стать своей „Эгинсме мраморы» (Пропилеи 1, 79), признаетъ, 
вубств съ Гиртомъ, въ убитомь Грек® пе Ахилаеса, а Патрокла. Пр. Пер. 
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Западная Фронтонная группа 
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ству и составлена съ строгою симметриею. Только фигуры павшаго и нагнув- 
шагося къ нему воиновъ нарушаютъ ритмическую плавность группировки, 
но она возстановляется главною фигурою покровительствующей Грекамь 
богини. Въ предфлахъ этого строгаго архитектоническаго распредфлешя, дви- 
жешя и постановка каждой фигуры-—кромф Лоины, представленной въ при- 
нужденномъ положеши старинныхъ статуй — до такой степени свободны, что 
несмотря на замЪфтное въ нихъ принаровлеше къ мЪету, занимаемому каждой 
статуей по отношению къ цфлому, они обличаютъ въ скульитор® удивительное 
знаше человфческаго тЪла. Чфмь подробифе разематриваемь мы эти группы, 
тъмъ боле значешя получает въ глазахъ нашихъ произведний ихъ художникъ. 
Фигуры, немного менфе натуры, исполнены еъ чрезвычайною анатомическою 
правильностью и точностью; напряженность мускуловъ и жилъ, органическое 
соединеше членовъ— обозначены лено и отчетливо, вс очерташя обрисованы 
въ высшей степени опредфленно и тонко, въ каждой лини слышиа сила могу- 
чаго, развитаго атлетическими упражненями, тЪла. Въ этихъ изваяняхь 
мы видимЪъ законченный въ самомъ себфЪ натурализмъ, внолнЪ овладЪвиий 
своею сферою, доведший свою технику до высокаго совершенетва, но лишен- 
ный стремлешя къ идеалу. Но такъ какъ совершенное отсутстве идеальнаго 
элемента немыслимо въ произведени греческаго искусства, то и въ нашихъ 
группахъ онъ выражается не только въ выбор идеальнаго сюжета, но даже 
и въ самой нагот® большей части фигуръ, какъ сознательномъ, чисто хуло- 
жественномъ уклонени отъ сухой дЪйствительности. 


При всемъ своемъ высокомъ искусств въ обработкф тЪла, при веемъ не- 
подражаемомъ умЪфньи передать всякое проявлеше тълесной силы, эгинекй 
хуложникъ быль однакожь не въ состояши обозначить разнообразнымь выра- 
жешемъ головъ различ я внутренняго настроешя. На лицахъ везхь его бой- 
цовъ лежитъ таже самая неподвижная улыбка, которую мы видимъ и на лиц% 
Аоины и которая была общею принадлежностио древнихъ идоловъ. Отъ этого 
въ нихъ нЪтъ той внутренней оживленности, которая чувствуется лишь тогда, 
когда каждое движеше тфла освфщается сопровождающимъ его выраженемь 
лица и имъ объясняется. Глаза эгинскихъ статуй велики, съ толетыми вЪками, 
носъ слишкомъ выдается виередъ, губы рзко очерчены, подбородокъ сильно _ 
выгнутъ; наконець волоса, гдф они не покрыты шлемомъ, обработаны совер- 
шенно по старинному: они раздфлены на параллельный пряди, оканчивающиеся 
мелкими локончиками. На всфхъ фигурахъ замфтны слфды окраски и метал- 
лическихъ украшен. Тъло, за исключенемъ глазъ, волосъ и губъ, оставалось 
бълымъ; а оруже — шлемы, колчаны, щиты, было покрыто отчасти краеною, 
отчасти синею краской. Нагрудникъ Лоины, ея сандали и края ея одежды 
были тоже выкрашены; отверетя на шлемЪ, въ ушахь и на эгид% показыва- 
ютъ, что къ нимъ прикрфилялись бронзовыя украшеня. 


Изъ произведен! аттическаго искусства, современныхъ этому замфчатель- 
ному творен!ю одного изъ величайшихь художниковъ Эгины, мы до сихъ поръ 
неимфемъ ни одного, хотя бы приблизительно равнаго ему по достоинетву. 
Тфмъ не менфе мы не только можем преднолагать на основани извЪетй 
лревнихъ писателей, но и доказать памятниками, что аттическое искусство той 
эпохи стояло не ниже эгинскаго. Къ важнЪйшимъ изъ такихъ памятниковъ 
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принадлежитьъ, найденная въ аоинекомъ акронол$ и тамъ сохраняемая, мра- 
морная плита, вышиною около 3-хъ футовъ, на которой самымъ иъжнымъ, 
плоскимъ рельефомъ представлена женская фигура, правящая колесницею *). 
Въ цвижени фигуры ееть что-то мгновенное, схвачениое на лету: она какъ 
будто только что веходитъ на колесницу, но уже схватила возжи и держитъ 
ихь, красиво нагнувшись впередъ и вытянувъ руки. Ниспадающая отъ са- 
мыхъ плечь и ниже колфнъ, одежда сложена въ мелюя параллельныя складки. 
Несмотря на то, что этотъ прекрасный памятникъ испорченъ, —особеннно 
сильно повреждена голова фигуры-—въ немъ разлита такая прелесть, кон- 
туры такъ мягки и плавны, что уже чувствуется обаяше той благородной 
женственности, которая позднЪе, съ гораздо большею художественною окончен- 
ностью, выразилась въ фигурахъ пароенонекаго фриза. Этотъ болЪе внутрен- 
нШ, духовный характеръ произведешй аттическаго искусства, какая-то прав- 
ственная красота и чистота ихъ проникаюция—и составляютъ, можеть быть, 
ихъ главное отличте отъ эгинекихь грушуть, гдф всё устремлено на энергиче- 
ское вифшнее дЪйствее. 

Противоноложны этому аттическому направлешю, а потому ближе по сво- 
ему характеру къ эгинекимъ мраморамъ, барельефы, которыми были укра- 
шены метоны двухъ поздизйшихь храмовъ въ СелинунтЪ, построенныхъ, вф- 
роятно, во второй четверти 1\' вЪка. Барельефы сохраняются въ Палермекомь 
музеф ^^). На нихъ представлены сцены изъ битвы гигаптовъ, при которой 
присутствуетъ Аонна; потомъ, чрезвычайно живое изображене Актеона, пре- 
слфдуемаго своими собаками по повелЪшю Артемиды; наконецъ, — поеди- 
нокъ Геракла съ амазонкой, и свидаше Зевса и Геры на горЪ ИдЪ, какъ 
оно описано въ Илад® ХГУ, 152 и слфд. ВеЪ эти изображеня изваяны вы- 
сокимъ рельефомъ на рыхломь известковомъ камнф, который сильно вы- 
вътрфаъ; хорошо сохранились только головы, ноги и руки женскихъ фигуръ, 
потому что онф сдфланы изъ бЪлаго мрамора и наложены на камень. Фигуры 
коротки и въ этомъ отношеши похожи на эгинекя, но исполнены гораздо ме- 
нЪе оконченно и съ меньшимъ понимашемъ природы. Комнозищя барелье- 
фовъ, не смотря на иЪкоторую неловкоеть, отличается поразительною жи- 
воетью и свЪжестью; выражеше головъ разнообразно и осмыелено, а потому 
несравненно выше неподвижной улыбки эгинекихь статуй ^**). ЗамЪгимъ при 
при этомъ, что тишь головъ, въ основныхъ своихъ чертахъ, совершенио схо- 
день съ типомъ древнфйшихъ селинуитекихъ фигуръ (стр. 73), но размБры 
ихь правильнфе, формы оживленифе и изащифе, глаза меньше, однакожь 
вЪки очерчены рЪзко, разрЪзъ рта илавень и губы полны. 


Кь этой же энохЪ, вфроятно, относится и единственный, замфчательный па- 
мятникъ, свидЪтельствующй о процвЪтани древнегреческаго искусства въ 


*) Срисована въ ево’ МиеНипаеп, табл. 11, чиг. 4; иу ОуегЬесКк Сезей. 
Чег ог. Разык Т. стр. 129. | : . 
*") Срисованы въ ЗеггаЧ!Га!ео Апиа 4еНа Э1еШа, (Древше памятники въ Си- 
т б ые памятники могли 
А той причин нельзя допустить, чтобы описани и 
ея ве до р Х., вавъ а Овербекъ, вброятно ненмфвш!Й случая 
видёть ихъ въ оригинал. 
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средней Италми. Мы говоримъ о мраморномъ барельефЪ, найденномъ въ Ари- 
чти и сохраняющемся въ музеф Депюи (Безри!) на о. МайоркЪ. На немъ 
изображенъ Орестъ, метяший за своего отца. Изъ шести фигуръ барельефа, 
лучше и оригинальнфе другихъь фигура смертельно раненаго Эгиста. Черезъ 
его тЪло переступаетъ Орестъ, съ поднятымъ мечомъ, ища новыхъ жертвъ; 
но онъ еще колеблется, удерживаемый матерью, которая обнявъ ему рукою 
плечи, проеитъ пощадить оставшихся. ПодлЪ нея стоитъ Электра и вырази- 
тельно смотритъ на брата, какъ бы желая ободрить его; наконець двЪ край- 
ня фигуры представляютъ прислужниць, въ положеши которыхъ живо выра- 
зилея ужасъ, внушенный имъ страшный дЪломъ совершившимея передъ ними. 
И въ этомъ замфчательномъ изваяши, носящемъ на себЪ всЪ внЪшне ириз- 
наки строгаго стариннаго стиля, видно, какъ стремящееся къ свободному вы- 
раженю и драматическому оживленю искусство старается одолЪфть условно 
принятую (конвенщональную) манеру обработки тЪла. Отъ этого ве стоячя 
фигуры еще несвободны и неловки, между тЪмъ какъ фигура раненаго Эгиета 
художественно задумана и превосходно исполнена. — Неменьше замЪчате- 
ленъ рельефъ, находящийся въ виллЪ А фару, близь Рима, и извЪетный подъ 
именемъ Левкотеи. Сомнигельно однакожь, чтобы веЪ его части были оди- 
наково древни и принадлежали къ описываемому времени. Между тЪмъ какъ 
сидячая женская фигура, принимающая ребенка изъ рукъ другой женщины, 
поразительно сходна съ фигурами на рельефЪ памятника. съ -гаршями, въ 
Ксаноф — стоящая передъ ней фигура совершенно отлична отъ нихъ по стилю. 
Но еще болфе заставляютъ сомифваться въ древности памятника двЪ фигуры, 
помфщенныя въ отдалени и потому уменьшенныя по правиламъ перепек- 
тивы, и свободная обработка одежды на одной изъ нихъ. Если этотъ баре- 
льефъ подлинно древнй, то онъ, неоспоримо, принадлежить къ эпох пере- 
хода отъ строгой принужденности къ большей подвижности стиля. 

Отъ этихъ, конечно немногихь, произведенй истинно древняго (архаиче- 
скаго) искусства должно отличать изваяншя, которыя только кажутея древ- 
ними, но въ дЬйствительности суть произведешя позднЪйшаго времени въ 
стилф, подражающемь древнему и называемомъ архаистичеекимъ. Не смотря 
на. типическую улыбку на лицЪ, завитые въ мелюе локоны волосы и красивыя 
параллельныя складки на одеждЪ, вляше усовершенствованнаго искусства не- 
вольно высказывается въ большей полноту и въ боле совершенной обработкЪ 
формъ, которыя довольно рЪзко противорЪчатъ перенятой отъ древняго стиля 
принужденности. Потому-то въ этихь подражашяхь нЪтъ той искрениости, 
которая чувствуется сквозь вею строгость, вею, такъ сказать, неразверну- 
тость стиля истинно древнихъ произведенй: они неноднялись выши поддЪль- 
ной красивости, несогрЪтой никакимь чувствомь. Къ этому роду изваяний 
принадлежитъ мраморный тореъ Авины, находящийся въ дрезденскомъ музеъ 
(фиг. 41); десять рельефныхь изображен, въ самомь оживленномъ стил, 
на передней полосЪ пеплума богини, неоставляютъ никакого сомнЪнйя на счетъ 
позднфйшаго происхождешя этого памятника. Другая мраморная архаистиче- 
ская статуя, замЪфчательная оконченностью отдфаки, находится въ неаполь- 
скомъ музеф. Она была найдена близь Тогге 4е! @тесо и изображаеть иду- 

‚ щую Артемиду. На краяхъ богатой одежды, на головной повязк® и на колчан$ 
видны слфды красокъ, а на волосахъ — остатки позолоты. Наконецъ къ этому 
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же разряду можно отнести и женскую мраморную статую въ мюнхенской глии- 
тотекЪ, представляющую, какъ полагаютъ, 5рез (Надежлу): мягкая обра- 


ботка головы и ея пвлныя формы несогласуются съ сухими, впрочемъ кра- 
сивыми, складками хитона и иеплума. 
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Фиг. 41. Паллада (въ архаистич, Фиг. 42. Артемида (въ архаистич. ст.). Неаноль. 
ст.). Дрезденъ. 


Гораздо чаще ветрЪчаются рельефиыя изображешя въ архаистическомъ 
стиль. Ими обыкновенно украшались жертвенники, постаменты для тре- 
ножниковъ и канделябръ, фонтаны и т. и. Таковы рельефы на извъетномъ 
жертвенник двфнадцати божеетвь, бывшемъ прежде въ вилл Вогойезе, а 
пеперь хранящемея въ луврскомъ музеф. Мы прилагаемъ рисунокъ съ ниж- 
няго барельефа одной изъ сторонъ жертвенника; онъ представляетъ трехъ 
харитъ (фиг. 43). Въ томъ же стил иеполненъ барельефъ на мраморномъ 
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постамент® треножника, въ дрезденскомъ музеЪ, представляю ий похищеше 
дельфуйскаго треножника Геракломъ (фиг. 44), его вторичное освящеше и 
еще одну сцену, которую трудно разобрать. Неестественная, придуманная 
походка фигуръ, представленныхъ ступающими на пальцахъ, и тонкое пони- 
маше формъ тЪла обличаютъ рЪфзецъ подражателя позднфйшей эпохи. — 
Ве эти произведешя, которыхъ довольно много въ разныхъ музеяхь, отно- 
сятея къ произведешямъ дЪйствительно древняго искусства точно также, 
какъ относятся къ своимъ образцамъь наши новфйния подражаня произведе- 
нямъ еще несвободнаго средневЪковаго искусства. 


Прежде нежели мы пристунимъ къ описанио эпохи полнаго процвЪтаня 
греческаго искусетва, мы должны упомянуть о трехъ замфчательныхъ ху- 
дожникахъ, которые хотя уже и стоятъ на граии новаго времени, но во мно- 
гихь отношешяхъ принадлежать еще древнъйшему перюду искусства. Шер- 
вый изъ нихъ—Каламисъ, который, по-мЪету своей дЪятельности и по сво- 
ему направленю въ искусствЪ, можетъ быть названь авиняниномъ. Оншь 
пруобрфль себф извЪетноеть вЪроятно уже до 468 года, потому что въ этомъ 
году онъ трудилея вмфетЪ съ Онатомъ изъ Эгины, надъ бронзовой квадри- 
гою, которую тираниъ сиракузскш, ГТеронъ, посвятиль богамъ въ Олимши. 
Въ выборЪ сюжетовъ для своихъ работъ, Каламиеъ быль, кажется, много- 
стороннфе веЪхъ древиЪйшихъь художниковъ. Изъ его произведешй упоми- 
наются не однф только статуи божествь — Зевса Аммона, Аполлона, Гер- 
меса, Вакха, но и героичесмя изображешя, а именно: статуи героинь Алк- 
мены и Гермюны, и кромЪф того, мальчики съ лошадьми, четырехконныя и 
двуконныя колесницы. Къ этому падобно прибавить, что онъ быль искусень 
во веЪхь родахъ ваяшя: онъ работаль изъ мрамора, слоновой кости и бронзы; 
выливалъ колосальныя статуи — бронзовая статуя Аполлона въ 30 футовъ 
вышины, которая была привезена въ Римъ изъ Аполлоши, принадлежала 
ему; наконецъ, онъ быль извЪфетенъ, какъ искусный чеканщикъ серебря- 
ныхъ кубковъ. Особенно славились въ древности кони его работы: они от- 
личались такой неподражаемой красотой и живостью, что па одной изъ квад- 
ригъ Каламиса, Пракситель замфниль возницу другимъ, собственной работы, 
для Того, чтобы кони не были совершениЪе своего возницы. Изъ другихъ 
произведений Каламиса, древше особенно хвалятъ статуи Алкмены и (0- 
сандры за разлитую въ пихъ цфломудренную прелесть. Изъ вефзхь этихъ от- 
зывовъ мы можемъ вывести заключеше, что Каламисъ, изображая въ совер- 
шенетв$ животныхьъ, не могь еще совсЪмъ освободиться отъ старинной при- 
нужденности при изображени человЪческихь фигуръ, которымъ однакожь 
умфль придавать выражеше кроткаго чувства и миловидную грацию. Въ 
частныхъ рукахъ, въ Англии, есть мраморная кошя еъ одного изъ произведе- 
нй Кадамиса, которое онъ работалъ для города Танагры: это статуя Гер- 
меса несущаго барана( Негтез Кг!орвогоз). Въ несвободномъ, оцфпенфломъ 
положеши бога и въ живомъ, вЪрномъ природЪ изображени животнаго — 
высказываются довольно яено достоинства и недостатки худолшика. На ©0- 
хранившейся монетЪ Танагры представленъ такой же Гермесъ съ бараномъ. 


Имя втораго художника — Пиоагоръ, изъ Регюна въ Великой Грещи. 
По направлению своему онъ былъ предетавителемъ боле строгаго натура- 
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лизма, нежели Каламисъ, котораго направлеше было боле идеальное, и ус- 


тупалъ этому ваятелю какъ внутреннимъ содержашемъ своихъ произведен, 


Фиг. 44, Съ постамента треножника. Дрезденъ, 
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такъ и техническимь своимъ образовашемъ. И въ томъ и въ другомь онъ 
быль односторонне Каламиса. Онъ былъ извъетенъ почти одними бронзо- 
выми статуями атлетовъ и рЪдко бралъ сюжеты изъ миоологическихь и ге- 
роическихъ сказанй. Но въ предЪлахъ своей спешальности, онъ значительно 
подвинуль искусство впередъ необыкновенно тонкимъ наблюдешемъ природы 
и оконченностью обработки. Плинй говорить о немъ, что онъ первый сталь 
изображать нервы и жилы и тщательнфе отдфлывать волосы. Риме писа- 
тель очевидно хотфль этимъ сказать, что Пиоагоръ, въ изображенш тфла, 
стремился быть вЪрнымъ природЪ и отдфлываль его во веЪхъ частяхъ по- 
слЪдовательно и отчетливо. (Справелливость этого мнЪня подкрЪиляется 
и похвалами древнихь Пиоагору за то, что онъ прежде всего заботился о 
ритмф и симметрии, то есть, что онъ умфль выразить въ своихъ статуяхъ 
согласность всей фигуры, совершенное соотвЪтетые отдЪльныхъ частей 
между собою и съ цфлымъ. Это качество художника должно было особенно 
яветвенно высказаться въ его хромающемъ Филоктет$, о которомъ говорили, 
что зритель, глядя на него, самъ чувствуетъ боль, и на котораго была на- 
писана эпиграмма, гдф онъ жалуется на жестокость художника, увЪковЪчив- 
ш аго его боль въ бронзф. Объ этой статуЪ можно составить себъ поняте по 
двумъ геммамъ, на которыхъь она изображена. Одна изъ геммъ находится 
въ берлинскомъ музеф, а другая въ Бони, въ частныхъ рукахъ. 


Третйй и превосходиЪйний изъ этихъ худояниковь быль Миронъ, родив- 
шИйся въ городф Элевтерахъ, въ Беотш, но, также какъ и Каламиеъ, жив- 
шЙ и дъйствовавший въ Аеинахъ. Онъ училея у Агелада изъ Аргоса выъет 
съ Филемъ и Поликлетомъ, но быль старше ихъ, потому что состязалея съ 
Пивагоромъ. Велика была въ древности его слава, велико было и число при- 
писываемыхъ ему произведенй, проникнувшихъ и въ Малую Азно, и въ Сици- 
лю. Почти веф они были изъ бронзы, какъ это мы узнаемь изъ Плишя, ко- 
торый разеказываеть, что Миронъ употребляль бронзу эгинскую, а соуче- 
никЪ его, Поликлеть, предиочиталь броизу делосскую. Въ числ произведе- 
нй Мирона называютъ впрочемъ деревянную статую Гекаты, на о. Эгин%, 
одну фигуру изъ мрамора и иЪсколько серебряныхь чеканныхь вещей. 
Сфера его дфятельности была весьма обширна и разнообразна: она обнимала 
собою статуи боговъ, героевъ, атлетовъ и изображешя животныхъ. 


Чтобы охарактеризовать направлеше Мирона въ искусетвЪ, мы должны 
прежде всего указать на черту отрицательную — именно, что во всемъ длин- 
номъ ряду его произведешй едва найдется одна самостоятельная женская 
фигура и не найдется ни одной такой, въ которой бы выражалась женственная 
прелесть. Напротивъ того, мраморная статуя пьянаго старика, въ СмирнЪ, 
(о характер® ея можеть дать поняе позднфйшая и утриреванная обработка 
тогоже сюжета, находящаяся въ римекомъ Капитол%) должиа скорЪе, привести 
къ заключению, что художникъ былъ не особенно силенъ въ изображени 
идеальной женственности. Эта статуя, первая предетавительница нисшаго 
жанра въ сферЪ греческаго искусства, тЪмь не менфе объясняеть намъ на- 
правлеше Мирона; ибо что могло заставить скульптора выбрать подобный 
сюжетъ, какъ не откровенное выражеше самой неподдъльной естествености, 
которое въ его стату® еще болфе усиливается контрастомъ съ пристойностью. 
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Такою же поразительною вфрностью природЪ должно было отличаться изва- 
яне коровы, которое считалось древними знаменитымъ произведешемъ и на 
которое были написаны десятки похвальныхъ надписей. Хотя ни въ одной изъ 
нихъ нЪтъ даже и намека на то, въ какомъ положеши было представлено 
животное, однакожуь всЪ онф одинаково хвалятъ естественность и жизненную 
правду изваяншя, которыя были таковы, по словамъ эпиграммъ, что ничего 
не было легче, какъ принять статую за живое животное.» Левъ хочетъ рас- 
терзать эту корову, быкъ бросается къ ней, теленокъ подходить сосать её, 
остальное стадо собираетея около нея, пастухъ бросаетъ въ неё камнемъ, 
чтобы заставитьеб сойти съ мЪета, онъ бьетъ еб, хлещетъ еб кнутомъ, манитъ 
её за собой; земледълець сбирается пахать на ней землю, воръ хочетъ её ук- 
расть, оса садится на неё, даже самъ Миронъ неотличаетъ её отъ коровъ 
своего стада» (Гёте). Это удивительное изваяше стояло въ Аоинахъ еще 
во время Цицерона, но въ послфдетви было перенесено въ Римъ и постав- 
лено въ храм мира. Не меньше славилась статуя изображавшая лакедемо- 
нянина „Лада, получившаго на олимийекихъ играхъ вЪнокъ за быстроту бЪта. 
Хуложникъ умфлъ придать своему из- 
Р 


ваянию столько жизни, что, казалось, 


атлетъ готовъ сойти съ своего пьеде- 
стала и словно слышалось, какъ онъ пе- 
реводитъ духъ послЪ усиленнаго бЪга. 


Уже на основани веего сказаннаго 
мы могли бы принять, что отличитель- 
ною чертою таланта Мирона, и вмъет% 
его достоинствомъ, была самая живая 
естественность, самая глубокая жизнен- 
ная правда; но мыимъемъ возможность 
убфдитьея въ вфрности этой характе- 
ристики на одномъ изъ лучшихь произ- 
ведешй этого художника, потому что 
оно дошло до наеъ въ иъеколькихъ мра- 
морныхЪ кошяхъ, изъ которыхъ превос- 
ходифйшая находитея въ РимЪ, въ па- 
лаццо Массими. Мы говоримъ о Ме- 
тателф диска (Фиг. 45). Луванъ опи- 
сываетъ это изваяше слфдующимь обра- 
зомъ: «0 метателф диска говоришь ты, 
который нагибается готовясь бросить 
ар А не о ен рук Фиг. 45. Метатель диска, съ статуи 
лержащей кружокъ и приефлъ на одну Мирона. Римъ, 
ногу, чтобы, метнувъ, тотчасъ же 
опять подняться.» И дЪйствительно, ничто не можетъ быть живфе этого пре- 
краспаго юношескаго тфла, этого быетраго движеня, отвержденнаго въ мра- 
морф; всЪ мускулы тфла напряжены, но видно, что это напряжеше минут- 
ное, уже готовое перейти въ другое расположеше мышць. При видЪ подоб- 
наго произведения нельзя не убфдиться, что греческое искусство той эпохи 
уже достигло полнЪйшей свободы въ конценщи и исполнени человЪческаго 
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тфла, которое умЪло изображать въ самыхъ трудныхъ и смфлыха, движен!яхъ, 
и что для окончательнаго развитя ему недоставало только внутренней глу- 
бины, того богатаго мыелями содержашя, которое долженъ быль вложить 
въ него Фил. 


Какъ недалеко уже было описываемое нами время отъ блестящей эпохи 
фидевекаго искусства, доказываеть превосходный мраморный барельефъ, 
найденный на виллф Адр!ана, близь Тиволи, и хранящйся въ британскомъ 
музев въ Лондон® (фиг. 46). На немъ изображенъ Касторъ, укрощаюний 
коня. Сильною рукою натянувъ поводъ и подавшись назадъ всЪмъ тфломъ, 
онЪ старается остановить бЪшено рвущееся впередъ животное. Композищя 
полна жизни и изящества; двойное движенте въ тфлф героя, увлекаемаго ко- 
немъ и усиливающагося остановиться, передано съ удивительною художествен- 
ностью; только движеше лошади можетъ быть нЪеколько стЪфенено предт- 


7 


Фиг. 46. Упротитель коней. Барельефъ въ британскомь музеЪ. 


лами поверхности рельефа. Удивительною нЪжностью контуровъ и слабою вы- 
пуклостью фигуръ, это превосходное произведенше нисколько неуступаеть 
пароенонекимъ фризамъ; но обработка формъ въ’ немъ иЪеколько суше, 
скуднфе, моделировка рЪзче, а потому оно и непроизводить того виечатл мия 
идеальной прелести и мягкости, которое оставляютъ пароенонекя извая- 
шя. Впрочемъ, по общему своему характеру, опо принадлежить къ произ- 
ведешямъ аттическаго искусства и можеть дать намъ поняте о томъ, какъ 
обработывалиеь подобные сюжеты незадолго до появлешя Фидия. 
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Тоже самое должны мы сказать и о прекрасномъ мраморномъ барельеф, 
открытомъ въ 1859 году въ Элевсии® и перенесенномъ въ Аоины. На немъ 
представлены Деметра и Кора, первенствующия элевсинекя богини, совер- 
шающя священный обрядъ посвящешя надъ стоящимъ между ними Трипто- 
лемомъ. Рельефъ отличается удивительною иъжностью работы; молодое т%ло 
мальчика исполнено благородной прелести, которая разлита и во всей фигур% 
Коры: въ легкомъ движении богини, въ изящномъ падеши складокъ ея одежды 
уже чувствуется въяше приближающейся эпохи Филя, но въ условной обра- 
боткв волосъ, въ напряженномь положеши руки у Деметры видны еще ос- 
татки принужденности стариннаго искусства *). 

Наконець къ этому же переходному времеши принадлежит и прекрасная 
бронзовая статуэтка въ Тюбингенскомъ собраши древностей. Она имфетъ 
для насъ особенную важность потому, что до насъ дошло весьма мало брон- 
зовыхъ изваян! этой ранней эпохи, которыя имфли бы художественное значе- 
ше. Статуэтиа представаяетъ Батона, усиливающагося удержать коней сво- 
его спутника Амф!арая, готовыхъ ринуться въ бездну, уже поглотившую ихъ 
господина. УКивоеть движешя возницы передана съ большимъ иекуествомъ; 
стиль изваяшя хотя и жоетокъ, но уже проникнуть вфрнымъ понимашемь 
формъ, такъ что и въ этомъ произведени старинная строгоеть смягчена 
болфе живымъ подражешемъ природ. 


ВТОРОЙ ПЕРЮДЪ. 


ОТЪ ВРЕМЕНЪ БИМОНА ДО КОНЦА ПЕЛОПОНЕССКОЙ воЙНЫ (470—400 г. дор. х.). 


Переидевя войны составляютъ грань между первымъ и вторымъ пер!одами 
греческой исторш. Неустанною умственною работою греческй народъ оево- 
бодилея оть восточнаго вмяшя уже въ предшествовавшую эпоху; на вефзхъ 
поприщахь своей дфятельноети онъ отрьшилея отъ Востока окончательно и 
навсегда отрекся отъ него. Это отречеше онъ запечатлфль кровью въ войн% 
съ Персами: ему предстояло спасти расцвтающую въ Грещи европейскую 
свободу отъ захватовъ восточнаго деспотизма. Какъ исполнили Греки свою высо- 
кую задачу — это записала история неизгладимыми чертами на своихъ скрижа- 
ляхъ; а какъ олипонимали глубокое ея значеше-—объ этомъ мы читаемъ ите- 
перь въ «Персахъ» Эехила и въ несравненныхь повфетвовашяхъ Геродота. 


И какъ бы для того, чтобы показать какую культуру грозили раздавить 
восточные варвары въ ея зародыш® — велфдъ за персидскими войнами гре- 
чесвй народный духъ раскрываетъ веЪ евои сокровища. Государственная 
жизнь, наука и искусство освобождаются отъ стфенявшей ихъ зависимости 


°) 0 значени чигурь ст. Овербека въ Вемемеп Чег Кбп. ЗасвязеНей Сезей- 
зева ег \\15зепзепаИ ео, 1860 5. 164. Попытву автора доказать, что это произведе- 
но есть кошя съ Праксителя — можно объяснить только тфмъ, что онъ судилъ о барельеф® 
по дурнымъ рисункамъ. Одного взгляда на гипсовой слфпокъ будетъ достаточно, чтобы за- 
ставить его изыъаить свое миЪн!е. 
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отъ условно принятаго и гречеекая жизнь развивается до полиЪйшей свободы 
и красоты. Передовой боецъ въ битвахъ за освобождеше — Аоины, стано- 
вятся средоточемъ этого пышнаго раецвЪташя. Аоинске государственные 
мужи и герои — Оемиетокль, Кимонъ и Периклъ очищаютъ пути всесторон- 
нему развитию греческой культуры. Велише трагики — Эехиль и Софокль 
прославляютъ въ своихъ идеальныхь творешяхъ величие гелленекой жизни; 
исторя и философия возвышаются до свободнаго изслфловашя и изящества 
въ изложенш, наконецъ, образовательныя искусства, съ архитектурою съ 
чел®, послфднимъ дружнымъ усимемъ достигаютъ полнаго развитя своей 
красоты. То, что было создано тогда въ коротюй срокъ жизни одного поко- 
лъшя (отъ 460 г.—430 г.), составляетъ даже ивъ бъдныхъ, обезображен- 
ныхъ остаткахъ, въ которыхъ оно дошло до насъ, драгонфниЪйшее сокровище 
нашего духа и останется, доколЪ сохранится хотя малЪйший слфдъ его, пред- 
метомъ самаго чистаго наслаждешя и благороднЪйшимъ образовательнымъ 
элементомъ для вефхъ будущихь поколфнй. Еели это пышное процвЪташе 
греческой жизни длилось недолго, какъ и всё прекрасное на землф, если воз- 
горфвшаяея изъ раздоровъ и взаимной зависти пелопоннесская война скоро 
истощила ея здоровые соки, то всё таки плоды совершеннаго въ то время, 
живутъ для наеъ и будуть жить для поздифйшихь вЪковъ. Такъ могуще- 
ственна была тогда умственная дфятельность Грековъ, что даже смуты почти 
тридцатильтней междоусобной войны немогли остановить развитя культуры, 
а напротивъ того, гречеекй духъ продолжаль совершенствоваться въ искус- 
ств и наук®. Мы раземотримъ подробнЪе всф фазы, чрезъ которыя прошло 
это движеше въ течене такого короткаго пер!ода. 


1. иклъ аттическихт, художествт.. 


Полное внутреннее освобождене греческой пластики и ея развитие до вы- 
сочайшей красоты связано съ именемъ Ф идтя. Этоть величайший изъ скульн- 
торовъ везхъ временъ родился въ Аоинахъ, около 500 г. до Р. Х. Отца его 
звали Хармидъ. Великя битвы съ Персами совпадаютъ съ отроческими и 
юношескими годами Фидя. Подвиги его соотечественниковъ не могли оста- 
вить холодною виечатлительную душу юноши, и иътъ еомнЪшя, что уже тогда 
зажглаеь въ ней искра того влохновешя, которое впослфдетни должно было 
воплотить въ беземертныхь произведешяхъ высшие идеалы греческаго духа. 
Фил, кажется, занимался сначала живописью, но скоро почувствовал свое 
настоящее призваше и поступилъ въ ученики къ ваятелю Гего. Отъ него онъ 
переселился въ Аргоеъ, гдЪ Агеладъ окончилъ его художественное образо- 
ване. Самостоятельная его дъятельность начинается при Кимон% (470 г.— 
463 г.), который началь строить вновь и съ большею роскошью разрушен- 
ныя Персами святилища. Когда, по изгнаши Кимона, правлеше перешло въ 
руки Перикла, Фидию было около 37 лЬтъ, — возрасть, вь которомъ пыл- 
кость юности сочетается съ энермею зрЪлаго мужества. Фидй сталь дру- 
гомъ Перикла и его правою рукою во веъхь великихъ художественныхъ 
предирятяхь, которыми Периклъ хотълъ завершить начатое Кимономъ дфло 
возстановлешя Аоинъ. Краше и величественнфе прежняго воздвиглиеь изъ 
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своихъ развалин храмы акрополя и всф драгоцфнныя прюбрьтешя усовер- 
шенствованнаго искусства были употреблены для возвышешя ихъ блеска. 
Окончивь Пароенонъ (437 г.) — трудъ лучшей поры своей жизни, Филд, 
на 63 году возраста, отправилея въ Элилу, куда былъ ириглашенъ для укра- 
шеня храма Зевса въ Олимши. Множество учениковъ сопровождали его. 
Жители Элиды приняли знаменитаго художника съ великими почестями и 
построили ему вблизи храма мастерскую, которая заботливо сохранялась и 
въ поздньйшее время и показывалась чужеетранцамъ, какъ предметъ всеоб- 
щаго почтешя. Когда была готова колоссальная статуя олимшйскаго 3Зе- 
вса, размБрами и величемъ выражешя превосходившая ве прежня про- 
изведеня Фидя, — художникъ возвратилея въ Авины, въ 432 г. Тамъ на- 
чалось между тЪмъ движеше парт, хотЪвшихъ низвергнуть Перикла, и Фи- 
‘д, его другъ и сторонникъ, былъ первою жертвою, на которой оппозищя 
захотфла испытать свои силы. Его обвинили въ утайкЪ части золота, кото- 
рое было выдано на статую Аоины. Но такъ какъ золотая одежда богини 
снималась (какъ и на веъхъ подобныхъ статуяхъ, хотя и есть предаше, что 
Фидй самъ посовЪтоваль сдфлать еб удобною для енят!я), то, взвЪеивъ её 
на вЪсахъ, легко было доказать неосновательноеть обвинешя. Враги Перикла 
и Филя однакожь этимъ неудовольствовались; они взвели на послфдняго еще 
болфе важное обвинене: основываясь на томъ, что онъ представиль на щитЪ 
богини самаго себя и Перикла, они обвинили его въ богохульств%. Велиюй 
художникъ быдъ заключенъ въ темницу и скоро въ ней умеръ — какъ ув?- 
ряютъ, отъ яда. Ему было 68-мь лЪтъ отъ роду. 


Эта скудость извъетйй о жизни Фидия вознаграждается обилемъ дошедших 
до насъ севЪдЪн о его произведеняхъ, которыябыли такъ многочисленны, что 
мы можемъ раземотр®ть только важиЪйния изъ нихъ. Произведеня первой его 
эпохи относятся ко времени, послфдовавшему непоередетвенно за окончашемъ 
персидекихъ войнъ. Къ числу ихъ принадлежитъ бронзовая группа изъ 13 ста- 
туй, изображавшая Милтада, окруженнаго Авиною, Аполлономъ и героями Ат- 
тики. Эту группу Аоиняне принесли въ даръ Дельфекому храму, въ воепо- 
минане побъды при Мараеон®. ЗатЪмъ слфдуютъ нЪеколько колоссальныхъ 
статуй покровительницы Авинъ — богини Авины, типичеекй характеръ ко- 
торой былъ впервые установлень Фидемъ. Замъчательныйшия изъ нихъ: 
изваянная изъ золота и слоновой кости статуя Аоины въ храмф города 
Пеллены, въ Ахаши, — она была, кажетея, однимъ изъ первыхъ произве- 
денй Фидя; потомъ, колоссальная Аоина въ город Платеяхъ: статуя была 
сдфлана изъ дерева и обложена золотомъ, за исключешемъ обнаженныхъ час- 
тей, изваянныхь изъ мрамора. Но знаменитЪе веъхъ остальныхь была колос- 
сальная, имъвшая 70 футовъ вышины, бронзовая статуя Авины-воительницы, - 
которую Аоиняне поставили въ своемъ акрополь, въ память побфдъ надъ 
Персами. Мы знаемъ о ней, что гребень ея шлема и конець копья видны 
были за нъеколько миль отъ берега, съ кораблей, плывшихъ отъ мыеа Сун1- 
она; но намъ неизвЪетно ничего достовЪрнаго о положеши богини: аттиче- 
свя монеты предетавляютъ её такъ различно, что не только не разръшаютъ 
вопроса, но еще болфе его запутываютъ. На однфхъ, богиня изображена дер- 
жащею въ вытянутой лЪвой рук копье, а правой опирающеюся на щитъ, 
который стоитъ у ея ногъ; на другихъ, она держитъ щитъ л6вой рукою, вы- 
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соко подиявъ его какъ бы для защиты, а правою опирается на прямо постав- 
ленное копье, ухвативъ его наверху у самаго жала. Должно согласиться, 
что послфднее положеше, какъ болфе воинствениое, нежели первое, болфе 
соотвТгетвуетъ характеру богини-воительницы. *) Другая бронзовая статуя 
Аосины работы Фидя, воздвигиутая въ акронол$ жителями Лемноса, пред- 
ставляла мирную богиню-——дЪву и, по своей красот, считалась превосходифе 
богини-воительницы. 


Къ этой же первой эпох$ дфятельности великаго ваятеля относится, вЪроя- 
тно, и Амазонка, изваянная имъ для храма Артемиды (Даны) Эфесской, 
въ состязаши съ Поликлетомь, Кресиломъ и другими художниками. Она 
была представлена опирающеюся на копье; особенную похвалу заслуживало въ 
ней образоваше задней чаети головы и шеи и выражеше рта, но въ цфломъ 
она уступала амазонкамъ, изваяннымъ двумя названными художниками. Изъ 
этого мы можемъ заключить, что гешй Фидя, при всемъ своемъ превоеход- 
ств во вефхъ родахъ ваяшя, въ сущности еклонялея къ задачамь чието 
идеальнаго характера. 

И дъйствительно, оба важнфйния произведеня Фидя, созданныя имъ во 
время полной зрфлости его творчества, суть идеальные типы. Эта эпоха его 
хуложничеекой дфятельности почти вся посвящена была украшено аоинскаго 
акрополя. Перикль предириняль выстроить вновь, разрушенный Персами, храм 
Аонны-дЪвы — Пароенонъ, и Фидй взялъ на себя исполнеше везхь екульп- 
туриыхъ работъ, которыми, съ небывалою дотолф роскошью, предполагалось 
украсить новый храмъ. Въ этомъ дфлф ему помогали многочисленные его 
ученики, по важнЪйния работы онъ исполниль самъ. Первое мъсто между 
ними принадлежить колосальной стату% богини храма—Аоин%-дЪвф, изваян- 
ной изъ золота и слоновой коети. Статуя, имфвшая въ вышину 26 локтей, 
представляла богиню не въ воинетвенномъ ея значенш, а какъ божество 
мирное, дарующее побфлу. Объ этомъ произведени мы тоже не можемъ со- 
ставить себф яенаго представлешя, хотя бы даже и въ однихъ только глав- 
ныхъ чертахъ. Мы знаемъ, что богиня была представлена стоящею, что въ 
рукахъ она держала золотую фигуру побЪды и копье, что щить быль опу- 
щенъ, ау ногъ находилось изображеше священной змфи; но намъ неизвустно 
какъ были распредълены эти атрибуты. Предположивь однакожь, что щитъ 
естественно долженъ былъ стоять по л5вую сторону статуи и что фигура 
побрлы находилась въ правой ея рукф, мы должны заключить, сообража- 
я сь съ требовашями художествениаго равновфея, что копье богиня держала 
въ лЪвой рукЪ и что священная змфя, у ногъ ел, была на правой сторон%. 


*) Н№®поторые полагаютъ, что щить быль опущенъ вносл®детв!и, когда свульнторъ Мись, 
около полвфка спустя иосдв Фид!я, украсилъ его изображешями битвы кентавровъ и дру- 
тими сценами, —опущенъ для того, чтобы приблизить въ глазам зрителей эти художественныя 
украшения; но такое предиоложене мало согласно съ античныхь воззрьшемъ на изображе- 
ня боговъ. Греки прежде всего заботились о томъ, чтобы почтить божество самою совер- 
шенною работою и самыми роскошными украшентями; наслаждене художественнымь произ- 
ведешемь стояло у нихъ на второмь план® (тоже самое встрёчавуь мы и въ средневфко- 
вомъ искусств). Доказательство этому мы видимъ на большихь памятникахъ, въ которыхъ 
дико части, недоступныя глазу, какъ напр. задняя сторона =ронтонныхъ статуй, отдфаа- 
ны съ такою же тщательностью, кавъ и видилыя, передния части, 
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Голова богини отличалась строгою и величественною красотою; золотой 
шлемъ, её покрывавний, украшалея спереди сфииксомъ, а по сторонамъ гри- 
фонами. Остальныя части вооружешя были также богато изукрашены: на’ 
панцыр®, покрывавшемь дфвственную грудь богини, изваяна была голова 
Медузы въ своей страшной краеЪ; на внутренней сторонф щита представлена 
была битва боговъ и гигантовъ, а на внъшней — битва Амазонокъ, въ кото- 
рой Фидй помфетилъ свой портретъ и Перикловъ. Даже края сандаий укра- 
шалъ рельефъ, предетавлявиий битву кентавровъ съ Лапиоами, а на подно- 
яйи было изваяно рожденше Пандоры въ присутетви сошма боговъ. Обнажен- 
ныя части статуи были изваяны изъ мрамора, глаза вставлены изъ блестя- 
щихъ драгоцьиныхь камней, а одежда, оруяме и веь украшения вычеканены 
изъ золота, цфиность котораго составляла АА таланта (около 450,000 
рублей). Статуя была окончена въ 437 г. доР. Х; но уже въ 400 г. скульп- 
торъ Ариетокаъ долженъ быль реставрировать ея поднойле. Въ 296 пюР.Х., 
тираннъ Лахарй похитилъь часть драгоцфиныхъ украшешй статуи, но сама 
статуя стояла во всей своей крас® до конца четвертаго столЪя нашего лЪ- 
тоечиелешя. Съ тЪхь поръ.она безельдно изчезла; только недавно найдено 
было на акрополь мфсто, гдЪ стояло ея поднояче. 


Создавъ въ этомъь знаменитомъ произведеши своемъ типь дЪветвенной 
богини мудрости, вроткой, дарующей побЪду покровительницы Аоинъ, тии, 
поелуживиий образцомъ для всфхъ послфлующихь изображешй Лоины, — 
Фидй приступиль къ исполнению другой задачи, самой выеокой, какую толь- 
ко могло поставить гелленское мгросозерцаше. Для храма Зевса, въ Олим- 
ии, требовалось изваять статую отца боговъ и человЪковъ, верховнаго влас- 
тителя Олимпа. На деревянной основЪ, изъ золота и слоновой кости изва- 
яна была Фидемъ колоссальная, имфвшая болфе 40 ф. вышины, ета- 
туя Зевеа, сидящаго на великольииомь тронф. Увфичанный вЪикомь изъ 
оливковыхь вЪтвей, богь держаль въ лЪвой рукЪ екицетрь съ орломъ, 
птицею Зевса, на концф, а на ладони протянутой правой -— крылатую фи- 
гуру побфды, обозначавшую его качество — раздавателя побфдъ, которое 
приписывалось ему, по его отношению къ олимшйекимь играмъ, также какъ 
и Лоин-дЪвЪ. Золотая одежда, украшенная различными фигурами и лилями, 
покрывала колоесальныя формы бога. Драгоцфинфе, нежели сама статуя, 
были тронъ, на которомъ сидфль богь, и скамья, на которой покоилиеь его 
ноги; какъ тотъ, такъ и другая были едфланы изъ чернаго дерева и слоно- 
вой кости, и выложены драгоцфиными камнами и золотыми украшешями. По 
причин страшной тяжести статуи, трошь подиирали, кромф четырехь его 
ножекъ, еще четыре столба. Около ножекъ трона находились 24 фигуры 
побфды въ видЪ танцовщиць, а на перекладинахь, соединявшихь ножки, 
были нредставлены 8 фигуръ бойцовь и битва Геракла и Тезея съ Ама- 
зонками. Между ножками трона, въ нижней ихъ части, была устроена 
загородка, передняя сторона которой, почти совезмь закрытая ниепала- 
ющей одеждою бога, была просто выкрашена синею краской, а осталь- 
пыя три стороны были расписаны племянникомь Филя, Паненомъ, который 
написаль на нихъ 9 картин изъ сказашй о герояхъ. Сфинксы, похищающуе 
дъгей, Аполлонъ и Артемида, поражаюнщие Нтюбидовъ, Горы и Хариты, золотые 


львы, Тезей, сражающийея съ Амазонками, — были изваяны на ручкахъ и 
9+ 
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спиик трона и па скамейкЪ. Даже и самый постаментъ, па которомъ етоялъ 
тронъ, украшали золотые рельефы съ изображешемъ божеетвъ. 

Веё это великолЬиное убранство придавало особенную торжественность ве- 
личавому образу бога. Фидй изобразиль Зевса не только какъ милостиваго 
отца боговъ и человЪковъ, но и какъ могущественнаго владыку Олимпа. Въ 
этомъ онъ слЪдоваль Гомеру, который представляетъь Зевса колеблющимь 
мановешемъ бровей своихъ весь Олимпъ даже и въ то время, когда онъ 
благосклонно исполняетъ просьбу бетиды. *) Этотъ характеръ выешаго бо- 
жества Гелленовъ, установленный Фидемъ въ его беземертномъ произведе- 
ши, остался за нимъ навсегда, и сохранился, въ главныхъ чертахъ, во вефхъ 
поздиЪйшихъ, хотя и слабыхъ, кошяхъ съ олимйскаго Зевса. Наиболе 
замфчательныя изъ нихЪ, по которымъ мы можемъ составить себЪ, покрайней 
мЪрЪ, отдаленную идею объ оригиналф, — мраморная статуя Зевса, из- 
в\етная подъ назвашемь «Юпитера дома Вероепи» и, пайденпый въ Орти- 
коли, мраморный бюетъ Зевса, паходятся въ ватиканскомъ музеф, въ 
Рим%. Въ послЪднемъ изваяни, — несмотря на то, что въ обработк\ его формъ 
уже замЪфтна наклонноеть къ манерности и изнъжениой полной, и вообще 
н\которое преувеличене, — дошло до насъ какъ бы блфдиое отражеше Фи- 
мева Зевса (фиг. 47). Очевидно, что главная характеристическая черта 
головы лежитъ въ обильныхь волосахъ, гордо вздымающихся надъ челомъ 
бога и густыми прядями ниспадающихъ по обфимь сторонамъ лица, и въ см{- 
ломъ изгибф бровей, изъ подъ которыхъ устремляются взоры, озирающие 
всю вселенную. Мощный лобъ и твердо очерчениый ноеъ довершаютъ впеча- 
тлфше мудрости и силы; полиыя полуоткрытыя уста дышатъ кроткимъ бла- 
говолешемъ, а густая борода и прекрасно округленныя щеки говорятъ о не- 
увядаемой свЪжести и неизмЪиной красотъ мужественнаго тЪла. 


Весь древшй мръ дивилея Зевсу Филя. Статуя эта пережила самаго бога, 
котораго изображала: она сгорфла вмЪфетЪ съ храмомь уже въ \ вькЪ на- 
шего лтосчислешя. На поклонеше Зевсу олимшйскому шолъ каждый Грекъ 
и счастливымъ почиталея тотъ, кому удавалось увидфть статую. «Олимшй- 
свйй Зевеъ » ‚ говорить Бруниъ, (История греческаго искусства т. 1, стр. 203), 
«произвелъь поразительное впечатльше и на римлянина, Эмиля Павла; ему 
показалось, что онъ видитъ передъ собой, если не самого громовержца, то 
покрайней мфр% гомеровекаго Зевса, облекшагося въ т$ло. Плишй называетъ 
его неподражаемымъ, а поздиЪйшие пишутъ, что взглядъ на него утишаетъ 
всякя скорби. Квинтиманъ говорить даже, что Зевеь Фидя прибавить но- 
вый моментъ къ существующей релими, потому что величе произведешя 
почти‘ равняется величио самаго божества.» Предаше разсказываетъ, что` 
самъ властитель Олимпа удостоиль художника знакомъ своего благоволения: 
когда Фидй, окончивъ статую, молился въ храмф, чтобы Зевеъ поедалъ зна- 
меше въ знакъ того, что она ему угодна, — внезапно изъ яенаго неба выле- 
тЪла молшя и, черезъ отверсте въ крышф храма, ударила въ землю у са- 
мыхъ ногъ художника. 


*) Илтада Т, ст. 538 п сад. — Подробное описаше статул Зевса олили!Йекаго паходится 
въ книг г. Леонтьева: о повлонеши Зевсу въ древней Греци. Прим. Пер. 
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Зевсъ Филя даетъ намъ возможность оцфнить внолнЪ значеше великаго 
ваятеля. Съ помощию своего искусства онъ олицетворилъ идею выешаго гел- 
ленскаго божества съ такимъ совершенетвомъ, передъ которымъ невольно 
преклонялся каждый Грекъ. Никогда въ нроизведеши художника не вырази- 
лось поняте цълаго народа о божеств такъ полно, какъ въ ЗевеЪ олимший- 


Фиг. 47. Бюсть Зевса, найденный въ Ортикози. Ватикан. 


екомъ. Какъ глубоко должень быль проникнуться художник этимъ народ- 
нымь сознашемъ, этою народною идеею высшаго божеетва, чтобы создать 
произведеше, которое, казалось, было не плодомъ его фантазш, а внушешемь 
свыше, и которое дЪйствовало на умы людей съ неотразимою силою абсо- 
лютнаго! — Если Зевеъ Фимя былъ воплощешемь въ преходяция формы 
идеи о самомъ возвышенномъ, то и друмя его статуи предетавляютъ ерод- 
ный идеальный характеръ. Это особенно относитея къ статуф Аоины, покро- 
вительницы его роднаго города, которой образъ онъ такъ часто воспроизво- 
дилъ. Въ какомъ бы видЪ онъ её ни предетавлялъ, въ видЪ-ли Аоины-вои- 
тельницы, или въ видЪ Авины-дЪвы, —господетвующею чертою изваяня, при 
всей красот$ формъ, было выражеше высокой нравственной чиетоты. Поэтому, 
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въ одной греческой надииси, гдф сравнивается Аеина Филя съ Афродитой 
Праксителя, сказано, что только пастуху, какимь былъ Париеъ, могло придти 
въ голову отдать предпочтеше Афродит® передъ Аеиной. Но даже и самыя 
статуи Афродиты, изваянныя Фидемь — ихъ было нЪеколько, и между про- 
чимъ, сдфланиая изъ золота и слоновой кости, статуя въ ЭлидЪ-— отличались 
болфе внутренней, духовной, нежели вифшней, чувственной красотой, такъ 
какъ всф онф представляли Афродиту Уранйо. Припомнимъ наконецъ древнее 
изречеше, что только одинъ Филд созерцалъ боговъ, одинъ онъ показаль 
ихъ людямъ — и мы будемъ въ правЪ сказать о немъ тоже, что говорили 
древше о Гомер$: онъ создаль Грекамъ ихъ боговъ. Въ этомъ-то и состо- 
ить неизмфримое превосходство его надъ предшествовавшими ему художника- 
ми. Какая мертвенноеть и оцфиенлоеть видна еще въ статуЪ Аоины на эгин- 
скомъ храм! Фидй первый даль жизнь, характеръ, внутрениее выражеше 
статуямъ боговъ, и потому заслуживаеть назвашя ваятеля идоловъ въ са- 
момъ высокомъ значеши слова. Съ этимъ согласуется и приведенное нами 
свидфтельство древних, что его Амазонка оказалась ниже работъ состязав- 
шихся съ пимъ художниковъ. Его таланту небыли сродны задачи, тд духов- 
ное выражеше не составляло главнаго требования. - 


При своемъ высокомъ внутреннемь достоинствъ, произведешя Филя отли- 
чалиеь и совершенствомъ художественной обработки формъ, о чемъ мы им- 
емъ также свидЪтельства древнихъ. Ему не только были вполиу; знакомы всъ 
виды скульитурной техники — валше изъ золота и слоновой кости, изъ мра- 
мора и бронзы — какъ это доказываютъ его колосеальныя статуи, — на- 
конецъ, чеканиое искусство, которымъ онъ занимался больше для отдыха, 
хотя иерфдко пользовался имъ и для своихъ главныхъ работъ; но онъ быль 
совершениымь мастеромъь и во веъхъ родахъ произведешй, входивших въ 
обширную тогда область ваятельнаго искусства. Его изобрьтательность и 
богатство мыелей мы узнаемъ впоелфдетьш, когда будемъ говорить о еоздан- 
иыхЪ имЪ Цлыхъ цивлахь скульштурныхь произведенй; онъ обладаль въ 
высшей стешени способностью къ композищи, органическя условя всякаго 
рода образовъ были для него яены и открыты ве%; тайны персиективы. Древ- 
ше сохранили слфлуюшйй разсказъ, изъ котораго видио какимь глубокимъ 
знашемъ перспективы обладаль Фидй: Лонняне заказали ему и Алкамену 
по статуф Аонны, которыя предполагалось поставить на колоннахъ. Когда 
06% статуи были окончены, но еще не поставлены на назначенныя имъ мЪета, 
пародъ отдавать преимущество работь Алкамена, но какъ скоро ихъ подняли 
на колонны, то статуя Фидя оказалась превосходнфе *). И такъ, можно 
утвердительно сказать, что греческое искусство, до Филя исключительно 
занимавшееся одними виъшними формами человЪческаго тЪла, было доведено 
имъ до выражешя внутренней, духовной красоты. Это внутреннее содержа- 
ше придало образамь и формамъ, созданнымь Фидемъ, такое благородство 
и такую величавость, которыя дотолф была немыслимы. Доказательство 
этому предетавляють скульптуры Пароенона, къ описанию которыхъ мы 
перейдемъ, упомянувъ сначала объ ученикахь Фиди. 


*“) Вгипи Сезей. 4ег выесП. Кинь Т, стр. 195. 
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Самымъ замфчательнымъ изъ нихъ былъ безспорно аеинянинъ Алкаменъ. 
Мы знаемъ, что его рфзцу принадлежитъ западная фронтонная груциа на 
храмв Зевса въ Олимши, куда онъ, вфроятно, быль призвань вмЪеть съ 
Фидемъ. Посл этого, можеть быть около 402г., онъ изваялъ статуи Аоины 
и Геракла, которыя были принесены въ даръ храму Геракла, въ Оивахъ, Ора- 
зибуломъ и его сторонниками, въ благодарность за помощь, оказанную имъ 
этимъ городомъ, при освобождеши ихъ отечества отъ трилцати тиранновъ. 
Алкаменъ извъетень болЪе какъ ваятель изъ бронзы, однакожь пазваптыя 
произведешя исполнены имъ изъ мрамора и, кромф того, въ Аоинахъ была 
статуя Длюниса его работы, сдфланная изъ золота и слоновой кости. Если 
по своей многосторонности въ техник® онъ является достойнымъ ученикомъ 
Фидя, то еще боле приближается онъ къ нему по внутреннему достоииетву 
и по содержанию своихъ работъ. Алкаменъ, также какъ и Фидш, преимуще- 
ственно былъ ваятелемъ идоловъ. Мы ие можемъ судить наглядно о его про- 
изведешяхь, потому что пи одно изъ нихъ не дошло до масъ, но мы можемъ 
заключить о характер его таланта по тфмъ задачамьъ, которыя онъ разрЪ- 
шаль. Въ этомъ отношени зам чательно то обстоятельство, что кром$ ста- 
туй Лоины, Гекаты и Афродиты Ураши, онъ изваялъ статуи Дтописа, Ареса, 
Асклешя, Гефеста: и Геры, для которыхъ Фидй не могь служить ему 0б- 
разцомъ, потому что никогда не ваялъ ихъ. Въ Гефест Алкамена, находив- 
шемся въ Аоинахъ, удивлялись болЪе всего искусству, съ которымъ худож- 
никъ сумфлъ намекнуть на хромоту бога, какъ на характеристическую его 
черту, нисколько не умаливъ этимъ его олимшйскаго достоинства. Это сви- 
дфтельство древнихъ писателей опредфляетъ значеше художника: оно дока- 
зываетъ, что въ статуяхъ боговъ онъ умфлъ необыкновенно тонко, но вмфст$ 
опредфленно, выразить характеристическия особенности каждаго образа. Пугъ 
сомнЪя, что этимь же качествомъ отличались и прочя его статуи боговъ. 
Такъ какъ въ большей части ихъ онъ создалъ характеры, которые дотол® 
обработывались по преданио, по стариннымъ образцамъ, то объ Алкамен® 
можно сказать, что, елфдуя по пути, проложенному его великим учителемъ, 
онъ установиль для цфлаго ряда божествъ новые типы, которые были внут- 
ренно сродны тинамъ, созданнымъ Фидемъ. Во веякомъ случа$ мы должны 
признать Алкамена художникомъ, который, по своему таланту, приближалея 
болье веъхъ другихь къ великому гелленскому ваятелю. Фронтонная груша, 
изваянная имъ для олимшйекаго храма, свидфтельствуетъ о его замфчатель- 
ной способности къ драматически оживленной композици. Представленная имъ 
въ этой групи сцена— битва Тезея съ кентаврами на свадьбЪ Пириооя, ча- 
сто служила греческому искусству лучшей эпохи сюжетомъ для произведе- 
нй, полныхъ высокаго драматическаго эффекта. 

Любимфйшимь ученикомь Фидя быль Агоракритъ, съ о. Пароса. 0 
немъ разеказываютъ, что ФидИ дарилъ ему собетвенныя работы, позволяя 
при этомъ подписываться на нихъ самому. Этотъ разсказъ вЪроятно нужно 
понимать въ томъ смыелъ, что Фидй помогаль своему любимцу совЪтами 
при его работахъ и даже можетъ быть оканчивалъь тЪ изъ нихъ, которыя были 
начаты у него въ мастерской. Поэтому нЪкоторыя статуи Агоракрита ири- 
писывались самому Фидио, напримфръ — колоссальная Геба въ Авинахъ и, 
тоже колоссальная, мраморная статуя Немезиды въ Рамноет. Изъ этого 
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можно заключить, что дфятельность Агоракрита не отличалась самостоятель- 
ностью. *) — Гораздо талантливфе быль другой ученикъ Фидя, Колот!й 
(Ко!о{ез); онъ не только помогалъ своему учителю при исполнеши статуи 
олимшйекаго Зевса, но и самъ изваяль изъ золота и слоновой кости и\- 
сколько большихъ статуй. Къ нимъ принадлежить статуя Аоины, которая 
стояла на акрополь въ ЭлидЪ и которую Павзашй считалъ произведешему 
‚самаго Фидя; потомъ, статуя Асклешя, тоже въ ЭлидЪ, и наконецъ, богато 
украшенный изваянями боговъ треножникъ, на который клались вЪики по- 
бЪлителей, въ Олимши. 
Въ числ художниковъ, которые хотя не были учениками Фидя, но по 
` своему направлешю принадлежали къ его послфдователямь, слфдуетъ назвать 
сначала Изонтя изъ Оракш, изваявшаго на восточномъ фронтон Зевсова 
храма въ Олимши группу, представлявшую приготовлеше къ состязанио 
Пелонса съ Эномаемь. Другой художникъ, вышедиий изъ школы Каламиса, 
но въ послбдетви измфнивний свое направлеше подъ вляшемь Филя, быль 
аоиняцинъ Пракс!й. Въ этомъ, какъ и во многихь другихъ отношешяхъ, . 
время Фидя предетавляетъ много сходства со временемъ Рафаэля: при Ра- 
фазлф, художиики прежияго направлешя, или продолжали свою дфятельность 
вЪ духф 15-го столфя, рядомъ съ художниками начинавшейся новой эпохи, 
или же старались слфдовать новому направлено, указанному ихъ гешаль- 
нымъ современникомъ. Юели мы не ошибаемся, то Праксй находилея имен- 
но въ подобномъ отношеши къ Фидо. Мы знаемъ о пемъ, что онъ трудился 
надъ фронтонными группами для храма Аполлона въ Дельфахъ. Одна изъ 
групть представляла Аполлона, Латону, Длану и Музъ, а другая — погибель 
Гелюса, Д1юниса и Отадъ. За смертью художника, эти работы были окончены 
другимъ аоинекимъ ваятелемь — Андросоеномъ. — Великая эпоха Фи- 
мя вызвала повеемъетио въ Грещи усиленную художническую дфятельность; 
слфлуя примфру Аоинъ, и друме греческие города соперничали между собою 
въ украшеши своихъ храмовъ скульитурными работами. Но прежде, нежели 
мы займемся описашемьъ сохранившихся произведешй этой эпохи, намъ ое- 
тается разеказать о прочихъ авинекихъ-художникахъ. 


Говоря о геши Фидя, который необходимо долженъ быль произвести не- 
улержимое вмяше на окружавшую его среду и увлечь её за собою, мы не- 
должны однакожь забывать, что одновременно съ Фидемъ жиль и работаль 
въ Доинахъ нЪеколько старЪйший его Миронъ, котораго вляше на современ- 
никовъ было также весьма значительно. Правда, что мы достовЪрно знаемъ 
только объ одномъ ученикЪ Мирона, но нельзя допустить, чтобы у него не- 
было послфдователей—удожниковъ, таланту которыхъ его направлеше было 
сродифе, нежели Фидево. Но несмотря на это, высокая идеальность Фидева 
стиля не могла не отразиться на ихъ произведешяхъ, точно также, какъ и 


*) Изъ того, что Агоракрить пользовался расположешемь Фидя, было бы, по моему ми%- 
ню, слишкомъ слфло заключать о его бозьшомъ талант. Оль могъ понравиться учителю 
свонии личными качествами и своею привязанностью въ нему. Но всема т% ученики, 
которыхъ наставники удостоивають особенныхмь расположенень. бываютъ самыми талант. 
тивыми и самостоятельными. Стоить вспомнить Рахаэля и его любимца Франческо Пенни, 
ие говоря о позднфйшихъ. 
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въ 16-мъ столе, почти ве школы Итали невольно подчинилиеь вмяню Ра- 
фазая и, продолжая развиваться самостоятельно, стали, каждая, измфиять 


свое направлеше. 


Лик: й, сынь и ученикъ Мирона, прюбрЪлъ извЪетность около 420 г. Въ 


этому времени должно отнеети покрайней 
мЪърЪ его главное произведеше — большую 
мфдную групиу, которую граждане мало- 
аз1йекаго города Аполлоши посвятили олим- 
шИскому храму въ память побЪды. Эта 
группа состояла изъ 13-ти отдфльныхъ 
статуй, размфщенныхъ на поднояйи, едЪ- 
ланномъ въ видЪ полукруга. Она изобра- 
жала моменть передъ поединкомъ между 
Ахилломъ и Мемнономъ. Статуи двухъ про- 
тивниковъ, вооруженныхъь и ожидающихЪь 
минуты нмападешя, занимали концы полу- 
круяия. Поерединф группы стоялъ Зевеъ, 
въ присутствии котораго должешь быль про- 
изойти поединокъ. ПодлЪ Зевса — матери 
героевъ, Оетида и Гемера, просящёя отца 
боховъ за своихъ сыновей. Между этой 
средней групиой и бойцами, были постав- 
лены, съ одной стороны— четыре героя гре- 
ческихь, а съ другой, столько же героевь 
троянекихъ: Одиссей напротивъ Гелена, 
вакъ мудрЪйние изъ воиновъ, Менелай на- 
противъ стоего непримиримаго врага Па- 
риса, далъе Дюмедъ и Эней, Аякеъ и Деи- 
фобъ. Можно полагать, что въ каждой ста- 
тув быль выраженъ живо и опредфленно 
характеръ изображеннаго въ ней лица. 
Изъ другихъ работъ Лиюя упоминаются: 
мЪдная статуя мальчика съ курильницей и 
статуя мальчика, разлувающаго огонь. Мо- 
тивы для нихъ художникъ очевидно взяль 
изъ занят мальчиковъ, прислуживавшихь 
въ храмахъ, подобно тому, какъ итальян- 
еке художники 15 столууия — Донателло, 
Лукка делла Роббя и друме, любили изоб- 
ражать поющихъ или держащихь кадило хо- 
риетовъ. КромЪ того, въ положеши разду- 
вающаго огонь мальчика, художникъ ви- 
дфлъ, можетъ быть, сюжетъ, который онъ 


Фиг. 48. Амазонка. подражан!е 
Кресилу. Капитоий. 


могъ обработать съ такою же удивительною естественностью, которая со- 
ставляла характериетическую черту двухъ изваяшй его отца—бЪгуна Ладаса 


и Метателя диска. 


х 


о 
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Къ послфдователямъ Мирона принадлежаль, кажется, и К ресилтъ, со- 
временникъ Фидя. Покрайньй мЪрЪ это можио заключить изъ его статуи 
Умирающаго отъ раны, о которой говорили, что смотря на нее, «можно было 
видфть сколько времени оставалось раненому жить». Кресиль, вмъеть съ 
Филемъ, Поликлетомъ и Фрадмономъ, принималъ участие въ упомянутомъ 
нами выше состязаши, предметомъ котораго было изображеше Амазонки. 
Основываясь на словахъ Плишя, что Амазонка Кресила возбуждала всеобщее 
удивлеше, её считаютъ образцомъ поздизйшихь мраморныхъ статуй амазо- 
нокЪ, и въ особенности лучшей изъ нихъ, находящейся въ капитолйскомъ 
музеЪ, въ Рим (фиг. 48). Иъкоторая жесткость въ обработк® тЪла и одеж- 
ды заставляетъ дЪйствительно предполагать кошю съ бронзоваго изваяшя, и 
общее виечатльше строгаго, но нелишеннаго привлекательности, дЪветвен- 
наго образа было бы вполнф художественно, если бы его не нарушала рестав- 
рированная правая рука съ раздвинутыми пальцами, нисколько несоотвуЪт- 
ствующая мотиву фигуры, ибо Амазонка подняла еб безъ сомнъшя за тЪуъ, 
чтобы лфвою рукою освободить изъ подъ одежды свою рану. — Изъ другихъ 
произведений Кресила упоминается вопервыхъ — статуя коньеноеца, о кото- 
рой намъ ничего неизвЪстно, кромЪ ея назвашя, и вовторыхъ — статуя Пе- 
рикла. О послЪдней говорили, что она оправдываеть прозваше «Олимшйца», 
данное современниками великому государственному дфятелю, ею изображае- 
мому, и показываетъ, какъ подобное изваяше можетъ облагородить и са- 
маго благороднаго мужа. Прекрасный, изваянный изъ греческаго мрамора, 
бюстъ Перикла, хранянийся въ мюнхенской глиитотек®, есть можеть быть 
кошя съ статуи Кресила. Подобные же бюсты находятся въ британскомъ 
музеъ, въ Лондонф, и въ ватиканскомъ музеЪз, въ Римф. 


Вмяше Мирона замфтио также и въ работахъ ваятеля Стипакса, уро- 
женца о. Кипра. Онъ пробрьль себЪ извъетноеть статуею Раба, раздуваю- 
щаго огонь, чтобы жарить на немъ внутренности: жаиръ въ родЪ Ливева 
мальчика съ курильницей.—Кь этому же кругу художииковъ принадлежить 
и Строигил1онъ, извфстный своими прекрасными изваяшями животиыхъ, 
особенно лошадей и быковъ. Онъ изваяль изъ мфди подражеше троянскому 
деревянному коню; постаменть его въ 14 ф. длины, съ посвятительною над- 
писью и именемъ художника, быль найденъ въ акрополф, въ 1840 году. 
Изъ другихъ произведешй его называютъ нъеколько статуй музъ, статуи 
мальчика и амазонки, которая особенно славилась прекрасными формами ногъ. 


Наконець, мы должны сказать еще о двухъ художникахъ, изъ которыхъ 
каждый выработаль себфЪ свою собственную, самостоятельную манеру. Одинъ 
изъ нихъ быль Каллимахъ, отличавиййея чрезмбрио тщательною отдьа- 
кою своихъ работъ. Аккуратность его незнала предъловъ, а потому въ са- 
момъ отдфланномъ, самомъ отшлифованномъ изъ его произведешй — въ 
статуяхъ танцующихъ лакедемонянокъ, пропала вся прелесть непосредетвен- 
ности. Онъ быль извъетенъ своими свфдъшями и искусствомъ въ техник$ и 
первый ввелъ въ употреблеше свбрло, при ваяши изъ мрамора. Въ Эрехое- 
он находился работы Каллимаха золотой канделабръ, надъ которымъ воз- 
вышалась до самой крыши мфдная пальма, служившая трубоо для отвода 
дыма, Это произведеше относится вЪроятно къ 409 году, когда была окоиц- 


ГЛАВА И. ГРЕЧЕСКАЯ ПЛАСТИКА. ИСТОРИЧЕСКОЕ РАЗВИТИЕ. 107 


чена постройка Эрехоеона. Кром того, Каллимаху же приписываютъ изо- 
брьтеше богато украшениой кориноской капители — изобрьтеше, совер- 
шенно согласное съ его направлешемъ. 

Отлично отъ Каллимахова, и въ тоже время’въ извЪетномъ емыел® род- 
ственно съ нимъ, было направлеше другаго художника — Деметрия, ра- 
ботавшаго около 420 года. Этотъ ваятель представляет намъ замфчатель- 
ный примфръ того, какъ близко можетъ граничить съ высочайшимь идеализ- 
момъ въ искусетв® самый грубый реализмъ. Деметрий быль преимуществен- 
но портретный ваятель; заботясь болЪе о сходетвф, нежели объ изяществ» 
евоихъ произведен, онъ впалъ въ мелочность, неостанавливавшуюся ни ие- 
редъ какими подробностями, ни даже передъ безобрамемъ. Луманъ такъ 
описываетъ его статую кориноскаго полководца Пеллиха: «Хорошо ли ты 
разсмотрЪль его, этого илЪшиваго толетяка, полуобнаженнаго, съ рЪдкими 
волосами на бородЪ, развъвающимися по вЪфтру, и съ жилами, такъ нату- 
рально сдфланными, что онъ стоитъ передъ тобой словно живой?» Но къ 
счастно, гешй хранитель греческой пластики удержалъ тогдашнихъ худож- 
никовъ отъ подражашя этому крайнему реализму и Деметрий стоитъ среди 
своихъ современниковъ, какъ одинокое и страшное исключеше. 


>. Аоинесве памятники. 


Приступая къ обзору несравненныхъ, несмотря на веб ихъ повреждеше, 
скульптурныхъ произведеши, которыя назначались просто для украшеня 
аоинскихь храмовъ, мы доляшы прежде всего постараться уяенить себЪ, въ 
какомъ отношени находятся они къ дЪятельности великаго аоинскаго вая. 
теля. Обширность пространства, которое занимали эти скульптуры, п ма- 
пера ихъ исполнения недопускаютъ ни мальйшаго сомиЪийя въ томъ, что боль- 
шая и существенная часть ихъ были работами учениковъ Фижя и другихъ, 
близкихъ ему по направлено, художниковъ. Еели мы примежь въ соображе- 
ше, что несмотря на это, даже остатки ихъ представляютъ самый превос- 
ходнЪйший памятникъ пластическаго искусства, какой только существуетъ 
въ мШЪ, то мы будемъ въ состояши сами заключить отеюда, каковы должны 
были быть, невозвратно утраченныя для насъ, главнЪйшия произведешя такого 
художника, какимъь быль Фидй, и легко поймемъ тотъ восторгъ, который 
возбуждали въ древиихъ эти дива искусства, неимфвшия себф подобныхъ ни 
прежде, ни послъ. 

Ряды этихъ памятниковъ открываютъ скульптуры прекраснаго храма, со- 
оруженнаго, какъ полагали, Кимономъ и посвященнаго имъ Тезею. Хотя 
мифе ‘это было опровергаемо довольно важными доводами, однакожь суще- 
ствуютъ неменфе важные признаки, по которымъ Тезеевъ храмъ долженъ 
быть, по крайней мЪрЪ, отнесенъ ко времени Кимона. До насъ не дошло ни- 
какихь извЪет ни о зодчемъ, построившемъ храмъ, ни о ваятел$, украсив- 
шемъ его скульптурами. Въ характер послЪднихъ есть однакожь ифчто та- 
кое, чтб заставляеть предполагать, что въ иснолнеши ихъ принимать зна- 
чительное учаете, тогда еще молодой, Фидй. Впрочемъ, мы хотимъ лишь 
опредфлить этимъ ступепь, занимаемую скульштурами храма Тезея отноеи- 
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тельно скульитуръ Пароенона. — Такъ какъ фронтонныя группы совершен: 
о утрачены, то мы начнемъ съ описашя барельефовъ на метонахъ *). 
Только десять метонь на восточной сторонз храма и по четыре ближай- 
шихъ къ нимъ на южной и сфверной его сторонахъ были покрыты барелье- 
фами. Веф остальныя метопы были гладки; можеть быть на нихъ были на- 
писаны картины, а можетъ быть и вовсе ничего небыло. ЗамЪчательно, что 
на десяти переднихъ метопахъ изображены подвиги Геркулеса, а на осьми 
боковыхъ — дфяшя Тезея. Изъ подвиговъ Геркулеса представлены: пора- 
жеше немейскаго льва и лернейской гидры, поимка киринейской лани и эри- 
манойскаго вепря, укрощеше коней Дюмеда, усмиреше Цербера, поединокъ 
еъ Кикносомъ, отнят!е пояса у Гипполиты, царицы амазонокъ, поединокъ съ 
троетфлымъ Герюномъ и похищеше гесперидекихь яблоковъ. Сцены изъ 
жизни Тезея нельзя опредфлить вс съ точностью; можно разобрать только 
иЪкоторыя изъ нихъ: побфду надъ минотавромъ, поимку мараоонскаго быка, 
поражеше кроммюшйекой дикой свиньи, поражеше и наказаше разныхъ раз- 
бойниковъ и чудовишщь. Греческое искусство не могло воздать этимъ геро- 
ямъ высшей почести, какъ изобразивъ ихъ подвиги, которыми они низложили 
грубыя силы, враждебныя культурЪ, и приготовили пути болфе высокому 
развитию. Сверхъ того, пластика не могла нигд® почеринуть для своихъ изо- 
бражешй мотивовъ болфе оживленныхъ, какъ въ этихъ сценахъ борьбы, гдЪ 
управляемыя разумомъь сила и ловкость благороднаго человъческаго тфла 
одерживаютъ верхъ надъ неукротимыми существами низшей и болЪе грубой 
породы. И художиикъ, изваявиий барельефы на метонахъ храма Тезея, ис- 
нолни.ть свою задачу съ удивительной свободою и художественностью. Каж- 
лая фаза борьбы схвачена имъ въ самый рфшительный ея моментъ: напря- 
жеше борящихея одолфть другъ друга уравновфшено такъ искусно, что зри- 
тель съ живЪйшимъ участемъ ожидаетъ новаго усимя, которое черезъ ми- 
нуту должно рЪшить на чьей сторонф останется побфда. Если нельзя поло- 
жительно утверждать, что въ композищи этихъ барельефов участвоваль 
‘амъ Миронъ, то едвали можно не признать, что въ нихъ отразилось по 
крайней мфрЪ вляше его направлешя. Живая естествениость формъ, соеди- 
ненная съ строгою, гранлюзною обработкою ихъ, вполиф соотвЪтетвуютъ, 
кажется намъ, тому представлешю, которое мы имъемъ о его искусств». 
Самыя трудйыя положешя, самыя емфлыя движешя исполнены съ удивитель- 
ною легкостью, такъ что сравнивая эти барельефы съ невнолнЪ еще свобод- 
ною манерою эгинекихъ грушть, мы тотчасъь же замфчаемь каке значитель- 
ные усифхи сдфлало съ тЪхъ поръ искусство. Не смотря на большую гиб- 
кость и елитоеть формъ, тЪло фигуръ на барельефахь не только неуступа- 
етъ тфлу эгинскихь статуй въ выражеши силы, по и превосходить его бла- 
городствомъ и изяществомъ лишй. 

Еще выше по достоинству, чфмъ описанные барельефы, слфдуетъ, можеть 
быть, признать—фризы, находящтеся въ предхрами (Ргопаоз) ** и въ со- 


*) Срисованы въ Заги$ АпЫфДиЦез, Шт. 


*#) Прелхрамтемъ называлось пространство между стЪною и колоннами съ передней 
стороны храма; черезь него входили въ храмъ. Такое же пространство на задией сторон 
храма наз. у римаянъ розисиш. Пространства между боковыми стфнами храма и боко- 
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отвгствуюшей ему задней части храма. Эти фризы суть первыя обширный ком- 
позищи, которыя представляет намъ греческая пластика. Напереднемъ, вос- 
точномъ фризЪ, боле длннцомъ, нежели противоположный ему западный, — 
изображена битва между вооруженными и цнеодфтыми воинами, при которой 
присутетвуютъ шесть божествъ, возсфдающихь на тронахъ. Божества раз» 
дълены на дв группы, обращенныя въ двЪ противоположныя стороны, чт 
и заставляло нЪкоторыхъ видЪть въ каждой изъ группъ боговъ-покровителей 
одной изъ еражающихся сторонъ. Но это совершенно неосновательно: такое 
размьщеше фигуръ въ композицш, дфлящейся на двф половины, обусловли- 
вается законами симметрии; сверхъ того, очевидно, что художник хотЬть 
придать болЪе разнообразия мБрному развитию своей композиции, чередуя въ 
ней спокойныя группы съ оживленными. Безъ сомнфшя, мы видимъ передъ 
собой битву Грековъ съ дикими племенами, потому что неодЪтые бойцы за- 
щищаются большими камнями. Отеюда прямо слфдуетъ, что вс шесть божествъ 
суть божества, покровительствующия Грекамъ. Въ одной групп легко раепо- 
знать Аоину, но 11$ которой сидятъ дв фигуры— одна женская, а другая муж- 
ская; послдияя такъ занята битвою, что, кажется, готова сама принять въ ней 
учаеме. Противоположную группу составляютъ два бога и стройная, нЪжная 
богиня. ЯЗенсыя фигуры совершенно закутаны въ прекраеныя, обильныя 


Фиг. 49. Съ ериза храма Тезея въ Аоинахъ. 


складками одежды; у боговъ, верхняя часть тфла обнажена и представляеть 
формы красоты совершенно идеальной. Сцены борьбы полны жизни и свЪ- 
жести, при самыхъ разнообразныхь мотивахъ; побфда еще нерфшела, она 
еще колеблется между сражающимися сторонами и это колебаше возбужда- 
етъ въ зрителЪ такой же иитерееъ, какъ самая оживленная драма. Такими 
же достоинствами отличается и другой, болфе коротый, западный фризъ, па 
воторомъ представлена битва Аоиняиъ и Лапиоовъ съ кентаврами (фиг. 49). 
Этотъь сюжетъ быль самымъ любимымъ сюжетомъ тогдашияго греческаго 


выли колониадами называются обыкиотенио портиками. по гречески — регциегоп. (См. 
Пропилеи т. 1. Греч. архит. ст. г. Леонтьева) Ир. Пер. 
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искусства, нетолько потому, что пластика находила въ немъ множество инте- 
ресныхъ мотивовъ, но и потому, что онъ имфлъ, безъ сомившя, глубокое, 
символическое значеше для тогдашияго времени, когда побфдами надъ Пер- 
сами оправдалось вновь призваше Грековъ — быть охранителями высшей 
культуры. На этомъ, второмъ, фризЪ ифтъ боговъ; но въ композищи преоб- 
ладаетъ тотъ же законъ симметрическаго разивщения груштъ по обЪимъ сто- 
ронамъ фриза, что впрочемъь нисколько не стъеняетъ свободнаго движешя 
фигуръ. Напротивъ того, и здфеь идетъ такая же оживленная битва, сра- 
жающиеся представлены въ самыхъ смфлыхъ и энергическихь положеняхъ, 
и только въ нфеколько однообразной постановкЪ кентавровъ слегка замо 
ограничивающее вляше разм ровъ площади фриза. Рельефъ сильно выпуклъ, 
чтб совершенно соотвЪтетвуетъ тому оживлешю и той свфжести, которыми 
проникнуты эти превосходныя композиции. 


Скульштурамь храма Тезея близко родственны по характеру барельефы, 
украшающие фризъ маленькаго 1оническаго храма Аоины-Нике, или безкрылой 
побфды (Мще Ар\егоз), который стоитъ на высокой террас надъ самымъ 
всходомъ на акрополь и оканчиваетъ собою южный фасадъ окружающей его 
етЪны. Этотъ небольшой храмъ, вЪроятно, построенъ при Кимонф, также какъ 
и часть стфны къ нему примыкающей. ^) Скульптуры фриза, изваянныя силь- 
нымъ рельефомъ, представляютъ на передней сторонЪ—стоящихъ и сидящихъ 
боговъ, фигуры которыхъ слишком испорчены для того, чтобы можно было 
растолковать содержаше композищи; на южной и сЪверной продольныхъ еторо- 
нахъ — битву Грековъ съ всадниками, одфтыми по обычаю варваровъ, т. е. 
въ шароварахъ; ана западной сторонЪ —Грековъ сражающихся съ Греками же. 
И такъ, передъ нами битва, въ которой Греки, соединившись съ Персами, 
сражалиеь съ Аоинянами, т. е., по всему вЪроятно, битва при Платеяхъ. 
Группы чрезвычайно оживлены, мотивы новы, оригинальны и остроумно при- 
думаны, сцены борьбы въ высшей степени разнообразны и исполнены въ 
смфломЪъ, одушевленномь стилф, формы тЪла благородны и контуры плав- 
ны, — по крайней мЪрЪ на сколько можно судить о нихъ по сильно испор- 
ченнымъ мраморнымъ плитамъ, изъ которыхъ нЪкоторыя остались на самомъ 
храмф, а друмя хранятся въ британскомъ музез. Иные мотивы однакожь по- 
вторяются, и это повтореше, также какъ и постановка фигуръ божествъ на 
восточной сторонЪ, показываетъ, что-художественная фантазия ие достигла 
еще полнаго развитя и освобождешя. Эти скультгуры замфчательны еще 
тЪуъ, что для нихъ въ первый разъ быль употребленъ пентелйсый мраморъ; 
барельефы на фризЪ храма Тезея изваяны еще изъ паросскаго мрамора. 

Непосредственно за описапными памятниками слфдуютъ великолфиныя 
скульштуры Пароенона. ОнЪ были исполнены Фидемъ и его учениками, 
и окончены ими къ 437 году, когда храмъ былъ совершенно отстроенъ. Хо- 
тя и были въ древности здашя, превосходивиия его величиною и, можеть 
быть, роскошью убранетва, но никогда ие бывало памятника, который бы по 


*) Изь того, что южное крыло Пропилесвъ выступаеть гораздо меньше сфвернаго —оче- 
видно потому, что при постройкв его принята была въ соображение близость храма побфды, 
мы должны заключить, что этоть храмъ быль ностроенъ ранфе Пропилеевъ, сл®довательно 
еще во время правленя Кнуона, 
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благородетву формъ и по красот художественной отдфлки могъ сравниться 
съ святилищемъ дЪвственной богини, покровительницы Аоинъ, воздвигнутымъ 
ей на акрополь города. Его скульптуры представляли самое совершенное, 
что только когда нибудь произвела нластика для подобныхъ цфлей, потому 
что даже обезображенные остатки ихъ отличаются такою высочайшею худо- 
жественностью, съ которою ничто не можетъ сравниться. 


Къ песчастю, здаше такъ сильно потерифло отъ времени, что намъ те- 
перь уже невозможно понять общей связи веЪхъ изваянй, которыми оно съ 
такимъ избыткомъ было украшено. Сколько ихъЪ погибло велфдетие обраще- 
шя храма сначала въ христанскую церковь, а потомъ, въ 1456 году, въ 
турецкую мечеть — мы незнаемъ; но такъ какъ средней группы на восточ- 
номъ фронтон® не было уже въ 17-мъ вЪкЪ, то довольно вЪроятно, что она 
сдЪлалась жертвою перваго пыла христанскаго усерля. Но самая печальная 
судьба постигла Пароенонъ въ 1687, когда Венещяне осаждали акрополь, 
занятый Турками. Бомба прошибла мраморную крышу храма и зажгла сло- 
женный въ немъ Турками запаеъ пороха; произшедний отъ этого взрывъ ра- 
зорваль все здане на двЪ части. ОвладЪвъ въ послфдетви акрополемъ, Ве- 
нещане, прельщенные красотою скульптуръ, постарались награбить ихъ столь- 
ко, сколько оказалось возможнымъ. Боле веего приводили ихъ въ восторгъ 
прекрасные, полные огня и жизни кони отъ колесницы Аоины, на западномъ 
фронтон, и они задумали снять ихъ. Но при спускЪ, велЪдетве неосторож- 
ности, колоссальные мраморные кони сорвались и расшиблись на мелые куски 
о каменистый груптъ акрополя’НЪкоторыя небольшия части скульшгуръ, 
увезенныя въ то время Венещанами, появились впослфдетви въ разныхъ, 
весьма отдаленныхъ, мЪетахъ, какъ напр. голова кентавра, еъ одной изъ ме- 
топъ, очутилась въ Копенгаген®. Новое разхищене постигло Пароенонъ— въ 
1801 голу, когда султанекимъ ферманомъ было позволено лорду Эльджину 
вывезти изъ Греши столько художественныхь произведенй, сколько онъ 
захочетъ. Хотя этимъ позволешемь воспользовались съ’ такимъ грубымъ не- 
уважешемъ къ памятникамьъ древпости, что, напримвръ, не побоялись обезо- 
бразить здаше Эрехоеона, взявъ колонну изъ восточнаго его портика и кара- 
тиду изъ западнаго; однакожь всб таки, съ тьхъ поръ, какъ вывезенные 
лорломъ Эльджиномъ мраморы были куплены англйекою нащею и заняли до- 
стойное ихъ место въ британскомь музеф, они сохраняются гораздо лучше 
и гораздо доступиЪе для изученя, нежели какъ это было бы, если бы опи ос- 
тавались въ Аоинахъ. Разсмотримь же дошедшие до насъ остатки и поета- 
раемся заключить но пимъ объ идеф и о значеши цфлаго. 


Мы должны начать свой обзоръ съ фронтопныхъ групиъ. Всё, что оста- 
лось отъ нихъ, хранится въ британекомъ музеф, но это оставшееся такъ не- 
связно, что по нему мы не только не могли бы составить себф никакого пред- 
ставлешя, по даже и получить ириблизительнаго нонятя, о цфлыхъ груп- 
пахъ, а должиы были бы удовольствоваться короткою замфткою Павзашя, 
что на переднемъ фроитон® было представлено рождеше Авипы, а на запад- 
номъ — споръ этой богини съ Посидономъ изъ за обладашя Аттикою. Но къ 
счастно, незадолго до разрушеня Пареенона, прибзжаль въ Аоины, въ 1672 
году, французекй живописець Каррей (Саггеу) и снялъ съ фронтонныхъ 
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группъ рисунки, которые сохраняются въ парижской библютек® и служатъ 
самымъ важнымъ пособемъ при обозрьши ихъ. Но и Каррей засталь ва 
воеточномъ фронтонф однЪ только угловыя группы, средняя же и главная не- 
° существовали уже и тогда. Такъ какъ сюжетомъ композищи было рождеше 
Авины, то мы должны предполагать, что художникъ изобразиль богиню, тот- 
часъ по рождени являющеюся въ дЪветвенномъ величии среди сонма удивлен- 
ныхЪ боговъ. Но елфдовало возвЪетить эте радостное событие всему мру, 
всей аттической землф, и вотъ, на правой сторон фронтона, мы видимъ пос- 
ланницу боговъ, Ириду, посизшно приближающуюся къ двумъ сидящимъ жен- 
скимъ фигурамъ, которыя въ нетерифливомъ ожидаши повернулись къ ней 
лицомъ. Этихъ двухъ прекрасныхъ женщинъ принимаютъ за аттическихь 
Горъ— алло и Аукс1о, а полулежащаго подлф пихъ юношу—за Тезея, героя 
страны. На лЪвой сторолЪ фронтона радостную вЪеть приноситъ крылатая 
побфда (ова только недавно найдена, а потому и ие срисована у Каррея); 
она несетъ ее тремъ женекимъ фигурамъ удивительной красоты. Это до- 


Фиг. 50. Группа съ восточнаго хронтона Пяреенона. Британск!й музей. 


чери Кекропеа — ПШандросоеъ, Аглауросъ и Герсе. Одна изъ иихъ лежитъ, 
легко прижавшись къ груди своей сестры (фиг. 50), а третья обернулась 
къ приближающейся вЪетниц®. Наконець, въ углахъ фронтона, очень осто- 
умно представлены-—справа, восходящий Гелюсъ, а слфва, нисходящая Ночь, 
и тотъ и другая на колесницахъ. Художникъ какъ будто бы хотЪль этимь 
сказать, что съ рождешемь Лоипы проходить ночь и начинается новый день. 


Западный фронтотъ быль еще почти весь цфлъ при Карреф и въ такомъ 
видф у него ериеованъ, но теперь отъ него остались только нфеколько кус- 
ковъ. Средину его занимала группа соетязающихся божествъ — Аоины и 
Поссидона. Напрасно богъ морей, ударивъ своимъ трезубцомъ въ землю, 
произвелъ ключь соленой воды —Аоипа побЪдила его, создавъ оливковое де- 
рево. Раздраженный неудачей, богъ гиЪвно вовращается къ своей колесниц, 
заложенной гиппокампами, которыхъ держитъ супруга его Амфитрита, въ со- 
провождени нереиды — можеть быть, Оетиды. Радостная своей побтдой 
Аоина удаляется въ противоположную сторону, чтобы также сЪеть въ свою 
колесницу, коней которой стерегутъь прекраеная женская фигура и Арей. 
Подлф нихъ стоить Кора, держа за руку мальчика, Такха, съ веселымъ ли- 
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цомъ обернувшагося‘къ сидящей ДеметрЪ. За ними слфдуетъ прекрасная, 
еще въ Авинахъ находящаяся, группа изъ двухъ фигуръ, которыя съ живымъ 
учаелемъ смотрятъ на происходящее; ихъ принимаютъ за Кекропса и его 
супругу. Въ углу фронтона; для обозначения аттической мЪетности, помф- 
щенъ богъ рЪки Кефиса; онъ приподнялся на лЪвую руку и радостно смот- 
ритъ на ветрфчу Аеин®. На другой сторонф, въ груши епутниковъ Поси- 
дона, видны — сидящая Левкотея съ своимъ сыномъ; потомъ, нереида Эаласса, 
въ полулежачемъ положени и держа у себя на колфняхЪ нагую фигуру вы- 
шедшей изъ моря Афродиты, и, позади веъхъ, сидящее женское божество. 
Наконецъ, уголъ фронтона занимаютъ дв плотно прижавшяся одна къ дру- 
гой и обнявиияея фигуры, въ которыхъ весьма остроумно представлены богъ 


Фиг. 51 Торсъ Тезея съ восточнаго хронтона Пареенона. Британск!й музей. 


рЪки Илисса и нимфа ручья Каллирое, истекающаго изъ земли въ русл% 
рьки Илиееа, чтд и выражено тфъенымъ соединешемъ фигуръ. Въ самой сре- 
динф фронтона, между расходящимися Посидономъ и Аоиной, возвышалось 
оливковое дерево, отъ котораго нелавно найденъ обломокъ. 


Отъ этихъ великольиныхь произведенй скульптуры дошли до насъ лишь 
скудные остатки, но и то, что уцфлЪфло, до малЪйшаго обломка, не имфетъ 
себЪ равнаго. Уже разематривая композицию, какъ цфлое — на сколько это 
намъ теперь возможно —- мы изумлены ея величавою естественностью, 
одушевлешемь и гентяльною легкостью, съ которою выполнены въ ней веЪ 
архитектоническия условя и побЪждены веЪ трудности; но изумлеше наше 
усиливается при изучен каждой отдъльной фигуры. Никогда въ послфдетви 
не являлись скульптурныя произведешя, которыя были бы исполнены въ 
стиль боле величественномъ и мощиомъ, и въ тоже время болфе изящ- 
номъ и грацюзномъ. Веб формы проникнуты неувядаемою красотою юно- 
сти; натура понята такъ идеально и воспроизведена такъ величаво, что, 
кажется, видишь передъ собою не обыкновенныхъ людей, а существа выс- 
ния, принадлежания къ породЪ боговъ. Сопоставлеше одфтыхъ женскихъ 
фигуръ съ обнаженными мужекими оживляетъ композицию рядомъ самыхъ 
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эффектныхъ контрастовъ; но и кромЪ того, всф, даже самыя тонкя, разли- 
ля охарактеризованы съ такою опредЪленностью, что кажется, будто бы всё 
образовалось необходимымъ дЪйетнемъ закона природы. Сколько могущества 
даже въ разбитомъ остаткф торса Посидона: какъ легко узнать по мощнымъ 
формамъ тфла, по строению мускуловъ, по напряжению жилъ на рукф, раз- 
драженнаго своей неудачею властителя морей! Какая юношеская красота и 
сила выражается въ членахъ спокойно разлегшагося Тезея, (эта статуя уц%- 
лъла вся, за исключешемъ рукъ, ногъ и носа, которые отбиты)! Какъ ве- 
личаво и исполнено жизни, не смотря на весьма значительныя поврежденя, 
тфло Илисеа, который тоже представленъ лежащимъ, но въ полномъ не- 
сравненной правды движеши облокотившимея на лЪвую руку, приподнявъ ту- 
ловище, для того, чтобы выразить этимъ, что ни одна часть аттической 
земли неостается безучастною къ важному событю. Сколько характера даже 
въ самой фигур® Геллоса, хотя художникъ могъ представить только одну его 
руку и выходящую изъ воды голову — немного, но однакожь совершенно 
довольно, чтобы показать нечеловЪческую силу, способную укрощать ог- 
ненныхъ коней Солнца. Наконецьъ, какъ превосходны головы самихъ коней, 
полныхъ огня и жизни, которые выплываютъ изъ волиъ, широко раздувая 
ноздри, такъ что, кажется, слышишь ихъ бодрое фырканье. Неменъе пре- 
красна и сохранившаяся голова одноге изъ коней Ночи: и въ ней видно такое 
же глубокое знаше анатожи, соединенное съ самою смфлою и свободною об- 
заботкою формъ, какъ и въ головахъь коней Гелюса. Въ одътыхъ жен- 
скихь фигурахъ красота формъ и естественность движенй еще болфе воз- 
вышаются игрою складокъ широкихъ одфянй, особенно въ фигурахъ Аглау- 
росъ и Герзе, прекрасное то которыхъ проевфчиваетъ сквозь мягыя, теку- 
‘Ия складки облекающей его одежды. Но и сидящая подлв нихъ фигура Пан- 
дрососъ неуступаетъ имъ ни красотой юнаго, цвЪтущаго тЪла, ни изяще. 
ствомъ драпировки. Ифеколько проще и не такъ красиво отдфланы весьма, 
впрочемъ, богатыя одежды двухъ, тоже прекрасныхъ, сидящихъ аттическихь 
Горъ, на другой половин фронтона ; кром% того, задняя сторона этихъ фи: 
гуръ, также какъ и задняя сторона подходящей къ нимъ Ириды, нЪсколько 
менфе оконченны, чЪиъ ихъ лицевыя стороны, между тЪмъ какъ всф ос- 
тальныя статуи, даже и въ частяхъ, недоступныхъ глазу зрителя, исполнены 
съ одинаковою, нигдЪ неослабъвающею художественною оконченностью. Во- 
обще можно сказать, что нигд® уже не повторилось такого соединешя самой 
тщательной и изящной отдфлки съ высочайшею проетотою и величавостью 
формъ, какое представляютъ описываемыя нами изваяня. Это видно даже 
на небольшомъ обломкЪ статуи Аоины, съ западного фронтона. Обломокъ 
этотъ составляеть лишь правую половину груди съ плечомъ и частью руки, 
— 10 и этого довольно, чтобы почувствовать олимшйское величе всей фи- 
гуры *). Изучая эти произведеня, которыя только работались въ мастерской 
Филя, мы понимаемъ, почему древы!е называли отличительными признаками 


*) Другой обломокъ, какъ увфряють оть головы Аоины, который тоже хранится въ 
британскомь музев (№ 101), я бы непричаслиль къ остаткамь оть парвенонскихь скульн- 


турь, по причинв слишвомь рфзкой, жосткой и притомъ сухой и строгой обработки 
Фориъ, въ особенности волосъ, 
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его изваянй — величавость концепщи и тщательность въ отдфлкЪ. До наеъ 
дошло мало головъ, но и тЪ слишкомъ сильно повреждены. Однакожь голова 
Тезея и дв® женекихь головы, въ луврекомъ музеъ, отличаются такимъ бла- 
городствомъ формъ и выражешя, такимъ мягким и вмфетЪ выразительнымъ 
сгилемъ, что превосходять собою всЪ позднЪйния произведешя скульптуры. 

Второй, весьма пространный рядъ изваяшй представляютъь 92 метопы 
внфшняго фриза Пароенона, изъ которыхъ каждая была украшена барелье- 
фомъ. Изъ пихъ 39 остались еще па храмЪ, 17 хранятся въ британекомъ 
музеъ, одна въ Лувр и еще одна, найденная въ 1858 году, въ Аоинахъ; 
сверхъ того, нЪеколько, теперь утраченныхь, метошь сриеовапы у Каррея. 
Но и уцфлЬвиие барельефы до такой степени сильно повреждены, что мы ие 
въ состояши судить по нимъ о внутренней связи изображешй, о соединяю- 
щей ихъ мыели. На большей части барельефовъ южныхь метопъ, предета- 
влены сцены изъ битвъ кентавровъ, на остальныхь — герои и мивичесня {фи- 
гуры, отчасти сражающиеся, отчасти въ еповойныхь положешяхь. Значи- 
тельне другихъ по содержаню и лучше другихъ сохранились барельефы, 
представляющее сцены изъ битвы съ кентаврами (фиг. 52 и 53). Сильные, 


Фиг. 52 и 53. Пароснонскя мстопы. Британеюй музей. 


бород цатые полулюди похищаютъ прекраспыхъ_ женщинъ, съ дикою радостью 
увлекая ИихъЪ съ собою, или бьютея съ стройным, гибкими юношами, при 
чемъ побЪда остается то на сторон 1 послфднихъ, то на сторон Ъ иИхЪ ДИКИХЪ 
противниковъ, большею же частно поединокъ еще не конченъ и эта иеиз- 
вЪетность его исхода приковывает» веё внимане зрителя. Веъ эти сцены 
скомнонованы чрезвычайно смЪло и съ большою энермею, группы располо- 
жены съ строгимъ равновфелемъ, такъ что и здЪеь, какъ въ скульитурахъ 
храма 'Тезея, невольно чувствуется влаше другихъ школъ, именно школы 
Мирона: Каж дый, безирие" грастно изучающий эти метоны, легко зам титъ, не 
Только По ИХЪ исполнению, но и 10 композиции, по пониманио натуры и по 


8* 
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внутреннему содержанию, что онф работаны нЪсколькими, совершенно раз- 
личными художниками. Нельзя допустить, что самъ Филд составлялъ ри- 
сунки для этихъ метопъ; вфроятнфе всего предположить, что когда сюжеты 
для каждой изъ нихъ были выбраны, сочинене и исполнеше композишй предо- 
ставлепо было на волю ифеколькихь художниковъ. Иныя сцены сочинены 
превосходно; въ нихъ много смфлости и одушевленя и онЪ мастерски напол- 
няютЪ площади барельефовъ; фигуры обработаны съ большою энермею, но 
вмфетЪ съ тфмъ формы ихъ такъ благородны и изящны, что даже самымъ 
полуживотнымь образамъ кентавровъ придана нЪкоторая красота и какая-то 
мощная гращя. Друмя же сцены, напротивъ того, размфщены съ видимымъ 
усимемъ и даже натяжкою, хотя веб таки неудачно; въ обработк® формъ 
есть что-то жосткое, даже строго старинное; движешя угловаты, безвы- 
ходны; въ дивихъ, длиннобородыхъ головахъ кентавровъ и въ ихъ тфлахъ 
ныгь никакого благородства. Очень вфроятно, что эти’ барельефы едфла- 
ны художниками, которые образовались въ старинныхъ школахъ и были еще 
не въ состояни вполнф проникнуться духомъ новаго, созданнаго Фидемъ 


Фиг. 54. Съ ориза Пароенона. Британсв!й музей. 


искусства. Очень высок, почти на десять дюймовъ выдающийся рельефъ, ко- 
тораго нЪкоторыя части, напр. ноги фигуръ, совершенно отдфляютея отъ 
площади и обнаруживаютъ въ художник» удивительную смфлость въ техни- 
ческой обработкЪ, напоминаетъ рельефы храма Тезея; но на лучшихъ пар- 
оепонскихъ метопахъ тфло моделировано отчетливЪе и подробиъе, и развито 
естественифе, нежели тамъ. Женсмя фигуры вс неудачизе мужекихъ 
фигуръ и кентавровъ. Очевидно, что исполнеше этихъ барельефовъ пору- 
чено было художникамъ, умфвшимь лучше изображать силу и мужествен- 
ность, нежели иъжность и грацио, — обстоятельство, которое тоже можно 
было бы объяснить вмящемъ Миронова направления. 


Наконець мы должны описать фризъ, тянувиийся вокругь стфнъ глав- 
ной части храма (у Грековъ паоз, у Римлянъ сеЙа) и имфвийй 522 фута 
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длины. УцфаЪвиия мраморныя плиты фриза находятся большею часто въ 
британскомъ музеъ, а такъ какъ ихъ сохранилось болфе, нежели на 400 фут., 
то мы можемь составить себЪ довольно ясное поняте объ идеф и объ общей 
связи композищи. Она представляеть праздничное шестые въ акроноль для 
облачешя богини Аоины въ изготовленный аоинскими дЪвицами пеплоеъ. Эта 
церемошя оканчивала собою Панаоенеи, глави йний праздникъ Аоинянъ, какъ 
но религозному, такъ и по политическому своему значению. Всё, что Авины 
заключали въ стфнахъ своихъ молодости, красоты, знатности и доетоинетва, 
всё соединялось въ этой великолфиной процесс, чтобъ идти на поклонеше 
дЪвЪ - покровительниц$ города. Ни чфмъ лучше не могъ художникъ выразить 
назначеше храма, какъ изваявъ на стЪнахъ его торжественную процесс 
Панавеней. И онъ поняль свою задачу и исполниль её въ духЪ, который 
ясно свидЪтельствуетъ о высоко идеальномъ чувств Фижя. Потому-то изо- 
бразиль онъ на восточной сторонЪ, т. е. со стороны входа, сонмъ боговъ, въ 
присутствии которыхь совершается вручеше пенлоса приставникамь храма. 


Фиг. 55. Всадники съ ориза Паро-нона Британскй: музей. 


Пода® видны должностныя лица и глашатаи, а за ними слфдуютъ ряды благо- 
родныхъ авинекихъ дЪвъ:—шестые тянется вдоль сЪверной и южной иро- 
дольныхь сторонъ, по направлешю ко входу, какъ будто бы раздфлившиеь на 
западной сторонЪ на двф вфтви. Далфе ведутъ жертвенныхь быков и ба- 
рановъ; ихъ сопровождають группы мущинъ и женщимь, несущихь на го- 
ловахъ корзины и красивые сосуды съ жертвенными приношенями (фиг. 54). 
Къ нимъ примыкаютъ музыканты, играюцие на флейтахъ и киварахъ, пред-. 
шествуя ряду квадригъ и мущинъ, вфроятно состязателей въ мусшекихь и 
гимнастическихь играхъ. Шествие заключаютъ, на обфихъ продольныхь сто- 
ромахъ, превосходныя группы аоинекихъ юношей верхомъ (фиг. 55), между 
тЪмъ какъ на западной сторонф, друме юноши приготовляются садиться на 
лошадей (фиг. 56). 
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Было бы тщетной попыткой даже поверхностно раземотрьть вез безчис- 
ленныя красоты, заключающися въ этомъ великольиийшемь изъ веъхъ фри- 
зовъ. Довольшо вспомнить, какъ утомительно однообразны подобныя торже- 
ственныя процесси на памятникахъ восточнаго искусства, и сравнить съ 
ними иеисчерпаемое богатство фантазш, выразившееся на этомь фризЪ въ 
разнообраз1и положенй, въ живой естественности фигуръ, то проникнутыхъ 
спокойной гращей, то дышащихъь торжественнымъ величемъ, во всемъ этомъ 
одушевлениомь движени, разлитомъ въ композищи, — чтобы понять, что 
подобное произведеше могъ создать только величайний художникъ совершен- 
но освободившагося искусства и создать только тамъ, гдЪ натурщикомь ему 


Фиг. 56. Съ ериза Пароенона. БратанскЙ музей. 


служить такой блестяний образованностью и благородетвомь, воспитанный 
свободою народъ, какимь были Авиняне того времени. Нотому-то въ компо- 
зищи веб такъ просто, такъ естественно, всё проникнуто такимь яснымъ 
весельемъ, что, смотря на нес, словно переносишься въ улицы и на площади 
тоглашнихь Аоинъ;. но выфеть съ этимъ на веъхь фигурахь лежитъ чарую- 
щее вмяше торжественной радости, просвътляющее отражеше присутствия 
боговъ. 

’аземотримь сначала группу боговъ, на восточной сторонЪ фриза (фиг. 
57). Они представлены сидящими въ самыхъ свободныхъ, естественныхъ и 
изящныхь положешяхь — таково положеше опершагося на ручку трона 
Зевса, передъ которымь Гера открываетъ свое лицо; или положеше сидя- 
щаго подл$ Деметры прекраснаго юноши, обхватившаго обЪими руками колфно 
своей приподиятой правой ноги, или наконець, положеше двухъ юныхъ фи- 
гуръ, довфрчиво прижавшихся другъ къ другу. И при этомъ какое благород- 
ство, какое тихое величе разлито въ этихъ фигурахъ! Художникъ призваль 
себЪ на помощь самое разностороннее изучеше природы и, непринужден- 
ностью, гращею и вмъсть увфренноетью положенй своихъ фигуръ, превзо- 
шель группу боговъ на храм Тезея; даже самый незначительный мотивъ 
обыденной жизни вознесенъ у него въ сферу идеальнаго. Тоже можно ска- 
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зать и обо веЪхъ вообще групиахъ этой огромной композищи: стоитъ только 
посмотрфть иа ряды медленно и цфломудренно шествующихь дфвицъ, чтобы 
подивиться гению художника, который умблъ оживить разнообразными оттЪн- 
ками такое однообразное, принужденное движеше. Неменфе достойны уди- 
влешя и группы всадниковъ, представаяющихь въ своих оживленныхь пол0- 
жешяхъ, въ своей легкой посадкЪ на р5звыхъ коняхъ, постоянно новые мо- 
тивы. 'Гакъ неисчернаема изобрЪтательность художника, что изъ всего мно- 
жества фигуръ, не найдется и двухъ сходныхъ между собою. Подобно вели- 
кому музыканту умфетъ онъ дать блестящее развипе самой простой тем и 
вызвать изъ скромнаго зерна самый роекошный цвЪтъ красоты. 


Фиг. 57. Группа боговъ съ ориза Пареенона. БританемИ музей, 


Что этотъ фризъ могъ ‘изваять только самъ Фидй, въ этомъ едва-ли кто 
будеть сомифваться. Совершенство рисушка, иЪжность контуровъ, тонкая 
обработка плановъ при слабомъ возвышеши рельефа, который нигдЪ не высту- 
паеть изъ плоскости болЪе 3 дюймовъ, —вс6 это показываетъ, что и модели для 
большей части фриза были изготовлены самимъ Филемъ. Нужно только по- 
емотрЪть какъ изваяны ноги нфкоторыхъ всадниковъ, видимыя изЪ за лошадей 
и почти только намфченныя, какая въ нихъ неподражаемая естественность 
и въриость природЪ, сколько нЪжности и вмветЪ упругости и силы въ этихъ 
членахъ, чтобы признать подобныя изваяшя достойными величайшаго худож- 
ника. Мы должны однакожь сказать, что на нЪкоторыхъ плитахъ западной 
части фриза барельефы исполнены менфе совершенно, хотя композищя ИХЪ 
также изящна и свъжа, какъ и на остальных. Несовершенство исполненя 
высказывается въ нъсколько боле рЪзкой обработк® формъ, въ отчасти жост- 
комъ рисункф— напр. въ слишком длинных ногахъ и слишком тонкомъ ту- 
ловищ\ лошадей, а также въ нЪкоторой неуклюжести шеи коня, который 
трется головой о переднюю свою ногу. Но въ такомъ огромномъ произведе- 
нш намъ не слдуетъ останавливаться на подобныхь незначительныхь неров- 
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ностяхъ, а мы должны скорфе удивляться тому, что этихъ погрьшностей такъ 
мало, что онф почти изчезають въ кравотахь цфлаго. Наконець, если мы 
примемъ въ разсуждеше, что для екульшгуръ Пароенона быль употребленъ 
мраноръ пентелиски, чрезвычайно трудный для обработки, потому что онъ 
легко раскалывается на параллельныя полосы, а скульштуры храма Тезея весь 
изваяны изъ паросскаго мрамора, не представаяющаго этого неудобства, — 
то это обстоятельство можеть только служить новымъ доказательетвомъ, какъ 
высоко стояла школа Фидия и относительно технической стороны искусства. 


Хотя въ скульшгурахъ Пароенона аоинская пластика достигла высшей точки 
своего разцвфташя, но почти непосредственно за окончашемь храма поелф- 


Фиг, 58 и 59. Рельефы съ базюстрады храма побфлы, Авины. 


довали мномя друмя художественныя предиргятия, которыя должно признать 
продолжешемъ и дальнъйшею разработкою направлешя, уже достигшаго окон- 
чательнаго своего развитя въ Пароенон®. Ближе къ скульшгурамь послЪд- 
няго стоять, по моему миъи!ю, барельефы на балюстрад%, окружающей тер- 
расу, на которой построень храмъ Нобфды. Хотя эти барельефы, сохра- 
няющеся въ самомъ здани храма, сильно испорчены, однакожь веб таки 
можно разобрать, что на нихъ были представлены крылатыя богини побфлы, 
совершающия различныя дЪйствя. Двф изъ этихъ гращозныхь фигуръ ведутъ 
быка; одна старается успокоить сопротивляющееся животное, между тфмъ 
вакъ другая быстрымъ движешемъ увертываетея отъ его роговъ. Третья 
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женская фигура, развязываеть себЪ сандалию на ног®, какъ бы приготовая- 
ясь ветушить во внутренность храма (фиг. 58); четвертая и,, насколько поз- 
воляютъ судить незначительные остатки, пятая — приготоваяютъ и украшають 
памятникъ въ честь побфды (фиг. 59). Можно поэтому предположить, что 
сюжетом всей композищи было праздноваше побъды, и что тропей, съ двумя 
устроивающими его фигурами, занималь ея средину. ^) Художник быль 
очевидно послдователемь Фидя, потому что ве разнообразныя нположешя 
фигуръ ошъ умфлъ передать съ очаровательной прелестью и свЪжестью; его 
развязывающая сандалю Побфда можеть назваться образцовымъ изображе- 
шемъ молодаго упругаго тфла, оживденнаго легкимъ движешемъ. Но онъ 
идеть значительно далфе Фидя въ томъ, что для выражешя красоты тфла 
употребляет всЪ средства техники, въ которой уже замЪтна нЪкоторая утон- 
ченность. Оттого онъ и дранируетъ свои фигуры въ богатыя и красивыя, но от- 
части излишшя, евладки, которыя располагаетъ такъ, чтобы онф; обрисовывали 
члены тЪла. Конечно, все это можно считать педостаткомъ, только сравнивая 
эти изваяшя съ самыми иревосходнЪйшими и благород- 
нЪйшими скульптурами Пароенона; сами же по себЪ 
они полны прелести и красоты. Характеру этихъ ба- 
рельефовъ писколько непротиворЪчило-бы предноло- 
жеше, высказанное А. Мерае!$ (въ названномъ 
выше м$56тЪ), что они стоять въ связи съ Пропиле- 
ями, построенными Мниесикломь между 436—351 го- 
дами. Въ такомъ случаЪ, проиехлождеше ихъ совнало 
бы со временемъ пребывашя Филя въ Олимши и ис- 
полненше ихъ можно было бы приниеать одному изъ 
его учениковъ. 

Наконець, до насъ дошло нЪеколько обломковъ 
фриза, опоясывавшаго изящное и великолвиное зда- 
ше Эрехоеона. Мы не только знаемь, что оно 
строилось еще въ 408 г., слфдовательно во время 
пелопоннесской войны, но изъ сохранившагося счета 
деньгамъ, уплаченнымь за иъкоторыя фигуры фриза, 
узнаемъь имена выефкавшихь ихъ мраморщиковъ и 
суммы получениыя ими. Этотъ счетъ даеть намъ 
весьма иитересныя евфдешя о тогдашней художниче- 
ской дЪятельности и о с10собЪ производства обшир- 
ныхЪ скульигурныхь работъ. Къ сожальшю, для фриза 
Эрехоеона быль употреблешь другой, ифеколько от- Фиг. 60. Кариатида оть 
личный отъ обыкновеннаго, сиособъ накладки. Он Эреховона. Авины. 
состояль въ томъ, что каждая отдфльная фигура, из- 
ваянная изъ пентелйекаго мрамора, прикрфилялаеь металлическими скобами 
къ плитамъ фриза, выгесаннымъ изъ сфроватаго элевсинскаго камия; оттого 
теперь иътъ никакой возможности связать между собою даже и небольше, 


*) Это правдонодобное предиозожеше принадаежить А. МаеВаез. См. Сегаг@’$ 
Пепкш. ци@ Когзевиизей, 1862, г. 249 1. 
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еще уцфлЪвше обломки. Но все таки, какъ по этимъ обломкамъ, такъ и но 
назвашямъ, обозначеннымь въ счетф, можно заключить, что на фризЪ были, 
вфроятио, предетавлены сцены изъ торжественнаго шествя, при которомъ 
тоже присутствовали боги. Стиль, сильно испорченныхъ, уцфлфвшихъ фигуръ 
изященъ, благороденъ и даже величавъ; но въ драпировкЪ часто замЪтио сгу- 
щеше складокъ, очевидно раечитанное на эффектъ. 


Исполнены неподражаемой прелести шесть каратидъ, поддерживающихъ 
легкую крышу южнаго портика храма. Онф предетавлены въ вид авинекихъ 
благородныхъ дЪвицъ, Какъ бы шествуя медленнымъ и спокойнымъ шагомъ 
въ торжественной процесеш, благочеетиво погруженныя въ самихъ себя, но 
озаренныя яеною радостью, являются полныя грации дЪвы, съ прекрасными, 
грандозными формами, сильными и виЪфеть нЪжными, въ которыхъ покой и 
движеше сочеталиеь въ одинъ стройный ритмь — живыя, одушевленныя 
опоры для крыши изящнЪйшаго изъ веЪхъ портиковъ (фиг. 60), 


$3. Художники Пелопоннеса и ихъ произведет я, 


Рядомъ съ асинскою школою является въ это время другая значительная 
школа, средоточемъ которой быль Аргосъ, а главою Поликлетъ, изъ Си- 
ктона, современникъ Филя и соученикъ его у Агелада. Въ произведешахъ По- 
ликлета пелопоннесское ваяше получило самое полное выражеше и достигло 
совершеннаго освобождешя. Между тЪмЪ какъ аоинская школа слЪдовала на- 
правлению идеальному, пелопоннессые ваятели постоянно имЪли въ виду раз- 
ви!е художественнаго натурализма. Поликлетъ присоединяется къ этому на- 
правлению и, благодаря своему высокому таланту, доводить его до того со- 
вершенетва, до котораго оно было способно развиться. Главную задачу худо- 
жественной дЪятельности Поликлета составляли не столько идеальные образы, 
сколько самое точное воспроизведеше красоты человфческаго тфла. Особенно 
любиль онъ изображать стройное, молодое тЪло юпошей, развитыхь гимна- 
стическими упражнешями. Въ этому разряду изваяшй принадлежать всф его 
знаменитЪйния творешя. Таковы его копьеносецу (Оогурйогоз) и, особенио, 
Диадумень — юноша, обвязывающи себЪ повязку около головы. Прекраеныя 
формы тЪла послЪдняго отличаются большею гибкостью и ифжностью, между 
тЪмъ какъ въ тфль перваго больше силы. Съ Ддумена сохранились иф- 
сколько мраморпыхь кошй, изъ которыхъ одна находится въ Рим, вь пал- 
лацо Фариезе, и можеть дать понятие о легкой гращи этой статуи (фиг; 61). 
Неменьше славились: статуя атлета, счищающаго съ себя желфзиою скобою 
пыль, посл гимнастическихь упражнений; два нагиуь мальчика, играющие 
костями, — по мифнию многихь, одно изъ лучшихь произведенй древности; 
наконець, двЪ канефоры (дЪвушки, несуния на голов корзинки) и амазонка, 
которая доставила Поликлету побЪду надъ Фичцемъ и другими художниками, 
на состязаши между ними. 


Изъ этихъ краткихъ отзывовъ, мы можемъ заключить, что главлымъ до- 
стоинствомъ статуй Поликлета было выражеше силы и гибкости въ тълЪ и 
его членахъ, Онъ такъ тщательно заботился о естественности формъ, 0 пра- 
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вильномъ и стройномъ соотношени частей тЪфла, что написаль трактать о 
пропорщяхъ человЪческаго тЪла и изваялъ статую, которую называли ‹ Ка- 
поп» т. е. образцомъ, нормою, потому что Поликлеть представиль въ ней 
нормальную красоту юношескаго т%- 
ла, въ полномъ его развити. Про- 
изведения свои Поликлетъ ваялъ поч- 
ти исключительно изъ бронзы, что 
чрезвычайно важно, если принять въ 
разсуждеше ту тщательную и во 
веъхъ частяхъ совершенную окончен- 
ность, которая составляла одно изъ 
ихъ добтоинствъ. Не менфе важно 
и то обстоятельство, что для того, 
чтобы осязательнзе выразить упру- 
гость и легкость молодаго тЪфла, 
онъ первый началь ставить фигуры 
на одну ногу, а другую предетавлялъ 
слегка и свободно приподнятою. Хо 
тя подобныя фигуры исполнялись 
уже и тогдашними аттическими ху- 
дожниками, но всё таки за Полик- 
летомъ остается та заслуга, что 
онъ принялъ за правило давать ево- 
имъ статуямъ таюя гращозныя, под- 
вижныя позы, и черезь это с00б- 
щалъ имъ удивительную легкость и 
гибкость. 

По свидЪтельству древнихъ, По- 
ликлетъ быль превосходенъь ие столь- 
ко въ статуяхь боговъ, сколько въ 
изображени челов ческихъ фигуръ, 
въ которыхъ умфль выразить веб 
достоинство и благородство челов - Фиг. 61. Дюдумень, вошя съ статуи Пазик- 
ческой природы; однакожь, въ позд- дета. Римъ. 
нЪйцие годы своей жизни, онъ с0з- 
даль идеальный образъ, пробрЪтний для послфдующаго времени значеше тина. 
Мы говоримъ о колоссальной статуф Геры, которую Поликлетъ изваяль изЪ 
золота и слоновой коети для храма этой богини, вновь выстроеннаго въ Ар- 
гоеф, послф пожара, истребившаго, въ 423 г., прежний храмъ. Богиня сидфла 
на трон%, увфичанная дадемою, на которой рельефомъ были предетавлены 
Горы и Хариты. Въ одной рувЪ она держала скипетръ, а въ другой грана- 
товое яблоко; ея ноги покоились на львиной шкур и виноградная лоза 0б- 
вивала ея тронъ. Объ олимшйскомъ величи этого изваяшя свидфтельству- 
етъ позднфйшая кошя съ него — колоссальный мраморный бюстъ Геры, на- 
ходящйся на виллф Людовизи, въ Рим (фиг. 62). Въ величественныхь 
формахъ этой головы неприступность супруги Зевса сливается ©еъ женетвен- 
ною грашею и достоинствомь женщины. Мягые волнистые волосы смягча- 
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ютъ строгость повелительнаго чела до ласковой благосклонности; нЪжно ок- 
ругленныя ланиты цвЪгутъ красотою неувядаемой юности, а въ твердыхь 
формахъ носа, рта и подбородка выражается энергя характера, вытекающая 
изъ правственной чистоты. Въ образЪ богини, покровительницы брака, ху- 
дожнику предстояло воплотить не столько какую либо опредфленную сторону 
духа, сколько высокую, нравственную силу и священное зиачеше этого 
общечеловфческаго отношешя, — и ему удалось исполнить свою задачу въ 
совершенетвф. Что вся колоссальная статуя, до самой малфйшей подробно- 
сти украшений, бы га отдЪлана съ удивительною тонкостью и тщательностью, 
мы можемъ заключить уже изъ того, что Поликлетъ быль извфетенъ какъ 
превосходный чеканщикъ, 


Фиг. 62. Бюсть Геры. Вилла Людовизи 


Поликлетъ стоялъ во главЪ многочисленной школы. Хотя до насъ и дошли 
имена весьма многихъ его учениковъ, однакожъ мы не имфемъ пикакихь 
свфдЪшй о ихъ дфятельности. ВЪроятно они продолжали разрабатывать на- 
правлеше своего учителя, устремленное на живое и вЪрное подражеше при- 
родф и правильную красоту пропорщй, и положили этимъ прочное основаше 
дальнфйшему его развитию. Ваятель Навкидъ (Мацкудез), имя которого 
ветрЪчается намъ въ числф имен тогдашнихь художниковъ, не быль учени- 
комъ Поликлета, а только послфдователемъ его направлешя. Ошъ изваялъ 
изъ золота и слоновой кости замфчательную статую Гебы, которая стояла 
вь храм$ рядомъ съ Поликлетовой Герой. Кром$ того, онъ произвелъ нЪеколь- 
ко статуй побфдителей на олимшйекихь играхъ, статую поэтессы Эринны и 
статуи Жертвоприносителя и Метателя диска. Съ послЪфдней дошло до насъ 
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иЪъеколько мраморныхъ копи, въ томъ числв и находящаяся въ ватиканскомъ 
музеф, которая считается самою лучшею изъ нихъ (фиг. 63). Прекрасный, 
сильный юноша предетавлень стоящимъ въ поз, полной движешя; онъ взв?- 
шиваетъ на лфвой рук тяжесть диска, и держитъ правую на готовЪ, чтобы 
перебросить въ нее дискъ и потомь метнуть его сильнымъ размахомъ. Правая 
его нога нысколько выдвинулась впередъ, а все тфло еще опирается на лЪ- 
вую ногу; па лиц видно выражеше напряженности, столь естественной въ 


== 


1 


о Е. НЧ 


Фиг, 63. Метатель диска, кошя съ статуи Навкида. Ватикант, 


минуту приготовлешя къ усиленному движешю. Именно эта постановка етрой- 
наго молодаго тфла, которое, твердо опираясь на одиу ногу, уже готово 
измфнить свое положеше, этотъ ‘покой, проникнутый движенемъ, — и за: 
ставляютъ принимать описанную статую за копно еъ оригинала школы или на- 
правленя Поликлета. Здфеь умфетно упомянуть объ ученик® Навкида, По- 
ликлет® младшемъ, который въ своей статуЪ Зевса, работанной имъ для 
города Мегалоноля, создалъь новый титъ верховнаго греческаго божества, — 
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типъ Зевса веселаго и дружественнаго (еиз р№10$), родетвеннаго Дтюнису. 
Отецъ боговъ былъ предетавленъ держащимъ въ одной рукЪф кубокъ, а въ 
другой — тиреъ съ орломъ, эмблемою владыки Олимпа на верху. 


Древше передали намъ также имена нЪкоторыхъ эгинскихь и сиктонекихъ 
ваятелей, но носивиие ихъ едва ли имфли какое нибудь самостоятельное зна- 
чеше. Однакожь, иные изъ нихъ участвовали въ исполнеши больйой бронзо- 
вой группы, принесенной Спартанцами въ даръ дельфийекому храму, въ вос- 
поминаше побъды, одержанной ими надъ Аоинянами при Эгосъ-потамосф. Вея 
группа состояла изъ 38 статуй и подраздфлялаеь на двЪ отдфльныя группы, 
расположенныя одна за другой. Передняя представляла Посидона, возлагаю- 
щаго вЪнокъ на голову начальника спартанскихь морскихъ силь, Лизандра, 
въ присутстви Зевса и другихъ боговъ. Заднюю составляли статуи воиновъ, 
особенно отличившихся въ этомъ, счастливомъ для Спартанцевъ, сражеши. 
Замфчательно, что это произведеше, которое должно было увЪковЪчить па- 
мять о тибельномъ раздор® раздфлившемъ гречесяя племена, заключило со- 
бою эпоху греческаго искусетва, такъ славно начавшуюся другою , тоже по- 
священною богамъ въ Дельфахъ, группою, въ память маравонской битвы. 
Судьба, какъ будто въ насмъшку Грекамъ, соединила оба эти памятника въ 
одиомъ и томъ же мЪетЪ, въ храмЪ дельфийскаго оракула. 


Въ числф уцфлфвшихь памятниковъ пелопонесскаго искусства дошли до 
насъ остатки скульштуръ, украшавшихь храмъ Геры близь Аргоса, и 
принадлежавшихь, вЪроятно, къ произведешямъ школы Поликлета. На мето- 
пахъ были представлены сцены изъ битвы съ гигантами, а на фроитонахь — 
рождеше Зевса и взяте Трои. Обломки этихъ скульитуръ, вырытые въ по- 
слТднее время въ значительномъ количествЪ, уяснятъ намъ, безъ сомнЪия, 
направлене аргивской школы, но они ожилаютъ еще опытной руки знатока 
искусства, которая бы соединила ихъ въ одно цфлое. Будемъ надфяться, что 
такая рука незамедлитъ явиться! 


Отъ другаго, главн®йшаго изъ памятниковь Пелопониеса, отъ храма Зевса 
въ Олими!и, найдены были также довольно болыше обломки скульитуръ и 
помфщены въ луврекомъ музеъ, въ ПарижЪ. Мы знаемъ изъ Павсашя, что 
налъ дверями храма, съ передней и задней стороны, представлены были 12 
подвиговъ Геракла. Къ этимъ-то барельефамъ, покрывавшимъ, вЪроятно, 
метоны храма, и принадлежать найденные обломки. На одной изъ пилить, цЪ- 
лЪе другихъ и лучше сохранившейся, предетавлень Геракль, укрощающий 
критекаго быка. Герой останавливаетъ мчащагося мимо него быка, ухвативъ 
его мощною рукой за голову и упершись всею тяжестью своего могучаго 
тъла. Движене смфло, свободно и естественно; композищя расположена пре. 
восходно, тфло Геракла работано широкою и сильною манерою, коптуры 
тверды, даже рвзки, и хотя. несравненно свободиЪе, нежели на эгинекихь 
группахъ, однакожь приближаютъ барельефъ болфе къ произведешямъ эгин- 
скаго, нежели аттическаго ваяшя. Поэтому должно, кажется, признать эти 
скульитуры за работу пелопоннесекихъ художниковъ, которые, вЪроятно, вм-› 
ств съ учениками Фидя, занимались украшешями храма. Па другомъ облом- 
к предетавлена молодая женская фигура, сидящая на большом камиЪ, въ 
положени зрительницы чего-то, передъ ней проиеходящаго. Ир\иния формы 
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ея хотя и лишены идеальнаго характера, но за то въ нихъ много свъжести и 
естественной гращи. 

Цервое мЪето между уцфафвшими памятниками пелопоннесскаго искус- 
етва принадлежитъ, безъ сомнфия, фризамь съ храма Аполлона въ 
Бассахъ, близь Фигалш, найденнымъ въ 4812 году и приобрЪтеннымъ для 
британскаго музея. Храмъ быль выстроенъ, Бекорф поел отстройки Пар- 
оенона, аоинекимъ зодчимъ Иктиномъ (10$), ТЬмЪ же, который стро- 
илъ и Пароенонъ. По внутреннимь четыремъ стЪнамъ главной части храма, 
его сеНа, надъ рядами колоннъ 'оническаго чина, тянулся покрытый релье- 
фами фризъ, замфчательный оригинальнымъ распредвленемъ композищи и, 
еще болфе, художественнымь ея достоинствомъ. Фризъ дфлится на двЪ не- 
равныя части: меньшая его часть, занимавшая съверную продольную стфну, 
предетавляеть битву кентавровъ на свадьбЪ Пириеоя; на большей же, пок- 
рывавшей остальныя три стороны, части, изображены — битва амазонокъ и, 


Фиг. 64. Съ эриза Аполлонова храма въ Баесахъ. Британсюй музей. 


. 
прямо противъ входа, слфл. посрединЪ западной стороны, Аполлонъ, Фдущий 
на колееницф, заложенной оленями и управляемой Артемидой. 06% названныя 
битвы были любимою темою тогдашняго греческаго искусства, какъ мы это мо- 
жемъ заключить изъ частаго повторения ихъ на памятникахъ; но нигдЪ эта тема 
небыла разработана съ такимъ избыткомъь фантази, съ такою гешяльною 
изобрЪтательностью и съ такимъ полнымь огня одушевлешемъ, какъ на 
фризЪ, который мы описываемъ. Композищя сочинена въ такомъ бъшеномъ 
илиро, который неудержимо увлекаетъ ве? за собою. Одна страстная, иет- 
ребительная жажда битвы охватила сражающихся и однихъ скучила въ дикую, 
рукопашную схватку, а другихъ нещадно повергла на земь: въ нихъ какъ 
будто уже заструилея огонь междоусобной вражды, которая тогда только что 
начинала раздирать Грецио. Художнихъ, изваявний эти фризы, обладалъ такою 
глубиною и силою изобртательности, что еъ удивительною легкостью могъ 
разнообразить свою главную тему постоянно новыми мотивами и изумлать 
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зрителя смфлыми и неожиданными развязками (фиг. 64). Но какъ ни зани- 
мательны и ни одушевленны его группы, он уже очень далеки отъ произве- 
денй аттическаго ваяшя, которыя и въ самомъ выражени страсти сохраня- 
ютъ изящную мфру. Съ какимъ неуважешемь выходить онъ изъ предЪяовъ, 
которые греческое искусство положило самому себЪ и въ которыхъ оно до- 
тол строго оставалось! НигдЪ, ни въ одной изъ сценъ битвы, изваянныхъ 
до того времени, группы сражающихся не были такъ спутаны, а бойцы ску- 
чены такъ безпорядочно и въ такихъ ожесточенныхь положешяхъ, какъ на 
его фриз%. Въ одномъ мЪстЪ видимъ мы амазонокъ, которыхъ валятъ на земь, 
ухвативъ за волосы, въ другомъ — ихъ стаскиваютъ съ лошадей за ноги, а 
тамъ, остервенфлый кентавръ вцфиляетея зубами въ плечо воина, нанося- 
щаго ему смертельный ударъ. Всф эти мотивы изобрЪтены искусствомъ, ко- 
торое уже значительно приблизилось къ реализму, не слишкомъ разборчивому 
на средства для произведешя эффекта. Но желаемая цъль достигнута: пред- 
ставленныя сцены поражаютъ зрителя своею, почти потрясающею, истиною, 
и во всякой черт видимъ мы художника, одареннаго смфлымъ и совершен- 
но самостоятельнымъ талантомъ. 


Какъ ни удивительны описываемые нами фризы по раскрывающейся въ 
нихЪ сил изобрЪтательности, —исполнеше ихъ оказывается неудовлетвори- 
тельнымъ: оно неровно, не свободно отъ ошибокъ противъ изящества и вЪр- 
ности натур, отчасти поверхностно декоративно, отчасти нЪеколько реме- 
сленно. Нагое тЪло работано вообще прекрасно, хотя ифсколько жостко 
и слишкомъ высокимъ рельефомъ, но часто руки очень велики и тяжелы, 
нижняя часть ногъ слишкомъ коротка, а верхняя несоразм®рно длинна; —эта 
послЪдняя ошибка можетъ быть, впрочемъ, умышленная, и едфлана для того, 
чтобы нЪфеколько ослабить слишкомъ сильный раккуреъ, въ которомъ фигуры 
представлялись зрителю, имфвшему фризы почти у себя надъ головой, такъ 
какъ небольшое пространство храма непозволяло ему разсматривать ихъ на 

‚достаточномъ разстояни. Кром того, многмя движешя, вслфдетые необычай- 
ной ихъ живости, вышли слишкомъ рЪзки, порывиеты, вообще преувеличены. 
Женсыя фигуры особенно неизящны: он® слишкомъ плотны, тяжелы, даже 
неуклюжи. Видно, что художникъ сочувствовалъ больше сил, нежели грации, 
и что даже красота его амазонокъ заключалась для него единственно въ силь- 
ныхъ формахъ закаленнаго въ битвахъ тЪла. Слабфе же всего обработана 
одежда. Она или расположена густыми маесами, раздута и скручена во мно- 
жество складокъ, или же плотно обтягиваеть тЪло; что хотя и хорошо выра- 
жаетъ стремительность битвы, но весьма неизящно. Вообще, въ работ 
одежды нЪтъ простоты и ясности; стараше добиться извфетныхъ эффектовъ 
привело художника къ условнымъ премамъ и, въ добавокъ, заставило его 
злоупотреблять развЪвающимися драпировками для того, чтобы лучше напол- 
нить пространство. Мы должны однакожь замфтить, что такъ какъ веф ак- 
сессуары исполнены довольно плоскимъ рельефомъ, то главныя части компо- 
зици— сильно выдающияся тЪла сражающмхея, выступаютъ все таки ясно и 
отчетливо. 


Что идеальныя фигуры составляютъ самую слабую сторону нашего худож- 
ника, — это видно’ по его Аполлону и АртемидЪ, которые нисколько не пре- 
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восходятъ благородствомь и величемъ остальныя фигуры. Отличался ли 
этими качествами главный идолъ храма — колоесальная, изъ дерева и мра- 
мора изваянная статуя Аполлона, мы теперь уже рЬшить не можемъ. Виро- 
чемъ, по оставшимся отъь нея рукЪ и ногф, которыя, особенно послфдняя, 
отличаются удивительно мягкою и тонкою работою, можно заключить, что 
формы статуи были чище, чЪмъ на рельефь. Изъ обломковъ метопъ довольно 
хорошо сохранилея лишь одинъ, на которомъ представлены дв сражающияея 
фигуры. По оживленности стиля, по евъжеети композищи и по излишне 
густымъ и тревожнымъ складкамъ драпировки, легко узнать тотъ же рф- 
зецъ, которому и фризы обязаны своимъ происхождешемъ. | 


Кому принадлежаль этотъ рЪзецъ — намъ неизвЪстно. Если иные нахо- 
дятъ возможнымьъ приписать сочинеше композищи аттическимъ, а исполне- 
не ея — пелопоннесскимъ художникамъ, то мы должны замЪфтить на это, 
что и въ сочинеши композищи также мало аттическаго духа, какъ и въ ис- 
полнеши ея, но что и то и другое, и содержане и форма, вытекли изъ од- 
ного и того же художествениаго воззрьшя. НЪкоторую грубоватость, деко- 
ративность отдфлки можно, пожалуй, отчасти объяенить неискусствомъ мра- 
морщиковъ, работавшихь фризъ; но въ существенныхъ частяхъ своихъ, вся 
композищя проникнута смфлымъ, полнымь жизни натурализмомь пелопон- 
несскаго искусства и, прибавимь мы въ заключене, въ этомъ крайнемъ и 
насильственномь ея одушевлеши уже чувствуется вЪяне новаго времени, 
къ описанио котораго мы должны теперь перейти. 


ТРЕТИЙ ПЕРЮДЪ. 


ОТЪ ОСВОБОЖДЕНТЯ ЛОИНЪ ДО АЛЕКСАНДРА ВЕЛИКАГО (400 —325 г.). 


Пелопониесская война была первымъ признакомъ разложения, которое съ 
тьхь поръ неудержимо стало распространяться въ Грещи. Уже во время са- 
мой войны замфтно постепенно развивающееся измфнеше въ нравахъ, въ по- 
литической и общественной жизни народа. Признаки этого измфнешя какъ бы 
воплощаются типически въ самыхъ выдающихся личностяхь того времени. 
Какая пропасть отдфляетъ уже Алкибада отъ представителей прежняго вре- 
мени — Милт!ада, Аристида, Оемистокла, Кимона и самого Перикла. Даже 
и ужасовъ продолжительной пелопоннесской войны было недоетаточно, чтобы 
насытить вражду и зависть, овладъвиия греческими племенами. Съ этихъ 
пор междоусобная война ие перестаетъь терзать Грещю своимъ бичемъ и 
даже самые благородные герои этой поздиъйшей эпохи — Оразибуль, Пело- 
пидъ, Эпаминондъ, поражены проклят1емъ своего времени, прокляемъ, ко- 
торое возбуждало Грековъ противъ Грековъ же, и занятнало ихъ самые бле- 
стянйе побфдные вЪики кровью ихъ же соплеменниковъ. Но любовь КЪ ис- 
кусствамъ была такъ жива и воспршичивость къ изящному такъ сильна, что, 
несмотря па всф смуты того времени, для искусетва пачалась новая эпоха 
процеЪгашя, блескомъ своимъ почти равная прежней, хотя и уступающая 
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ей въ возвышенности и чистот» своихъ идеаловъ. Въ области драмы, Эври- 
пидъ уже является представителемъ перехода отъ высокаго стиля къ ый 
ному, который ищетъ новыхъ приемовъ, чтобы овладЪть вниманемъ толпы, 
старается возбудить въ ней учасме преимущественно патологическимъ ин- 
тересомъ произведении. Аристофан , еще заставшй начало этой ЭПОХИ, 
хотя и выступаетъ въ своихъ смфлыхъ, гешяльныхъ комедяхъ защитникомъ 
величавой простоты временъ Эсхила и старается противодЪйствоватъ новому 
направ. тентю эстетическаго вкуса, но уже въ самомъ этомъ старани выска- 
зывается характеръ Новой эпохи, которая, сравнительно съ великимъ про- 
шедшимъ, должна показаться на первый взгляд эпохою дфтей. При всемъ 
томъ, въ это же время Платонъ и его велик ученикъ— Аристотель, 6с03- 
даютъ въ области фи. тософи системы, въ которыхъ оба направлешя, прохо - 
ДЯНиЯ чрезъ всю греческую жизнь, стоятъ въ точно такомъ же взаимном”ь 
отношенми, какъ въ пластикЪ высокй идеализмъ Фидтевой школы относится 
къ опредфл енному, основа тельному натурализму пелопоннесскихь ваятелей. 
Но и сама пластика переживает въ это новое время НОВЫЙ пертодъ блестя- 
щаго развития, которое хотя и примыкаетъ къ прежнимъ направленямъ, од- 
наколуь совершенно самостоятельно, въ духЪ своего временн, рЪшаетъ свои 
особенныя задачи и осуществ.ляетъ свое особенное воззрфше. 


За что же могла взяться пластика въ такое время, когда воолушевлеше 
общенародною жизнью совершенно изчезло и отдльныя государства, пресл$- 
дуя свои частныя интересы, боролись между собою изъ за первенства еъ 
безпощаднымь себялюбемь; когда и отдфльныя лица, движимыя тфмъ же 
духомъ эгоизма, заботились только о своихъ личныхъ выгодахь и не по- 
мышляли о благб общемь; когда, какъ жалуется Демосоенъ—общественныя 
здашя или были въ пренебрежеши, или строились дурно и скупо, а частныя 
жилища, напротивъ того, становились все роскошифе, не такъ какъ прежде, 
когда домъ Милиада, или Аристида, или Оемистокла ничфмь неотличалея 
отъ дома простого гражданина? Прибавимъ къ этому, что типы главныйшихь 
божеств были уже созданы въ предшествовавщую эпоху, убранство вновь 
отетроенныхь храмовъ скульптурными украшешями окончено и идолы для 
нихъ изваяны, и что, наконецъ, у государствъ, истощенныхь постоянными 
волнешями и войнами, недоставало денегь на новыя художественныя пред- 
приятя. Однакожь, не смютря на вс эти неб. тагоприятныя условмя, иекус- 
ство открыло себф новый источникъ возбуждешя въ самомь преобладанти 
индивидуальной жизни. Превратности военнаго счастья: — побфды и пораже- 
ня, отражаясь на жизни отдфльныхъ личностей, даже самых незамфтныхъ, 
измфнилн общее настроеше, придавъ ему больную страстность. Въ искус- 
ствЪ искали теперь не выеоты и величя, не торжеетвеннаго спокойствия и 
стройнаго, м®рнаго движения, ‘какъ прежде, а старались выразить въ немъ 
волнеше страсти, возбужденноеть духа. Вмфето строгихь, величественныхь 
фидевекихь типовъ боговъ, ваяли божества страстнаго одушевлешя, на 
слаждешя жизнью; вифето тЪлесной борьбы героевъ, изображали борьбу 
внутреннюю и страдашя души, стараясь при этомъ привлечь внимаше зри- 
теля изяществомъ и гибкостью форуъ тЪла, и показать ему сквозь эту внфш- 
нюю оболочку самыя тоншя, нфжныя и сокровенныя ощущешя духа. А такъ 
какъ, сверхъ того, усифхи искусства стали все боле и болфе завиефть отъ 
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покровительства и поощрешя богачей и знатныхъ, то тЪмъ р5шительнЪе 
должно было оно замфнить прежне величавые образы, въ которыхъ выска- 
зывались идеи и стремлешя ифлаго народа, произведенями боле субъектив- 
наго характера. 


1. Аттическая закола, 


ПревосходнЪйщимъь изъ аттическихь художниковъ быль Скопасъ. Онъ 
родилея на о. ПаросЪ, славномъ своимъ мраморомъ, въ первой половин® [\ 
столъмя. Центромъ его художнической дфятельности были Авины, но онъ 
работаль и въ другихъ частяхь Греции, именно, въ Пелопоннес» и въ Малой 
Азш. Въ молодыхъ евоихъ лфтахъ, Скопасъ занимался, какъ архитекторъ и 
скульпторъ, постройкою и украшенемъ храма Авины, въ Тегеф. Этотъ храмъ, 
одинъ изъ самыхъ великолфинфйшихь памятниковъ Пелопоннееа, замфчате- 
лень и въ архитектурномъ отношени тЪмъ, что въ немъ были употреблены 
колонны трехъ чиновъ: колонны, поддерживавиия спускъ крыши извн%, были 
чина 1оническаго, а колонны, подпиравиия галлереи и крышу внутри храма, — 
чина дорическаго и кориноскаго ^). Главное пластическое украшене этого 
храма составляли фронтонныя группы, изваянныя Скопасомъ и представляв- 
шия-—поединокъ Ахилла съ Телефомъ и охоту за калидонскимъ вепремъ. Хотя 
изъ отрывочныхъ намековъ Павсаня мы не можемъ составить никакого цфль- 
наго предетавлешя объ этихъ группахъ, но уже самое еодержаше ихъ харак- 
теризуетъ новое направлеше въ искусств®. Прежде, фронтонныя группы 
сочинялиеь обыкновенно такъ, что на одномъ фронтон® помфщалаеь группа 
оживленная, а на другомъ, въ противоположность ей, спокойная группа. 
ЗдЪеь же, напротивъ того, об группы представляютьъ сцены самой одуше- 
вленной борьбы, — что, безъ сомифня, должно приписать усиливавшейся на- 
клонности современнаго вкуса къ композищямъ, исполненнымъь страетнаго 
возбуждешя. 


Кромф названныхъ группъ, Скопасъ изваялъ очень много статуй боговъ. Изъ 
нихъ ‘замфчательнЪйшия были, повидимому, тЪ, въ которыхъ воодушевлеше яв- 
ляется основнымъ мотивомъ. Такова была статуя Аполлона, въ длинномъ одЪя- 
Ни и съ лавровымъ вЪнкомЪ на голов®, съ вдохновеннымъ выражешемъ лица 
играющаго на киоар%. .)та знаменитая въ древности статуя была перевезена въ 
Римъ, по повелфнию императора Августа, и поставлена на Палатин%. ИзвЪет- 
ная мраморная статуя въ ватиканскомъь музеф, изображающая Аполлона съ 
полными, почти женскими формами (фиг. 65), привимается за подражане 
Скопасовой **). Въ Римъ были перевезены и нЪкоторыя друмя, не менъе 
знаменитыя произведеня этого ваятеля. Прежде всего назовемъ большую 
мраморную группу, — первоначально скомпонованную, вфроятно, для хра- 


*) Ср. мою Историю архитектуры (Сеземеме Чег АгеВИ.) 2 изд. стр. 117. 


**) Боле проетая, но боле изящная и юношественная статуя Аполаона, находящаяся въ 
Ангаи, въ частныхъ рукахъ, нуЪеть, можеть быть, боле права считаться кошею съ 
Скопасова Аполлона. Она срисована у Мюллера н Остерлея Пепкшаег дег Кивзь, 11, 
табл. ХПП, Фиг. 133. 


9* 
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моваго фронтона — представлявшую Ахилла, получающаго отъ своей ма- 
тери, Оетиды, оруже, скованное Гефестомъ. КромЪ Оетиды и Посидона, въ 
групи помфщены были трубяще тритоны, нереиды, Флущя на спинахъ 
морскихъ чудовищъ, и наполняли её рЬзвымъ движенемъ и праздничнымъ 
весельемъ.—Въ РимЪ же находилась и удивительная мраморная статуя Аф- 
родиты, замфчательная уже тЪмъ, что Скопаеъ впервые изобразиль въ ней 


Фиг. 65. Аполлон, принимаемый за кошю съ Скопасовой статуя. Ватиканъ. 


богиню совершенно обнаженною, во всемъ блескф ея несравненной красоты. 
Рядомъ еъ Афродитой слфдуеть назвать статую Арея (Марса), который быль 
представлень сидящимъ и погруженнымь въ мечты о прекрасной богин%, 
плфнившей его. По мраморной коши, находящейся въ вилл Людовизи, въ 
Римф, (фиг. 66) можно видЪть, какъ художникъ выразиль это мечтатель- 
ное настроеше бога глубиною выражешя въ лиц и афнивымЪ ослабле- 
шемъ тфла, — Родетвенна статуф Арея по характеру была, вЪроятно, группа, 
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изображавшая «любовь и страстное желанье» ‚— душевное состояше, которое 
могло быть передано только самыми тончайшими оттЪиками въ выражени. 
До высокой страстноети возвысилея рЪфзець Сконаса въ статуз бЪеную- 
щейся Вакханки: онъ предетавиль еб въ вакхичеекомъ опьянени, быстро 
бъгущею, закинувъ назадъ голову, еъ распущенными волосами, разв?- 
вающеюся одеждою, и держащею въ рукахъ разорваннаго ею, въ припадкЪ 
бъшенства, козленка. Читая описаше подобныхъ изваянй, мы объясняем 


Фиг. 66. Арей, кошя съ статуи Скопаса. Вилла Людовизи. 


себф, что значатъ выражешя, что Скопасъ «одушевиль» мраморъ и «научиль 
бъсноваться» свою вакханку. ВЪроятно, главныя черты этого мастерекаго 
произведения послужили образцомъ для поздныйшихъ, весьма многочиеленныхъ, 
рельефныхъ изображен! вакхическихь сценъ. Наконець, изъ свидтельетвъ 
древнихъ узнаемь мы, что около 350 г. Скопасъ, вмъеть съ другими ху- 
дожниками, работалъ скульштурныя украшешя для галикарнаескаго мав- 
золея, о которомъ мы будемъ говорить ниже. Изъ всего сказаннаго видно, 
что ваятель этотъ бралъ свои задачи въ облаети идеальныхь представлений, 
и въ предълахъ этой области преимущественно, можно даже сказать — ис- 
ключительно, выбираль юношественные и прекрасные образы, въ исполнен- 
номъ страсти движеши, или въ состояши внутренняго волнения. Поэтому веЪ 
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свои произведешя онъ ваялъ изъ мрамора, который, по своей прозрачности, 
болфе всякаго другаго матер!яла удобенъ для образовашя нфжныхъ формъ мо- 
лодаго тЪла и для выражения душевныхь движений. 


нь 
"4. 


У 
.$ 
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Фиг. 67. Ганимедъ, кошя съ статуи Леохареса. Вативанъ. 


До насъ не дошло никакихъ извфетй о школь Скопаса, но мы можемъ 
‚ предположить, что соучастники его въ работахъ для галикарнасскаго мавзо- 
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лея были послфдователями его направлешя. Изъ числа ихъ Тимооей (Т!- 
моеоз) пользовался извъетностью какъ ваятель изъ мрамора и бронзы; о 
Бр!аксие® (Вгуах!5) мы узнаемъ, что ошъ работалъ до 312 г. и оста- 
виль много статуй боговъ, изъ которыхъ замфчательнйшею была статуя 
Плутона, изваянная изъ драгоцфиныхъ металловъ и поставленная Птоломе- 
емъ на мысЪ Ракотие®. Въ этой статуЪ подземнаго бога, котораго отожде- 
стваяли съ егинетекимъ Сераписомъ, прибавилея новый титъ къ ряду уже су- 
ществовавшихъ идеальныхъ типовъ, потому что въней свЪтлый Зевеъ превра- 
щенъ въ бога мрачнаго. 


Значительнзе названныхь художниковь быль, кажется, Леохаресъ, 
трудившийея до 328 до Р. Х. О многосторонноети этого ваятеля можно за- 
ключить изъ того, что онъ, вифет®» съ другимъ, тоже извъетнымъ худож- 
никомъ—Соеннисомъ (5Шепи!$), изъ Олинеа, изваяль изъ мрамора пор- 
третныя статуи членовъ одного аоинскаго семейства, потомъ работалъ съ 
Лизиппомь надъ бронзовою трупиою, предетавляешею охоту Александра 
Македонскаго за львами, и, наконець, сдфлаль изъ золота и слоновой кости 
великолфиныя статуи самого Александра и его семейства. Статуи эти были 
поставлены въ Олимши и, судя по цфнности употребленнаго на нихъ мате- 
рияла, вЪроятно, представляли македонекаго царя и его сродниковъ въ 
идеальныхъ, героическихь образахъ. Къ произведешямъ Леохареса, заим- 
ствованнымь изъ идеальной сферы, принадлежала также бронзовая грунпла 
Ганимеда, уносимаго Зевсовымъ орломъ. Съ нея дошло до насъ нЪеколько 
мраморныхь кошй и въ томъ числв прекрасная группа, находящаяся теперь 
въ ватиканекомь музез (фиг. `67). Не смотря на то, что изображая вися- 
щее въ воздух тЪло, художникъ коснулся предфловъ дозволеннаго для пла- 
етики, онъ умфлъ мастерски воспользоваться своимъ сюжетомъ и съ чрез- 
вычайнымь иекусствомь выразиль въ положени молодаго, прекраснаго тфла 
юноши движене поднятия съ земли. Нъть сомнфшя, что въ болфе нъжныхъ 
и мягкихь формахъ оригинальной статуи это движеше высказывалось еще 
наглядн%е. Внизу своей группы, художникъ поставиль собаку, провожающую 
своего господина жалобнымъ воемъ: эта остроумная прибавка не только ок- 
ругляетъ группу, но и уясняетъ удаленше вверх главной фигуры. 

Другой велик аттическй художникъ этой эпохи быль Пракситель. 
( жизни его мы знаемъ только, что онъ родилея въ Авинахъ, около 392 г., 
и быль современникомъ Скопаса; но моложе его. Въроятно онъ былъ сынъ 
Кефизодота, тоже аттическаго художника, о которомъ намъ извЪетно, что 
онъ произвель нъеколько статуй боговъ и, можеть быть, первый представить 
девять музъ въ художественной форуф. Онъ быль, слфдовательно, продол- 
жателемъ идеальнаго направлешя аттическаго ваяшя и посредствующимъ 
звеномъ между прежнею школою и школою своего знаменитаго сына. Но на- 
правленю своему, Пракситель стоитъ очень близко къ Скопасу. Онъ съ та- 
кою же художественноетью, какъ и Скопасъ, умфлъ изображать глубину 
ощущений и взволнованное страстью движен!е, и, подобно ему, старалея со- 
общать идеальную красоту нёжнымъ и стройным формамъ юношескаго тфла., 
Но въ то же время онъ превосходиль Сконаса изобртательноетью и много- 


сторонностью, кабъ относительно содержанзя своихъ работъ, тавъ и въ от: 


136 КНИГА ВТОРАЯ. 


ношени техники. Хотя онъ тоже предночиталь мраморъ для своихъ извая- 
Ш, однакожь славился также какъ превосходный ваятель изъ броизы. Въ 
древности были извЪетны около 50 его произведешй, и въ числ ихъ ие 
однф только статуи, но и нъеколько очень сложныхь группь, самаго раз но- 
образнаго содержашя. Пракситель, также какъ и Скопасъ, особенно лю- 
билъ ваять статуи боговъ, и между ними выбиралъ преимущественно образы 
юношественные и женсме, а нфкоторыхъ боговъ, паприм. Аполлона и Д'о- 
ниса, даже впервые представиль юношами, вакъ это о немъ положительно 
известно. Но онъ умЪль достойно воспроизводить и величавые, строме типы 
Посидона, Геры, Деметры и Аонны, и вообще не исключаль изъ круга сво- 
ихЪ изваяний ни одного изъ двЪнадцати главыйшихъь олимшйекихь божествь. 
Правда, что его любимою темою была нфжная прелесть расцвЪтающей юно- 
сти, но и самую юпость изображаль онъ охотиЪе погруженною вЪ сладкую, 
задумчивую мечтательность— обычное настроеше молодаго, поэтически воз- 
бужденнаго духа. Есть однакожь въ числ произведен Праксителя и так, 
въ которыхъ съ большою художественностью воспроизведены сцены, полныя 
самого страстпаго одушевленя; таковы его бъенующеся Менады и Силены, 
и бронзовая групиа, представляющая похищеше Персефоны. 


Въ ряду изваянныхь Праксителемь божеств, первое мЪето занимаютъ 
статуи Афродиты и Эрота. Онъ изваяль пять статуй Афродиты; превосход- 
нЪйшею изъ нихъ была, по общему отзыву древнихь, знаменитая Афро- 
дита Книдекая. Можетъ быть, неслишкомъь много булетъ сказать, что эта 
статуя имфла для своего времени такое же значеше, какое имфль для пред- 
шествующей эпохи 'Зевсъ Фидя. Какъ Зевеъ былъ дая Грековъ воплощен- 
емъ высочайшаго величя, такъ Афродита 
была для чихь олицетворешемь высочайшей 
прелести. Какъ Зевеъ олимшйсв!й приводиль 
въ удивлеше вею древность, такъ Афродита 
Киидская возбуждала въ древности обще вос- 
торгьъ. Чтобы поемотрЪть на неё, предирини- 
мали изъ самымьъ отдаленныхь мЪетъ путе- 
шеств!е въ Книдъ, а сами Книдяне цфнили ее 
тавъ высоко, что отказались отъ предложе- 
ния царя Вибини Никомеда— заплатить вс% ихъ 
государственные долги, если они согласятся 
уступить ему одну эту етатую. По изображе- 
Фиг. 68. Книдевая монета. шямъ на книдскихь монетахъ, мы можемъ 

составить себЪ идею объ этой стату$ (фиг.69). 
Она помфщалась въ небольшомъ храмв, открытомъ съ обфихъ сторонъ, 
для того, чтобы едфлать ее отовсюду доступною дая глазъ зрителей. Прак- 
ситель, подобно Скопасу, изобразиль евою Афродиту совершенно обнажен- 
ною, желая показать богиню красоты во всей роскоши ея цвфтущаго тБла. 
Чтобы оправдать это смлое нововведене, онъ представиль ее какъ будто 
только что вышедшею изъ воды; правую руку она стыдливо приблизила къ 
ТЪлу, а лЬвою берется за одежду, лежащую пода нея на сосудь. Такое 
положеше сообщило тЪлу богини, опирающемуся на лЪвую ногу, легкое и 
гращозное движене, оживившее ве вонтуры. Глазамъ статуи художникъ 
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умълъ придать влажность взора, выражавшую ие столько страстное желаше, 
сколько способность къ иъжнымь ощущениям. К сожалфиию, никавя описашя 
и никакия похвалы не въ состояши дать намъ даже и отдаленной идеи объ одуше- 
вленномъ выражеши, высказывавшемея 
въ каждой чертЪ этой статуи. Но что 
мы должны представлять ее себф ти- 
помъ вполиЪ идеальнымьъ, не смотря на 
всю роскошь ея прелестей, на всю ея ° 
нЪжную грацию,— въ этомъ убъждаютъ 
насъ голова и туловище знаменитой, 
но справедливости, Венеры Милос- 
ской, находящейся въ луврекомъ му- 
зеф (фиг. 69). Это единетвенняя, до- 
шедшая до насъ статуя, въ которой 
Афродита представлена не только пре- 
красной женщиной, но и богиней. Ве- 
личавости формъ, въ которыхъ разли- 
та безконечная прелесть юноети и кра- 
соты, соотвЪтетвуеть и исполненное 
велишя выражеше головы, такъ яено 
говорящее о спокойномъ самодоволь- 
ствЪ божества, свободнаго отъ несовер- 
шенствъ человЪ ческой природы. По это- 
му превосходному произведению, — кото- 
рое однакожь нисколько не славилось 
въ древности, не смотря на веЪ свои 
достоинства, — мы можем создать себЪ 
идею о красоть тЪфхъ, навсегда изчез- 
нувшихь гешальныхь творешй, кото- 
рыя были предметомъь удивлешя для 
всего древняго мра. Что Пракситель 
умфлъ различать между чисто человф- 
ческою красотою и идеальнымь величт- 
емъ богини, это онъ доказаль, выета- 
вивъ, въ Оесшяхъ, статую Фрины ря- . 
домъ съ статуей Афродиты. Не гово- Фаг. 69. Венера Миалосская Лувре музей. 
ря объ исполнени, между обЪфими ста- 
туями была вЪроятно такая же разница, какая оказалась бы, если бы рядомъ 
еъ Венерой милосской поставили Венеру медицейскую. Въ другой разъ, 
Пракситель представиль богиню одфтою, и эту-то статую жители о. Коса 
предиочли Афродитв Книдекой, предиочли единетвенно потому, что она была 
одЪта, за что и подверглиеь насмфшкамъ. 

Также знамениты, какъ и Афродиты Пракеителя, были его статуи Эрота, 
особенно двЪ: одна, находившаяся въ Оесшяхъ, а другая — въ троянскомъ 
Парюн%, на берегу Пропонтиды. Послфдняя славилась только гращозной кра- 
сотою формъ, межлу тфмъ какъ первая, изваянная изъ пентелскаго мра- 
мора и имфвшая вызолоченныя крылья, представляла бога стоящим въ с1о- 
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койномъ положети и погруженнымь въ задумчивость. Изъ онисашй Прак- 
сителевыхъ статуй Эрота, мы узнаемъ, что онъ изображаль бога съ гибкими 
и мягкими формами расцвЪтающей юности, со взорами, осъненными ниспа- 
дающими локонами и полными нЪжнаго 
томлешя. Если въ этой послфдней чер- 
тЪ есть нЪчго сходное съ выражешемь 
книдской Афродиты, то все таки на- 
‘строеше, опредфлявшее это выражение, 
было существенно различно, вел$детве 
различия пола и возраста. До насъ до- 
шло нфеколько кошй, по которымъ мы 
можемъ составить себЪ поняме объ 
этомъ идеальномъ тип бога любви. 
Совершенно сохранившаяся статуя Эро- 
та, въ неапольскомъ музеф, представая- 
етъ бога стройнымъ отрокомъ въ пер- 
вой порЪ юности. Онъ слегка склонилъ 
свою прелестную голову, такъ что рос- 
кошныя кудри волоеъ скатились къ не- 
му на лобъ. Вее тЪло его покоится на 
аЪвой ногф, а правая слегка выдвинута 
и касается земли только концами паль- 
цевъ. Въ такомъ же подвижномъ поло- 
$ жени представленъ Эротъ въ мрамор- 
—5 ной статуЪ, находящейся въ британ- 
скомъ музеф. Статуя прекрасной гре- 
ческой работы, но, къ несчастию, ей 
Фиг. 70. Вативансй Эроть, недостаетъ головы, обфихъ рукъ и пра- 

вой ноги, Выраженемь мечтательной 
задумчивости, наполняющей первымъ предчувстиемъ любви грудь отрока при 
переходЪ въ юношеский возрастъ, отличается нЪжно склоненная, прекрасная 
голова на торе$ ватиканскаго Эрота, найденномъ близь Ченточелае (фиг. 70). 
Кажется, что Пракситель измниль и типь Дюниса, котораго, безъ сом- 
нфшя, сталъ представлять юношественнымъ и вдохновеннымь богомъ. Одна 
изъ статуй стояла въ Храм, въ ЭлидЪ; другая, поставленная въ священной 
рощЪф, изображала юнаго бога съ вфикомъ изъ плюща на голов, обвязан- 
нымъ небридою (шкурою олененка) и опирающимея лЪвою рукою на тиреъ. 
Третью статую Дюниса Пракситель изваяль въ групиф, состоявшей изъ 
трехъ фигуръ, въ числ которыхъ быль сатиръ Стафиль. Изъ отдфльныхь 
статуй сатировъ, изваянныхъ Праксителемъ, были особенно знамениты двъ. 
Одинъ изъ этихъ сатировъ, въ видЪ мальчика подносящаго кубокъ, стоялъ 
въ Аеннахъ, въ улицф треножника, и былъ вЪроятно тотъ самый, котораго 
называли «пресловутымъ» (рег фоёю$) и котораго самъ худояникь ечиталь 
совершеннЪйшимъ изъ своихъ произведешй. Другой быль поставленъ въ хра- 
мф Дтюниса, въ Мегарь. Прекрасный мраморный сатиръ, въ капитолинскомь 
музеъ, въ Рим, есть вЪроятно кошя съ него. Нужное и гибкое молодое 
ТЪл0 его опирается правою рукою, которая лержигь флейту, на древесный 
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пень, а 1$вая небрежно уперта въ бокъ. Вся постановка фигуры выражаетъ 
то мечтательное самозабвене, которое овладЪваетъ нами въ лфеномъ уеди- 
нени или на берегу журчащаго ручья; съ этимъ настроевшемъ прекрасно со- 
гласуется и открытое лицо, въ которомъ животность натуры сатира очень 
удачно обращена въ наивную плутоватость юности и только въ образовани 
ушей проглядываетъ нЪеколько замфтнЪе. 


у 


Фиг. 71. Аполлонт савровтонъ. Луврек!! музей. 


Тою же юношескою гращею и нфжною гибкостью формъ отличалаеь и 
бронзовая статуя Аполлона савроктона (убивателя ящериць), еъ стр- 
лою въ рукЪ, подстерегающаго ящерицу. Нъеколько дошедшихь до насъ мра- 
морныхъ и бронзовыхъ кошй съ этой статуи, лаютъ намъ возможность со- 
ставить себЪ довольно точное предетавлеше о ней (фиг. 71). Богъ, въ пор 
ранней юности, опирается, наклонившись виередт, лфвою рукою на дерево, 
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по которому взбЪгаетъ ящерица; въ правой, неудачно реставрированной, рукъ 
онъ долженъ бы держать стрлу. Ящерица была атрибутомь Аполлона въ 
его значеши оога прорицаши; художникъ воспользовалея этимъ отношешемь 
и обратить его въ игривый мотивъ для изящной статуи, которая хотя и 
ие имфетъ глубокаго внутренняго содержашя, однакожъ привлекаеть къ се- 
6$ юношеетвенною красотою формъ, оживленныхъ гращюознымъ движешемь. — 
Сравнивая статуи Эрота, Аполлона и Сатира, мы замфтимъ, что художникъ 
преимущественно любилъ изображать то отчасти веселое и отчасти мечта- 
тельное пастроеше, которое такъ свойственно юному возрасту; сверхъ того мы 
найдемъ ифчто характеристичеекое и въ задумчиво пассивныхь позахь его 
статуй, которыя веф представлены не бодро и твердо стоящими, а слегка 
склоненными. Эти прелестныя создашя тонко организованнаго художниче- 
скаго таланта вызваны на свЪтъ не для того, чтобы олицетворять собою 
энергическое лЪйстве, неуклонную волю. Потому-то главным мотивомъ въ 
постановк? ихъ художникъ выбраль тотъ же самый мотивъ, который онъ употре- 
билъ и для своей Афродиты и который впервые быль примфненъ къ стату- 
ямъ Поликлетомь, т. е., ‘спокойное положеше тфла, опирающагоея на одну 
ногу и какъ бы баланеирующаго на ней. Само собою разумъется, что въ 
техничеекомь отношеши всф работы Праксителя представляють образець 
окончениости и удивляютъ мягкостью и слитостью обработки. 


Первыми учениками Праксителя и «наслфдниками его искуства», какъ 
ихъ называютъ, были его сыновья — Кефизодотъ‘и Тимархъ. Они из- 
ваяли много статуй вмфетф, особенно статуй портретныхъ, которыя въ то 
время стали веб чаще требоваться для украшеня роскошныхъ жилищь ча- 
стныхъ людей. Кефизодотъ (младший, въ отличе отъ своего дъда) быль, по- 
видимому, несравненно талантливЪе своего брата. Онъ одинаково отличался 
кавъ въ металлическомь ваяши, такъ и произведешями изъ мрамора. Его 
эротическая группа, находившаяся въ Пергамф, считалась, какъ разсказы- 
ваетъ Плишй, превоеходиъйшимь изъ произведенй этого рода: пальцы одной 
изъ фигуръ группы были вдавлены въ тфло другой такъ естественно, что 
мраморъ казался не твердымъ камнемъ, а живою плотью. Изъ этого видно, 
что направлеше художника уже сильно склонялось къ утонченности и изы- 
сканности, также какъ по излишней полнот$ формъ его фигуръ можно зак- 
лючить, что тфлесной красотЪ, которая у Праксителя является еще во всей 
чистот$ и безъ всякихъ постороннихь цфлей, придань быль слишкомъ чув- 
ственный характеръ. Впрочемъ, Кефизодоть ваяль и произведешя болъе 
серьйзныя по содержаню — именно, статуи боговъ и героевъ, такъ что мы 
ие должны судить о его направлеши только по одной уергамской групиф. 


Изъ большаго числа художниковъ того времени, извЪетныхь почти толь- 
Ко по имени, мы назовемъ здфеь ифкоторыхъ, наиболЪе значительных, и 
прежде другихъ — Силан!она. Въ своихъ портретныхъь статуяхь онъ еъ 
такою силою умфлъ воспроизводить характеръ изображаемаго лица, что иног- 
да давать имъ патетическое выражеше, какъ напр. статуф ваятеля Аполло- 
дора, постоянно педовольнаго своими работами; о ней говорили, что она 
представляетъ пе столько образъ человЪка, съ котораго снята, сколько оли- 
цетвореше гифва. Объ умирающей |окастф, его же работы, расказываютъ, 
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что лицо ея было сдЪлано, вмфето бронзы, изъ серебра, для того, будто бы, 
чтобы натуральнфе предетавить смертную блфдноеть, его покрывающую. 
Этотъ, не совсЪмъ вЪроятный, разсказъ можетъ, однакожь, заключать въ се- 
бЪ справедливое указане на тЪ уклонешя и ошибки, въ которыя уже’ тогда 
стала впадать плаетика. 

Одно изъ замфчательныйшихь явленй въ м!рЪ тогдашнихь художниковъ 
предетавляетъ Эв франоръ. По словамъ Плишя, этотъ художникъ, извЪетный 
своими многосторонними даровашями, былъ и скульптуромъ и живописцемъ, 
работалъ изъ металловъ и мрамора, ваяль колоссальныя статуи, вычекани- 
валъ кубки и писаль книги о симметрии и о краекахъ, и, удивляя веъхъ сво- 
ею дЪятельностью и знашями, быль одинаково замфчателенъь во веъхъ ро- 
дахь евоихъ занятй. Въ чиель его скульштурныхь произведенй находились 
изваяшя самаго различнаго содержашя — отъ статуй боговъ до фигуръ жи- 


Фиг. 72. Сынь и дочь Шобы. 


вотныхъ, и по нЪкоторымъ изъ этихъ изваяшй видно, что ему не чужды были 
сюжеты патетического содержашя. Этоть двятельный и искусный ваятель 
любиль, кажется, давать своимъ фигурамь мощныя формы: разеказывають, 
что ошъ самъ говорилъ о написаиномъ имъ Тезеф, что его’Тезей кормлень 
мясомъ, между тфмь какъ Тезей Иарразйя питался розами. Паконець, Эв- 
фрапору ставятъ въ заслугу и то, что онъ первый началь вводить въ ила- 
стичесыя изображешя боле легмя и гибыя пропорщи, именно, еталъ дф- 
лать туловище тоньше, хотя головЪ и членамъ оставилъ прежше, иЪфеколько 
тяжеловатые размЪры: 


142 КНИГА ВТОРАЯ. 


Намъ предстоитъ разсмотрфть теперь одну изъ самыхъ обширныхъ и са- 
мыхъ грандюзныхъ композицй, какя только произвело аттическое ваяше 
этой эпохи, -- знаменитую группу Н!обы. Первоначально, эта группа укра- 
шала, кажется, фронтонъ одного изъ малоазйекихь храмовъ Аполлона, а въ 
послфдетви была перевезена въ Римъ и поставлена въ храмф Аполлона (о- 
зана. Уже въ древности незнали достовфрно, кому приписать эту группу— 
Скопаеу или Пракеителю; тьмъ менфе можемъ рЬшить этотъ вопросъ мы, 
до которыхъ она дошла только въ позднфйшихъ и отчасти поередетвенныхъ 
кошяхъ. Хотя по патетическому содержанию группы мы екорЪе готовы были 
бы признать творцомъ ея Скопаса, чфмъ Праксителя, однакожь мы все таки 
не можемъ дфлать на этомъ основаши никакого предположешя. Тему компо- 
зищи— сохранившейся во многихъ подражашяхъ и передфлкахъ на рельефах 
нЪкоторыхъ саркофаговъ — составляетъ, какъ извЪетно, наказане оивекой 
царицы, Нобы, за то, что она похвалялась своими четырнадцатью дЪтьми 
передъь Лето (Латоною), имфвшею только двухъ дътей. Аполлон и Арте- 
мида, чтобы отметить за оскорблеше, нанесенное ихъ матери (Лето), пора- 
зили своими стрфлами веъхъ дЪтей Шобы. И такъ, мы видимъ, что въ ос- 
новаше композищи положена таже нравственная мысль, которая такъ часто 
высказывается въ поэтическихь произведеняхъ Грековъ, именно, что боги 
наказуютъ людей, которые дерза- 
ютъ возгордиться передъ ними, 
ослфиленные своимъ счастемь 
или могуществомъ. 


Группа Н1обы была найдена въ 
Рим, близь Рома $. Сюуап- 
пт, въ 1583 г., а позднфе пе- 
ревезена во Флореншю, гд® и те- 
перь находится, въ галлерефь 4е- 
о! 01]. Она состояла изъ ста- 
туй: Нобы съ дочерью, трех до- 
черей, пяти сыновей и педагога 
съ меньшимъ сыномъ. Въ одной 
изъ статуй, бывшихъ во флорен- 
тинскомъ музеЪ, узнали седьмаго 
сына и присоединили его къ оста- 
льнымъ; принимаемая же за дочь 
НШобы, статуя въ берлинскомъ му- 
зе едва ли принадлежить къ 
групи. За несомнфнныя, мы мо- 
жемъ признать статуи матери, 
трехъ дочерей и шести сыновей 
съ педагогомъ; но въ такомъ ви- 
дЪ, группа, по всей вЪроятности, 
не можеть считаться полною, потому что въ предаши разсказываетея о семи 
сыновьяхь и о столькихь же дочеряхъ Нюбы. Что касается до прекрасной 
статуи такъ называемаго Имюнея, находящейся въ мюнхенекой глиитотек\, 
то она такъ превосходитъ всф статуи этой группы благородетвовъ и красо- 


Фиг. 73. Педагогь и Ш!обидь. 


- 
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тою формъ, тонкостью чуветва въ исполненя прекраснаго молодаго тЪла и 
высокимь изяществомъ лиши, что ее слфлуетъ положительно считать од- 
нимъ изъ превосходиъйшихь произведенй чието греческой работы, а никакъ 
пе кошей. Принадлежала ли она къ подлинной груниф Шобы или нъть — 
этого’ нельзя съ достовфрностью ни утверждать, ни отрицать. 

Разематривая группу даже и въ ея настоящемъ видф, мы должны во вея- 
комъ случаЪ принять, что величавая фигура матери занимала центръ.ком- 
позищи; Аполлонъ и Артемида предполагаютея внЪ ея. Невидимые, они ме- 
чутъ свои метительныя стрфлы сверху; это высказываетея въ каждомъ дви- 
жени, въ каждомъ поворот® тфла бЪгущихь Нобидовъ, которые въ испуг® 
смотрятъ вверхъ и стараются прикрыться своими одеждами. ОдинЪ изъ нихъ 
уже лежитъ безлыханный (онъ помфщалея, вЪроятно, въ углу фронтона). 
Другой, тоже готовый пасть, опирается на камень и обращаетъ уже почти 
неподвижный взоръ свой къ верху, откуда настигла его емертоносная стрфла. 
Третий сифшитъ поддержать рукою 
и защитить одеждою своею раненую 
сестру, которая «тихо, какъ над- 
ломленный цвЪтокъ» склоняется у 
его ногъ (фиг. 72). Наконецъ, еще 
одинъ опустилея на колфна и, му- 
чимый болью, хватаеть рукою за 
рану у себя на епин®; а меньшаго 
сына хочетъ закрыть собою педа- 
гогь (фиг 73). Веф остальные, ох- 
ваченные ужасомъ, безсознательно 
бргутъ къ матери, какъ будто бы 
ожидая, что она, у которой они 
такъ часто находили защиту, су- 
мретъ и теперь защитить ихъ отъ 
метящихь божествъ. Какъ волны 
стремятея они съ обфихъ сторонъ 
въ серединЪ, къ величавому обра- 
зу Нюбы, этой тайег 4010гоза древ- 
няго искусства, чтобы подобно вол- 
намьъ успокоиться близь нея, какъ 
у поднояйя скалы (фиг. 74). Она од- 
на непоколебима при всей гореети, 
мать и царица до послфдняго мгно- 
венья. Охвативъ правою рукою евою 
меньшую дочь, которую даже и 
нфяный возрастъ не защитить отъ метительныхь стрфлъ, и нагнувшись 
надъ припавшею къ ней любимицей, она гордо поднимаетъ голову и, неза- 
крывая еще одеждою своею скорбнаго лица, ищетъ метящую богиню взоромъ, 
въ которомъ слились вмфет® печаль и величе души. Въ этомъ взор® нЪть 
ни вызова, ни мольбы о помилованти; въ немъ одно только проникнутое го- 
рестью, но вее таки полное величия выражеше покорности судьбф, поелан- 
ной богами — выражене достойное Нюбы. Въ этой удивительной стату$ во- 


Фиг. 74. Нтоба, 
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Фиг. 75. Такъ наз. Левкотея. Мюнхень. 
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площена главная мысль, въ которой разрфшаетея все внутреннее содержаше 
вомпозищи — примиреше: въ сцен®, полной ужаса и истреблешя, оно вызы- 
ваетъ въ душ зрителя сочувстые къ трагической судьбЪ Шобы и ея семей- 
ства. Также прекрасны и остальныя фигуры группы: красота, разлитая въ 
нихуъ, сообщаеть имъ благородство, которымъ смягчается и просвътляетея 
даже самое отчаяше, порожденное таким ужаснымь событемъ. 


Той же эпохф, которая съ такою потрясающею правдою умфла выразить въ 
106% горееть матери, принадлежить, вЪроятно, и прекраеное изображеше 
материнской радости— превосходная статуя, находящаяся въ мюнхенской пи- 
накотекь и называемая обыкновенно Ино-Левкотея, по въ послфднее время 
признанная за Гею (богиню земли)-воспитательницу дфтей (ба Кигой`о- 
р№оз) *). Статуя, изваянная изъ паросскаго мрамора инфеколько больше па- 
туры, предетавляетъ богиню, склоняющуюся съ материнскою нЪжноетью къ 
младенцу, котораго она держить на лЪвой рук® (фиг. 75). Младенец (06% 
его руки реставрированы, а голова приставлена отъ другой античной статуи) 
повернулся къ ней и тянется ручонкою къ ея лицу, а она указываетъ пра- 
вой рукой къ верху. Эта рука реставрирована и вЪфроятно должна была 
бы держать скипетръ. По широкой обработк\ тЪла, по благородетву движений 
и выражешя, по удивительной работф одфяшя, въ каждой складкЪ котораго 
чувствуется форма и движеше членовъ, не смотря на то, что оно драпиро- 
вано съ чрезвычайной просторой, — по вефмъ этимъ достоинетвамъ слфдуетъ 
причислить описываемую статую къ самымъ благороднйшимь произведен- 
ямъ искусства этого времени. 


>>. Сохранивицеся памятники. 


До насъ недошло никакихъь монументальныхь произведешй аттическаго 
ваяшя этой эпохи; но мы можемъ судить о направлеши, въ немъ преобзадав- 
шемъ, по скульитурамь, сохранившимся на ифкоторыхъ пебольшихь памят- 


никахъ. Первое мЪсто въ ряду этихъ скульптуръ слфдуетъ отвести барелье-. 


фамь па фризф Лизикратова памятника въ Аоинахъ, воздвигнутаго, 
въ 334 г., въ воспоминаше торжества на драматичеекомь состязани. Сю- 
жеть барельефовь составляеть наказаше тирренскихь морскихъ разбойни- 
вовъ Вакхомъ, который превращаетъ ихъ въ дельфинов за то, что они осм$- 
лились увезти его въ плфиъ. Художникъ обработаль свою тему съ большим 
остроумемъ и нфеколько юмористически, такъ что этоть изящный фризъ от- 
носится къ прежнимъ композищямь почти какъ комедия къ трагедии (фиг. 76). 
Вакхъ, въ образ прекраенаго юноши, занимаетъ середину композиции. Онъ 
сидитъ на скалф и играетъ съ своимъ львомъ. Дъло мщешя ош предоставил 
своимъ спутникамъ, сатирамъ, и они отдалиеь ему съ полнымь увлечешемь; 
одии ломаютъ сучья съ деревьевъ, чтобы бить ими злодЪфевь, друме, пова- 
ливъ на земь несчастныхь жертвь своего гифра, уле наказывають ихъ ду- 


*) Ср. К. Еыедене $, въ @егВага’з, рев по. ци@ Рогзей. Завге. ХУИ, Запиаг, 1559. 
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бинами, тирсами и факелами; одного разбойника тащатъ за ноги въ море, 
между тЪмъ какъ друме, уже вполовину обратившеся въ дельфиновъ, пры- 
гаютъ сами въ воду. Сочеташе головы дельфина съ человфчьимь тфломъ 
исполнено съ большимъ понимашемъ органической связи частей и съ см$- 
лымъ юморомъ. Этотъ фризъ, работанный легко и плавно, умъреннымъ релье- 
фомъ, служить прекраснымъ доказательетвомь силы художественнаго чув- 
ства, которымъ была еще проникнута тогда аттическая жизнь. 


ВЕЛ а 


Фиг. 76. Съ Лизикратова памятника. Авины. 


Другое доказательство этому имфемь мы въ произведеши большаго объе- 
ма — въ статуЪ Вакха съ памятника Орасилла, въ Авинахъ, воздвиг- 
нутаго, въ 320 г., тоже въ воспоминане состязаня. Статуя, находящаяся 
въ британекомъ музеф, предетавляетъ бога, облеченнаго въ богатыя одежды, 
сидящим, и по евоему стилю должна, можеть быть, считаться самою гран- 
дюзною изъ всЪхь отдЪльныхь сидящихъ статуй, дошедшихъ до наеъ изъ 
древности. Къ сожалфнию ей недостаетъь головы и рукъ. Работа одежды по- 
казываеть большое сходетво еъ работою одежды на Венерь Милосекой. По 
этой статуЪ мы можемъ. составить себу приблизительную идею о томъ, въ 
вакомъ видф представляли бога вина Пракситель и его школа. 

Почти къ этому же времени относится памятникъ, которымъ было отмф- 
чено событе, тЪено связанное съ падешемъ греческой независимости. Мы 
говоримь о колоссальномъ (12 ф. вышины) мраморномъ льзЪ, который былъ 
изваянь въ память Грековъ, павших въ сражени при Херонеф (333 г.) 
и котораго обломки лежать до сихъ поръ на томъ мфетЪ, гдф онъ стоялъ. — 
Другой подобный же левъ, недавно перевезенный въ британсый музей изъ 
Книда, принимается за памятникъ, воздвигнутый въ воспоминаше побЪды, 
одержанной, при КнидЪ, Кимономъ надь Лизандеромь, въ 394 г. Это едва 
ли ие самый лучший изъ веъхъ изваянныхь львовъ, каке только существу- 
ютъ. Онъ предетавленъ спокойно лежащимъ и повернувшимъ гололу на право. 
06% передшя и правая задняя лапы и нижняя челюсть отбиты. Голова и ту- 
ловшце обработаны массами, съ большимъ эффектомь, но въ стилф болфе 
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мягкомъ и съ большею естественностью, чЪмъ напр. львивыя головы на жо- 
10бЪ крыши Пароенона. Грива работана сильно, крупными частями; волоса 
на бокахъ и жилы обозначены вЪрно и исполнены отчетливо. Длина всей фи- 
гуры 10 футовъ. 


Много нелишенныхъ значеня произведешй скульптуры этого времени со- 
хранилось въ Ликш, куда, какъ мы уже имЪли случай видфть на ксаноскомъ 
памятникЪ-еъ-гаршями, рано проникло вмяше греческаго искусства. Не 
говоря о менЪзе важныхъ рельефахъ на гробницахъь въ Телмессеъ, КадандЪ, 
ТлосЪ, ПинарЪ и КсаноЪ *), представляющихь сцевы семейной жизни и 
битвъ, мы опишемъ здфеь памятникъ-еъ-нереидами въ Ксанеф, на- 
зывавнийся прежде памятникомъ Гарпагона. Это назваше уже давно признано 
не имфющимъ никакого историческаго основашя, но въ замфнъ`его и до сихъ 
поръ не найдено другого, вноли® достовЪрнаго назвашя. **) Въ нашемъ объ- 
яснени мы будемъ держаться самого памятника, который былъ открытъ еэ- 
ромъ Чарльзомъь Феллоусомъ и перевезенъ, со вефми уцЪфлЬвшими на немъ 
скульитурами, въ британсюй музей ***). По реетавраци, едЪланной Фаль- 
кенеромъ --), памятникъ этотъ состоялъ изъ храмовидной постройки (сеПа), 
покрытой двухскатною крышею и поставленной на украшенной барельефами 
базЪ. СеЙа, окруженная 20-ю 1оническими коллоннами — по четыре на каж- 
дой узкой, и по шести на каждой широкой сторон, — была роскошно по- 
врыта секульштурами: на фронтонахъ были представлены горельефомъ, на од- 
номъ — сцена битвы, а на другомъ — какъ это часто ветрЪфчается на гре- 
ческихъ памятникахъ — спокойная сцена -|---): ноередин%, сидяшия божества, 
вь числ которыхъ распознаютъ Зевса и Геру, а по сторонамъ, постепенно 
уменьшаюнияея къ угламъ фронтона, юношественныя фигуры. Гера отетра- 
няеть одною рукою покрывало отъ лица, какъ на Пароенон%; она сидитъ 
также гращозно облокотившиеь, какъ Зевсъ на послфднемъ храм®. Зевеъ же, 
напротивъ, предетавленъ на нашемъ памятняк® сидящимьъ передъ ней прямо, 
въ величественной позЪ, и съ екипетромъ въ рукЪф. ИЪкоторые обломки ста- 
туй и груптъ считаютъ остатками акротерй крыши. Кром того, сохрани- 
л0еь много торсовъ женскихь статуй, но веЪ безъ головъ; онф, кажется, 
стояли въ промежуткахъь между колоннами. По остаткамъ морскихъ живот- 
ныхъ у ногъ этихъ фигуръ, ихъ принимаютъ за нереидъ, которыя, будучи 
успуганы битвою, стремительно покидаютъ волны. Далфе, найдены обломки 
четырехъ, покрытыхъ рельефами фризовъ, различной вышины и длины. Бо- 
лЪе широые и длинные изъ нихъ принадлежали, вакъ предполагаютъ, — 
базф, а меньшие — вифшней стфиф храма и архитраву, тянущемуся надъ ко- 
лоннами. Наконець, четыре льва, въ строгомъ и выразительномъ стил\, от- 
несены реставраторомъ ко входамъ въ сеПа. 


*) Срисованы въ КеПомз АссоциЕ оГ 415соуегез т Буса (описаше пахатниковъ, 
открытых въ Лики) Гоййоп 1841. 


#*) Сравн. \Уе|сКег въ Миег’з НапёВиеь $ 128. Примчаше. 


ини) ре!1омз Ассоций о! Те Тоше {торву шопишепе ес. (Олисане 1оническаго по- 
бЪднаго паматника и пр.) Гопфов 1848. 


+) Въ Мизенш о! сЙазз. ап Иа. (Музей классическихь древностей), Еа|Кепег. 
1) Сравы. \. У. 110,4, Т\е №еге@ — Мопит. Гоп4ов, 1845 г. 
10* 


148 КНИГА ВТОРАЯ. 


Такимъ образомъ почти вс существенныя части памятника были соеди- 
нены Фалькенеромъ въ одно цфлое; но эта реставращя въ послфднее время 
была отвергнута Овербекомъ (въ его @езсВ. 4ег отлесв. РазИК. Ието- 
рая греческой пластики, Пт. 405 стр.), который находитъ, что Фалькенеръ 
соединилъ съ дЪйствительными остатками пямятника части, къ нему не при- 
надлежавиия. Причина этому лежитъ, главнымъ образомъ, въ томъ, какъ 
мн кажется, что Овербекъ слишкомъ высоко цфнитъ фигуры нереидъ и не с0- 
веЪмъ справедливо относится въ фризамъ, въ особенности, къ обоимъ мень- 
шимъ. Что касается нереидъ, то конечно нельзя не согласиться, что эти бЪгу- 
ние фигуры исполнены съ чрезвычайною естественностью и смфлостью; ихъ 
одежды, летящия и раздувающияся съ одной стороны, асъ другой, отъ быетраго 
движения, плотно прилегающия къ тЪлу иобриеовываюния его красивыя формы, 
по обработкф ближе всего подходятъ къ одеждамъ убЪгающихъ дочерей Нтобы. 
Но таке же образы ветрЪчали мы и прежде, въ н®которыхъ фигурахъ фигаль- 
скаго фриза (на храм$ Аполлона въ Бассахъ) и даже въ фигурахъ фриза 
авинскаго храма Побфды. Мномя изъ этихъ статуй вполнф прекрасны и гра- 
цюзны, при всей стремительности движений. Друмя же, напротивъ, предета- 
вляютъ неизящныя и даже невзрныя пропорщи и нЪкоторую угловатоеть, 
неловкость въ движешяхъ. Поэтому, чфмъ основательнЪе оказывается оцфн- 
ка этихь статуй, сдфланная Велькеромъ, тфмъ мене р»шаюсь я назвать ихъ 
веф безъ различя, вмфетЪ съ Овербекомъ, «прекрасными и гращозными про- 
изведешями, какихъ немного оставило античное искусство» и еще менфе, 
приписать ихъ рфзцу ‹«первоклаеенаго художника». — Ближе къ статуямъ 
подходить по стилю больш изъ фризовъ, который покрываль нижнюю часть 
базы. На немъ представлена битва всадниковъ съ пфшими воинами, «по 
одушевлению и естественности могущая сравниться не только со сценами 
фигальскаго фриза, но даже еъ настоящею битвою и вфрная дЪйствительно- 
сти до мелочей въ вооружени воиновъ» какъ замфчаеть Велькеръ. Я при- 
бавлю КЪ этому, что мномя части фриза напоминаютъь прежшя гречеекя 
произведения скульптуры, именно фризы храма ПобЪъды и фигальсый, и что 
исполнене ихъ нЪеколько сухо, холодно и условно. Какъ статуи, такъ и 
(фризы производятъ на меня впечатльнте, какъ будто бы они изваяны худож- 
никомъ, который дфлаль этюды съ аттическихь скульштуръ и потомъ упо- 
требиль ихъ для украшения памятника. Основной характеръ фриза тоже чи- 
сто гречесюй, а если въ частностяхь и замфтно иное направлеше, то это 
объясняется тЪмъ, что разематриваемый нами памятникъ принадлежаль го- 
роду, въ который хотя и проникла греческая культура, но который всё таки 
не быль греческимъ городомъ. 

Еели мы будемъ имЪть это въ виду, то легко объяснимъ себЪ и истори: 
ко-реалистичесюй, приближающийся къ духу восточнаго искусства характеръ 
верхняго фриза. На одной изъ продольныхъ его сторонъ представлена ожив- 
ленная битва, а на другой, противоположной сторонф, — осада города, ле- 
‚ жащаго на крутой горЪ. На городской стЪфнф видны воины, защитники го- 
рода, -и плачущя женщины. Осаждающе уже начинаютъ подниматься по 
осаднымъ лЪетницамъ на стЪны, но городъ рЪшаетея сдатьея. Двое борода- 
тыхъ мущинъ, въ длинныхъ и широкихъ одеждахъ, являются къ военачаль- 
нику, который сидитъ окруженный воинами. Онъ одфтъ по воеточному— въ 
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фригйской шапкЪ, и служитель держитъ надъ нимъ распущенный зонтикъ. 
Веб это представлено въ томъ наивномъ повфТетвовательномъ стилЪ, кото- 
рый мы уже знаемъ по ассирйсекимъ памятникамъ: крфпость съ ея башнями 
и зубцами, рядами идуше воины, — словомъ, картина дЪйствительности, 
задуманная по восточному, но исполненная, безъ веякаго сомнфния, грече- 
скимъ рфзцомъ; — это видно по легкому, нЪжному стилю фигуръ, по еете- 
ственности ихъ движений и по драпировкамъ. 


Намъ остается упомянуть еще о фризахь внЪшней стфны сеЙа и архи- 
трава. На послфднемъ представлена опять битва всадниковъ съ пЪшими; 1о- 
томъ слфдуютъ сцены охоты на медвфдей и вепрей, наконець — сатраиъ, 
принимающий дары и въ томъ числ лошадей. Рельефы, покрывающие фризъ 
стфны се|а, веселаго содержашя: на нихъ видимъ мы пиръ; гости, лежа на 
подушкахь, пьютъ вино и слушаютъ иЪвицъ и музыкантовъ; рядомъ прино- 
сятъ въ жертву барановъ, быковъ и козъ. Эти сцены тоже внутренио род- 
ственны сценамъ на рельефахъ аесирйекихъ памятниковъ; но одного взгляда 
на нихъ достаточно, чтобы убЪдиться, что простой и ясный восточный стиль 
въ нихъ замфтно облагороженъ греческимъ искусетвомъ, какъ въ отношении 
группировки, такъ и въ отношенши правильности рисунка. Нутгь сомифия, 
что, по внутреннему своему содержанию, эти рельефы стоятъ гораздо ниже 
чисто греческихъ произведений, но если Овербекъ (стр, 111, назвапнаго выше 
соч. ) называетъ ихЪ «скудными ипустыми, безтолковыми и поистииЪ безъ вея- 
каго содержания › , а формы «пухлыми и плоскими › ‚—исчитаеть ихъ рельефами 
«римской работы самаго поздиЪйшаго времени», то такой отзывъ становится 
понятенъ лишь въ томъ случаЪ, если мы, безъ веякаго основашя, захотимъ 
непремфнно видфть въ этихъ скульштурахь чисто греческое произведеше. 
Если же мы представимъ себЪ, что онЪф изваяны ликскими художниками, 
учившимися у греческихъ мастеровъ, и что по обычаю страны на нихъ пред- 
ставлены ецены военной и мирной жизни”), тогда нельзя будетъ оспаривать 
олновременнаго происхождешя ихъ съ остальными скульптурами. Даже и оба 
меньше фриза, не смотря на то, что они не отличаются особенно замыело- 
ватымь содержашемь, такъ далеко укленяются отъ римекаго ваяшя по про- 
стой и легкой манерБ своей, что ихъ нельзя отнести ни къ какой другой 
зпохф, какъ только къ эпохЪ чисто греческаго вмяшя. Поэтому, я полагаю, 
что дая украшеня памятника былъ призванъ аттическй художникъ, который 
и изваяль нереидъ и фронтонные рельефы, свободно слфдуя идеальному 
греческому воззр5нио. Что же касается до остальныхъ скульитурныхь укра- 
шешй, то заказчики памятника пожелали, безъ сомнЪня, чтобы на немъ были 
представлены, согласно съ восточнымь обычаемъ, вс® подробности истори- 
ческаго события, въ память котораго онъ быль воздвигнутъ, и въ добавокъ, 


*) Прошу припомнить сцены, часто встрёчающияея на хасадахъ лик екихь гробниць, въ 
которыхъ скульптурныя украшемя греческаго стиая соединены съ чисто зик!Искими, иод- 
ражающими деревянной поетройк%, архитектурными формами. Относительно реазистическаго, 
чуждаго греческой пластик» изображеня здаш!й, я укажу на захЪчательные рельесы Пи- 
нары (РеПо\хз’ Губа, прих. къ стр. 142), на которыхъ почти исключительно представ- 
лены одни только архитектурные виды, а если и встрьчаются опгуры людей, то неиначе, 
завъ на второмъ планф, единственно для обстановки, 
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представлены въ единственно понятномъ для нихъ, точно передающимъ ДЪИ- 
ствительность стилЪ. Гречесый художник только съ большою неохотою 
мог согласиться исполнить это требоваше, и чфмъ болъе требуемое отъ него 
разнилось съ его собственным воззрёнемъ, ТЪмъ чаще онъ обращалея КЪ ПО- 
мощи туземныхъ, по гречески образованныхъ Художниковъ, и поручалъь имъ 
не только исполнеше — какъ на самомъ большомъ, нижнемъ фриз Во 
КОмПОЗиЦиО — какъ на трехъ остальныхъ фризахъ. Такимъ образомъ, ЭтотЪ 
интересный памятникъ возникъ изъ совмЪетнаго участия греческаго искус- 
ства и ликеко-восточнаго воззршя. 


Время исполнешя памятника можно опредфлить, кажется мнЪ, съ доета- 
точною достовЪрностью, какъ на основаши сказаннаго, такъ и на основани 
другихь соображенй. Многочисленные слфды подражания аттичеекимъ про- 
изведенямъ, въ особенности архитектурныя формы, скопированный еъ Эрех- 
оеона“ ), заставляютъ насъ отнести его, по крайней мфрЪ, къ ГУ’ стольтю. 
Смфлое, полное страсти движене, въ которомъ представлены нереиды, уже 
сильно напоминаетъ Скопаеа и его направлеше; но такъ какъ на рельефахъ 
большаго фриза иътъ ничего напоминающаго рельефы на мавзоле% въ соеЪд- 
немь Ксаноу Галикарнассь, то изъ этого слЪдуетъ заключить, что ксаноскй 
памятник быль выстроенъ ранфе галикарнаескаго, вЪроятно около 370г.^*). 


Между вефми дошедшими до наеъ монументальными памятниками этого 
времени, первое мЪето, какъ по объему, такъ и по доетоинетву, занимають 
скульитуры съ галикарнасскаго мавзолея, открытыя въ Будрунф. 
Уже въ 1522 г. нашли тамь нфсколько мраморныхь пилить, украшенных 
рельефами и составлявших часть фриза; нЪкоторыя друмя скульитуры, 
рельефы и львиныя головы, прекрасной работы, были вдъланы въ стну кру- 


—_—_ 


*) Бъ архитектурномъ отношени, дли нашего пахятиика характеристичны примуща- 
ственио колонны. База ихъ чисто тюническая, съ двойной полочкой . (бгосВ из) подъ вали- 
вожъ (1огиз), по поторому проведены горизонтальныя борозды; канитель же колоннъ веть 
чистое полражане капители колоннъ Эрехоеона, т. в.: двойной валикъ, заканчивающу ся 
спереди красивыми волютами, а съ боковъ _сдерживаемый чешуйчатымь пояскомь и двумя 
снпурами; наконець, па самохъ эхин®, надъ вояною (КутаНоп), еще одинъ членъ въ вид 
плетенки, тоже какъ на Эрехоеонв. Недостаеть только вЪнка, который тамь охватываеть 
колонну подь капителью, И такъ, зануствованге едвали можеть подлежать сомнф нию; важу- 
щаяся ботьшая простота ксаноскаго памятника можеть быть объяснона, какъ мЪстное, 
провинцяльное изм иене, а бозже коротмя пропорщи колоннъ, похожя на пропорщи ко- 
лониъ храма побфды, были обусловлены архитектурными Формами монумента—его широкими 
межлустолиями и большияъ отстояшемь колоннъ отъ стны сеЙа. 

**) Урлихъ (Уегпап шиееп ег ХХ1 Ри 0]оеп - Уегзапиипо) принимаеть, что 
Науятникъ- съ-нереидали быль сооруженъ въ воспоминане завосвангя Тельмесса, соворшен- 
наго жителяли №санеа подъ предводительствомь государя изъ персо-мид!Йской Фаунли Гар- 
пагонидовъ. Такъ какь это событе случилось около 101-й олимшады, то опредваеше вре- 
мени происхожденя памятника, сдфланное мною на основани художественныхь соображе- 
ний, подтверждается историческимь олктомъ. Что же касается до предположеня Урлихя, что 
скульптуры пахятника исполнены Бр!аксисомъ, то ему противорз чать, кажется, лЪта 
этого художника. Мы знаемъ, что онъ двадцать лфтъ спустя работаль вм№стЪ съ Скопа- 
сомъ надъ галикарнаескияь мавзолеемъ, а потому довольно трудно предположить, чтобы уже 
ранфе этого времени, т. е. будучи еще молодымъ человЪкомъ, онъ могъ получить изъ от. 
даленныхь странъ такте заказы, какъ памятникъ-съ-нереидами для Ксаноа, статуи Апо- 
1она, Зевса, и льва для близь тожащаго города Патары; а гораздо вфроятн%е принять, 
что онъ сначала сдлался извфетнымь въ этихъ странахъ своими работами дли мавзолея п 
потомъ уже получиль заказы для Патары. 
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пости 88. Р1его, построенной родосскими рыцарями ордена св. Гоанна. Давно 
было извфетно, что Будрунъ стоитъ на мфетЪ древнаго Галикарнаеса, но 
только въ послфднее время узнали положительно, благодаря раскопкамъ, 
произведеннымь Чарльзомь Ньютономъ, что названная выше крфиость 54. 
Руего построена изъ развалинъ знаменитаго мавзолея и на томь самомъ 
мфет®, гдЪ онъ стоялъ *). И такъ, этимъ раскопкамъ обязаны мы откры- 
чемъ остатковъ великолфинаго здашя, воздвигнутаго карйекою царицею 
Артемизею въ память ея супруга Мавзола, умершаго въ 353 до Р. Х. 
Очень вЪфроятно, что самъ царь, еще при жизни своей, повелфлъ начать по- 
стройку; окончательная же отдфлка памятника и украшеше его скульшту- 
рами послфдовали, какъ разсказываеть Шлинй, по смерти Артемизш (въ 
351 г.). По словамъ римекаго писателя, для скульитурныхь работъ были 
приглашены Скопаеъ и еще три аттическихь художника; работы ие были 
еще приведены къ концу, какъ царица умерла, по художники не оставили 
ихь и окончили ради собственной своей славы. 


По описашямъ, памятникъ состоялъь изъ четырехугольной постройки 
( Руегоп), обнесенной портикомъ; надъ нею возвышалась сложенная ‘ступе- 
нями пирамида, на вершин которой была поставлена колоссальная мрамор- 
ная квадрига съ стоящею на ней статуею Мавзола. Квадрига быдла изваяна 
Пиеисомъ, который, вфроятно, выстроилъ и весь мавзолей. За исключешемь 
нъеколькихъ плитъ, принадлежащих маркизу 41 Место, въ ГенуЪ, большая 
часть найденныхъ въ Будрун® рельефовъ находится въ британскомъ музеЪ; 
послфдшя раскопки увеличили ихЪ число и прибавили къ нимъ значительное 
количество обломковъ отдЪльныхъ статуй. Эти обломки однакожь до сихъ 
поръ еще не всЪ составлены, потому что соединеше ихъ предетавляеть зиа- 
чительныя трудности. Въ какомъ разрушенномъ вид? отрыты эти скульштуры, 
можно заключить изъ того, что колоссальную статую Мавзола пришлось со- 
ставить изъ 63 кусковъ, и не смотря на это, ей веб таки недостаеть объихь 
рукъ и лфвой ноги. Можно полагать, что мавзолей быль разрушенъ земле- 
трясешемь, между ХПИ вфкомъ, когда Эветахй еще говорить о немь какъ 
объ одномъ изъ чудееъ свфта, и 1402 годомъ, когда Тоанииты заняли Буд- 
рунъ и начали тамъ строить свою крЪиость. Обломки совершенно разбитой 
квадриги были найдены разбросанными вокругъ здашя; отъ колоссальных, 
вь 12 ф. длины, коней уцфльли значительные куски. КромЪ того найдены, 
боле или менфе хорошо сохранившимися, 12 мраморныхъ львовъ, колоссаль- 
ный баранъ и нЪеколько обломковъ статуй, которыя, какъ полагаютъ рестав- 
раторы, стояли между колоннами; потомъ, болыше обломки конных етатуй, 
которыяг. Ньютонъ размьщаеть по 4-мъ угламъ нижней части здашя; наконец, 
къ прежде найденнымъ 42 плитамъ фриза прибавилось еще 4, такъ что длина 
вефхъ плитъ, выъет$ съ находящимися въ Генуф, составляетъ теперь 85 фу- 
товъ 9 дюймовъ. А такъ какъг. Ньютонъ, по своей собственной реставращи и 
по реставращи архитектора Пуллана, опредфляетъ объемъ нижней постройки 
въ 88 ф. б люймовъ ширины и 149 ф. длины, то изъ этого слфлуетьъ, что 


*) Срави. С. Т. Меж(он, А. $ огу о! 41зсоуегтез оГ НаЙсагпаззик, Сп1Физ ап@ Вгап- 
№1 ае (Истомя открыт въ Галикариасс®, Книл и пр.) Топ4оп, 1862. Ро], п 8-0. 
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до насъ недошло даже и четвертой части фриза, который первоначально дол- 
женъ быль имфть 415 ф. длины и уступаль въ этомъ отношени только од- 
ному пароенонскому фризу. Прибавимъ къ этому, что мавзолей былъ такъ 
богато украшен всякаго рода пластическими изображешями, львами, стату- 
ями, наконець колоссальною квадригой, что уже по роскоши скульитурнаго 
убранства онъ могъ назваться однимъ изъ самыхъ великолфиныхь памятни- 
ковъ древности, и считаться въ числЬ чудесъ свЪта. 

При ближайшемъ раземотрфни отдфльныхь остатковъ скульптуръ, оказы- 
вается, что они очень разнятся между собою по достоинетву, въ особенно- 
сти фризы: На нихъ представлена любимая тема аттическаго ваяния — ера- 
жеше Грековъ съ Амазонками, изъ которых нфкоторыя сражаются на-ко- 
няхъ. Эта черта подтверждаеть слова Луктана, который говоритъ объ изоб- 
раженныхь на мавзолеф фигурахь мущинъ и лошадей. Лучиие изъ этихъ 
рельефовъ — а таковы большая часть хранящихся въ британскомъ музеф и 
веЪ находящеся въ Генуф— должно емфло причислить къ превосходнЪйшимъ 
произвеленямъ греческаго искусства. Относительно благородства формъ онн 
уступать только скульитурамъ на Тезеевомъ храм и на Пареенон%, а отно- 
сительно одушевлешя, смфлости и выразительности, также какъ и относи- 
тельно изобрЪтательности—ихь превосходятъ одни только фигальеве фризы. 
По своему стилю галикарнасскте рельефы стоятъ ближе къ фризу храма По- 
бЪды въ Доннахъ; по всему видно, что въ нихь мы должны признать даль- 
нЪйшее развите того направления, которое выразилось въ скульитурахъ авин- 
скаго храма. И это вЪрно не только для отдЪльныхь фигуръ, изъ которыхъ 
очень мномя постановкою своей совершенио напоминають фигуры храма по- 
бЪды, и не только для обработки одеждь и формъ тЪла, отличающейся плав- 
ностью, но еще боле вфрно для очертанй цфлыхъ групиь, расположенных 
одна противъ другой въ симметрическомь соотвЪтстви, которое усилено 
остроумными перерывами. Правда, что на многихъ нлитахь композищя недо- 
статочно продумана, а волфдетие частаго повторешя одного и того же мо- 
тива кажется даже вялою, безжизненною; но, за исключешемъь фризовъ нар- 
венонекаго и фигальскаго, иЪгь ни одной композищи, которая была бы сво- 
бодна отъ нодобныхъ неровностей, также вакъ отъ нихъ несвободны скульп- 
туры храмовъ Тезея и ПобЪды. Если бы галикарнассые рельефы дошли до 
насъ въ болфе полномъ составЪ, если бы вмъет® съ неудачными группами 
сохранилиеь и примыкающие къ нимъ группы, то нЪть сомнфийя, что стро- 
И приговоръ, который произнесенъ теперь надъ ними, пришлось бы зна- 
чительно смягчить и что тогда не вдругъ бы рьшилиеь, говоря о нихъ, тол- 
ковать о «илохой работЪ», какъ это дфлаетея тенерь *). Ни одна изъ илитъ 
ие заслуживаеть такого жесткаго отзыва; есть, конечно, мфета, показыва- 
ющуя, что художники отнеслись къ композиции нфеколько слегка; встрЪча- 
ютея повторешя, педосмотры, неправильности: но веё это не’ столько дока- 
зываетъ неспособность хуложниковъ, сколько излишне посифшную ихъ работу. 

Въ противоложноеть этимъ ошибкамъ слфдуетъ обратить внимаше на мно- 
мя черты, которыя замфчательны не по одной только свЪжести и вырази- 


*) Овербевъ, (езев. ег Разик И. стр. 101, 
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тельности, но и по своей оригинальности и смфлости, и которыя служать 
яснымь доказательствомъ, что художники мавзолея, къ прежнимъ, уже 
многократно измЪфненнымь мотивамъ, прибавили много новыхъ, неожидан- 
ныхъ и мастерекихь мотивовъ. Въ чиелу такихъ мотивовъ принадлежать 
фигуры амазонокъ, на вновь открытыхъ плитахъ: одна, сражающаяся съ 
скачущаго коня, на которомъ она сидитъ повернувшись спиной къ его 
шеф, по обычаю екивовъ; и другая, защищающаяся противъ наступающа- 
го на нее грека высоко поднятымъ оруяцемъ: она представлена въ профиль, 
и ея мягке, гибые члены, почти совершенно обнаженные отъ одежды, кото- 
рую быстрое движеше свЪфяло назадъ, рисуются иа фонЪ рельефа такими 
обольетительными линями, что нельзя не видЪть въ нихъ рфшительнаго стрем- 
лешя художника къ эффектному. Даже фигальсмя группы не превосходятъ, 
по смфлоети и стремительноети движешя, нЪкоторыхъ фигуръ галикарнас- 
скихъ рельефовъ, напр. фигуры грека, наступающаго на упавшую амазонку, 


Фиг. 77. Съ рельеФовъ галикарнасскаго мавзолея. 


или фигуры другаго грека, увертывающагося сильным движешемъ отъ пре- 
слЪдующей его противницы и въ то же время выжидающаго удобной минуты, 
чтобы поразить её, или сцены, представленной на фиг. 77. 

Исполиеше этихъ рельефов, насколько можно судить о немъ теперь, ие 
вездЪ одинаковаго достоинства; но различя эти не таковы, чтобы изъ нихъ 
можно было заключить, что не веЪ отдфльныя части принадлежали къ одному 
и тому же памятнику, или же, что, онф относятся къ разному времени по 
своему происхождению. Папротивъ того, въ нихь не трудно открыть мягкое, 
изящное, но уже сильно стремящееся къ эффекту направлеше, которое на- 
чало высказываться даже и въ аттическихь произведешяхь конца предще- 
ствовавшей эпохи, а именно — въ рельефахъ на балюстрад® храма Побтды 
въ Аоннахъ. Самою выдающеюся чертою этого направлешя представляется 
излишиее употреблеше развъвающихея одеждъ и манера накидыванья драши- 
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ровокъ — манера чисто аттической школы, дающая одеждь мягк, теку- 
ч1я и обильныя складки, нисколько не похояия на взволнованныя и ломаныя 
складки фигальскаго фриза. Можно даже сказать, что это богатство моти- 
вовъ въ драпировкЪ, эти изящныя, красиво ниспадаюция и всегда соотв тетву- 
ющи движешямь тфла складки и служатъ несомизннымь признакомъ атти- 
ческаго происхождешя галикарнаескихь рельефовъ. Иначе должны мы ото- 
зваться о довольно частыхъ погрфшностяхъ въ рисункЪ, погрьшиостяхь, ко- 
торыя оеобенно рЪзко высказываются въ изображен ногъ всадниковъ, при- 
чемъ ноги, видныя изъ-за лошадей, большею частно слишкомъ длинны. Эти 
ошибки противъ перепективы произошли отчасти отъ недосмотра, отъ небреж- 
пости, но въ большой чаети случаевъ он могли быть сдфланы преднамвренно, по 
соображенио съ очень значительной высотой, на которой должны были пом\- 
щаться рельефы, — подобно тЪмъ неправильностямъ, которыя мы уже имфли 
случай замфтить на фигальскомь фризЪ. Мы должны однакожъ прибавить, 
что неправильности на галикарнасскихь рельефахъ гораздо рЪзче бросаются 
ВЪ глаза, чфмъ на фигальскихъ. 


Но можеть ли всб это служить достаточнымъ основашемъ, чтобы не при- 
знавать этихъ рельефовъ принадлежавшими къ знам енитому мавзолею,—дру- 
гими словами, чтобы утверждать, что они не могутъ быть произведенемъ 
Скопаса и его сотрудников? Мы знаемъ, что этоть знаменитый художникъ 
взяль на себя упрашеше изваяшями восточной стороны мавзолея, и что 
скульштуры сЪфверной стороны исполнены Бруаксисомъ, южной — Тимо- 
офемъ, а западной — Леохарееомъ. Мы знаемъ далфе, что Леохаресъ былъ 
очень замфчательнымь скульшторомъ, и потому можемъ, кажется, смЪло 
заключить, что и остальные двое были достойны работать вмъет® еъ Скопа- 
сомъ. А такъ какъ послфдшй быль самымъ знамецитымь изъ везхъ четы- 
рехъ и уже давно стояль на верху своей художнической извъетности, то 
можно допустить, что сотрудники его, которые сверхъ того были моложе его и 
голами, —покрайней м5рЪ Леохарееъ и Браксисъ, — должны были подчиняться 
сму какъ главному руководителю, составившему планъ везхъ работъ. Допу- 
стивъ это предиоложеше, я не нахожу въ характер рельефовъ ничего, почему 
бы ихъ нельзя было приписать р5зцу названныхь художниковъ. ели, —руковод- 
ствуясь твми указашями, которыя даетъ намъо работахъ при сооружени Эре- 
хоеона найденный тамъ счетъ, итЪмъ, что мы сами могли узнать изучая скульп- 
туры на Пароенон$, —мы представимъ себЪ, какъ выполнялись больш я художе- 
ственныя предииятя, въ которыхъ участвовали нъеколько художниковь, то 
мы съ достаточною вЪроятностью можемъ предположить, что Скопаеъ едт- 
даль рисунки для вефхъ вообще скульштуръ и взялъ на свою долю исполнене 
их на восточной сторон, предоставивъ евоимъ сотрудникам работы на 
остальныхь сторонахъ. Эти работы состояли въ томъ, что каждый худож- 
пивъ изготовиль, по рисункамъ или по указанию главнаго художника, модели 
изваяний въ большихъ разубрахъ. Въ какой степени участвовали художники 
Лично въ исполнеши моделей изъ мрамора, — ограничивались ли они только 
ТБиЪ, что помогали мраморщикамъ и оканчивали ихъ работу, или же ваяли 


веб сами, — этого рЪшить нельзя *). 
ИО, 

*) Послднее предположене кажется мнъ невфроятныхъ, судя по обширности всего 
рвульптурнаго убранства. Менфе всего сафдуеть завлючать изъ приведеннаго выше м%ста 
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Но соотв®тетвуютъ ли дошедиие до наеъ рельефы тому высокому предста- 
вленио, которое мы составили о СкопаеЪ? Относительно концешци, располо- 
женя сценъ и главныхъ мотивовъ на лучшихъ изъ плитъ — можно отвЪфчать, 
по моему мнЪнйо, только утвердительно, тфмъ болфе, что ветрфчающияея 
въ нихъ. неровности исполненя объясняются различтемть въ дароваши худож- 
никовъ. Въ лучшихь группахъ этой композищи находимъ мы опять ту же 
страстность Скопаеова рЪзца, которая достигла своего выешаго выражешя въ 
такихъ образахъ, какова его бфенующаяся вакханка. Амазонка, скачущая за- 
домъ на конф, и нЪкоторые друме подобные моменты, полные самого пылкаго 
увлечешя битвой, достойны того, чтобы считать ихъ изобрьтенными Скопа- 
сомъ. Если же исполнеше рельефовъ не отвфчаетъ понятно нашему объ ис- 
кусствЪ этого художника, то въ этомъ слфдуетъ обвинять нетолько мрамор- 
щиковъ, изсЪкавшихь рельефы, но еще болфе самый духъ тогдашняго вре- 
мени. Не забудемьъ, что мы разематриваемь произведеше эпохи, которая 
значительно разнилась отъ энохи Фидя. Мы уже замЪтили въ художествен- 
ной дфятельности постоянно усиливающуюся наклонность къ исканю эффек- 
товъ, а съ такимъ направлешемъ идетъ объ руку и болЪе поверхностное ис- 
полнеше монументальныхъ задачъ. Время Фил было временемъ обширныхъ 
художественныхъ предприятий, а художественное чувство было такъ изощрено 
и такъ требовательно, что могло удовлетворяться только самою оконченною, 
всестороннею отдЪлкою каждаго изваяшя. Въ Скопаеово же время, худож- 
ники пруобрьтали извъетность не столько участемъ въ большихь, монумен- 
тальныхь работахъ, сколько отдфльными произведенями, въ которыхъ вопло- 
щалиеь ие идеи обще-нащональнаго культа, а боле субъективныя представле- 
ния. Если я не совершенно ошибаюсь, то въ такое время, должны были быть 
допущены, для декоративныхь произведен, друме, менфе строме законы, 
что яветвуетъ уже изъ того, что, въ подобныя эпохи, веф монументальныя 
задачи понимаются преимущественио въ декоративномь значени. И такъ, 
если, поел всего сказаннаго, я отказываюсь присоединить свой голосъ къ 
преувеличеннымъ похваламъ, которыя равняютъ галикарнасемя скульптуры 
пароенонскимъ, отказываюсь даже и относительно лучшихъ изъ нихъ, то 
также мало расположенъ я называть «плохою работою изъ энохи паденя ис- 
кусства» и наименфе удачныя. Напротивъ того, безпристраетное и тщатель- 
ное изучеше оригиналовъ привело меня къ убфждению, что, въ сущноети, 
веф части этой композици проникнуты духомъ аттическаго искусства. 

Изъ остальныхъ скульштуръ мавзолея — на сколько онф теперь возета- 
новлены *) — я назову сначала остатки втораго фриза, на которомъ пред- 
ставлена битва Грековъ съ кентаврами: ие смотря на сильное повреждеше 
плитъ, въ композищи можно раземотрьть много смфлыхъ движешй. Потомъ 
слфдуетъ колоссальная женская статуя превосходной работы: хотя голова 
и 06$ руки статуи утрачены, однакожь уцфлфвшя ея части, особенно грудь 
и выступающая нога, закутанныя въ красивую одежду, обработаны съ та- 


Плин!я, что так!е художники, какъ Скопасъ и его товарищи, исполнили мраморную работу 
«собственноручно», ради своей собственной славы (См. Овербекъ 1№14.). 


*) ВажнЪйш!я изъ ннхъ срисованы у г. Ньютона въ сочинении его, названнолъ выше, 
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кою тонкою вфрностью природф и съ такою мягкостью, что, при веей гран- 
дюзноети формъ статуи, невольно хочется видЪть въ ней портретную ста- 
тую, — можетъ быть изображеше самой Артемизи. Драпировка, облека- 
ющая всю фигуру, наложена широкими, эффектными складками. Въ такомъ 
же стилЪ работанъ и уцфлфвиий тореъ, повидимому отъ мужекой фигуры. — 
Обращикомъ головъ можеть служить прекрасная женская голова, съ мяг- 
кими, полными формами, съ нЪеколько широкимъ оваломъ лица и открытымъ 
выражешемъ. Шея слегка согнута и голова склонена нЪсколько на правую 
сторону; волнистые волосы красиво завиты, почти какъ у старинныхъ ета- 
туй, и накрыты шапочкой. Другая женская голова, прекрасная своей юною 
свЪжестью,— такой же мягкой работы, какъ и первая, — была найдена вма- 
занною`вЪ камин одного турецкаго дома и совефмъ законченою. Но инте- 
реснфе вефхъь статуй галикарнаескаго памятника — колоссальная статуя 
Мавзола, интереснфе уже потому, что въ ней дошло до насъ одно изъ са- 
мыхъ раннихъ оригинальныхъ произведешй греческой портретной скульп- 
туры. Вся фигура собрана изъ найденныхъь кусковъ вполнф, кромф лЪвой 
ноги и обфихъ рукъ, которыя утрачены. Характеръ головы совершенно ин- 
дивидуаленъ: лобъ широкъ, челюсти массивны, нЪеколько полныя щеки по- 
крыты легкими, кудрявыми волосками, на верхней губ небольше усы, во- 
лосы на голов въ короткихъ завиткахъ. Нельзя однакожь ие признать идеаль- 
наго оттЪнка въ плавной обработкф обнаженныхъ частей тЪла и въ располо- 
жеши драпировки, наложенной широкими и простыми, но эффектными склад- 
ками. Отъ квадриги уцфлфли только передняя часть одного изъ ереднихъ по- 
ней, съ остатками бронзовыхъ удилъ, и залияя часть одного крайняго коня. 
Кони работаны массами, сильно и отчасти грубо: видно, что, при исполнени 
ихъ, главнымъ образомъ принималась въ соображеше высота, на которой 
они должны были стоять. Въ такомъ же широкомъ, даже иъеколько декора- 
тивномъ стилф исполнены были и туловища двЪнадцати львовъ, отъ кото- 
рыхъ остались обломки, между тЪмъ какъ повернутыя въ сторону головы 
ихь работаны мягче, съ большею подробноетью и в®рностью природф. Мы 
перечли всЪ важнЪйше остатки памятника, о первоначальномъ великольши 
котораго могутъ дать понятие даже и эти сильно испорченные обломки *). * 


°) ЗаФеь сафдовало бы пояфстить описаше находящихся въ луврекомъ музе® рельеховъ 
съ храма Артемиды въ Магнез!и, еслибы, по художественному своему характеру, они 
ие оказывались произведеняхи изъ эпохи рихеваго владычествя. Эти рельефы могутъ на- 
зваться одною изъ самыхъ обширныхъ композиций древней сгульитуры; они имфють 240 х. 
длины, между тЪяъ вавъ длина оигальскего хриза, съ которылъ они болфе всего схожи, 
равияетси только 100 ‹. Битва съ амазонкяли составаяетъ исключительную тему этихъ 
рельефовъ, которые одними цфнятея слишкомь высоко, а другими слишкомъ р№зко порица- 
ются. Конечно они но могутъ соперничать съ произведеняхи греческой скульптуры ни изя- 
ществомь стиля, пи благородетвомь конценци. Въ сравнеши съ неуклюжили, плотными Фп- 
гурами, на нихъ представленными, кажутся грацюзныхи даже и сляшкомъ сильныя, мас- 
сивныя Фигуры Фигазьскаго Фриза. Но изъ этого ие слЪдуеть, чтобы они не пили ника- 
кихъ достоинствъ. Не смотря на то, что какъ въ кояпозищи тавъ и въ пеполнени много 
неровностей, что нЪ которые мотивы часто повторяются, а иные, кажется, просто заим- 
ствованы съ Фигальскаго Фриза, —- мы должны принять въ разсуждене чрезвычайное про- 
тяжеше хриза и имъ извинить недосмотры художника, тЪуъ б04%9. что въ комнозищи нЪтъ 
недостатка и въ новыхъ, очень удачно найденныхъ мотивахъ. Такъ наприм5ръ. художникъ 
очень искусно вуспользовалея мыслью представить почти везхъ амазонокъ верхомъ, хотя 
волфдетв!е этого и произошло мЪфетами слишколь правильное, даже однообразное, разм ще- 
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3. Иелопоннесске художники. 


И въ эту эпоху, также какъ и въ предшествовавшую, Пелопоннесъ былъ, 
поелф Авинъ, главнымъ центромъ художнической дфятельности. Главою пе- 
лопоннесскихь художниковъ, которымъ предстояло измфнить, сообразно съ 
духомъ времени, доведенное Поликлетомъ до окончательнаго развития напра- 
влен!е, является Лизипиъ. Онъ родился въ СикюнЪ и самъ, своими с0б- 
ственными усилями, безъ помощи учителя, образовался въ художника, ко- 
торый хотя и не указалъ новыхъ путей пелопоннесекому ваяшю, однакожь 
даль ему болфе многостороннее и болфе жизненное развие. Пер!одъ славы 
и полной художнической дфятельности Лизиппа совпадаетъ со временемъ 
Александра, Македонский царь такъ цфнилъ и уважалъ пелопоннесскаго вая- 
теля, что только ему позволялъ ваять съ себя статуи, какъ одному только 
Апеллесу позволяль онъ писать съ себя портреты, и только Пирготелесу 
вырЪзывать себя на камнз. Извъеме, что Лизипиъ изваялъ будто бы 1500 
разныхъ произведенй, безъ веякаго сомнфня преувеличено и можеть быть 
принимаемо лишь какъ указаше на его необыкновенную плодовитость, осно- 
ванную на рфдкомъ мастерств® въ ваяни изъ бронзы. Всф свои работы Ли- 
зиппъ исполняль исключительно изъ бронзы; но такъ какъ этотъ матераль 
мало пригоденъ для образовашя идеальныхь образовъ и еще менфе для фи- 
луръ женскихъ и нъжныхъ, то съ выборомъ его тфено связано какъ напра- 
влеше Лизиппа — натуралистическое, такъ и то, что онъ преимущественно 
ваялъ мужея фигуры. Но и въ этой спещяльной области работы его пред- 
ставляютъ значительное разнообразие и доказываютъ его изобрЪтательность. 


Казалось бы поэтому, что изображешя боговъ недолжны были входить въ 
кругъ двятельности Лизиппа, однакожь, изъ лошедшихъ до насъ извъетй, мы 
узнаемъ, что онъ изваяль четыре статуи Зевса, въ томъ чиелЪ одну колоссаль- 
ную, въ 60 ф. вышины, для города Тарента; статую Посидона для Кориноа 
и Гелюса съ колесницей для Родоса. Послфдняя статуя была въ послфдетви 
перевезена въ Римъ; Неронъ велфль было её вызолотить, но позолота до 
такой степени испортила статую, что’ вскор® была опять снята. ЗамЪча- 
тельно, что Лизишть пытался изобразить Каироса (Ка!го$)— «счастливое 


и{е хигуръ. Мотивы движен!И большею частью полны оживления и энерми, но эта энергия 
не довольно сильно выражается, чтобы соотв®тетвовать мощнымь игурамъ сражающихея; 
въ ней мало огня, мало порыва, не такъ какъ на хигальсколъ Фризф, поэтому она кажется 
возбужденною не страстью не внутреннимъ волнешемъ, а механическимь стремленемь силь- 
наго тЪла, пришедшаго въ движенше. Оттого и сцены битвы грубЪе, нежели на Фигальсколъ 
ФризЪ: если тамъ Греки сражаются какъ рыцари, то на фриз изъ Магнези они бьются 
вавъ солдаты. Если на первомт, — амазонка, которую тащатъ за волосы, встрчается какъ 
явлен10 исключительное, то здфсь этоть мотивъ повторяется почти безирестанно и въ сл- 
мыхъ разнообразныхь измфнешяхъ. Еели мы прибавимъ къ этому, что между тЪуъ какъ на 
Фигальскомь Фриз вс мужск я опгуры обнажены, а на магнезайскомь мноме изъ воинов 
одфты въ римское военное платье, которое еще боле усиливать виечат.Ъ ве иеуклюжести, 
производимое ихъ плотными хигурахи; если, далфе, мы обратимь винмане на высоту релъея, 
превосходящую крайн!И предфаъ выступа греческихъ горельефовъ, —то это еще болфе под- 
твердить наше мнЪн!е, что Фризъ изъ Магнези есть произведение римскаго, а не грече- 
скаго искусства. ( Весь оризъ срисованъ у СТагас, Мизбе 4е Ус рёиге, И, р1. 117 В). 
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мгновеше. »› Это произведеше было сухо составленное, дЪйствительно алле- 
горическое изображеше, отъ одного описашя котораго, въ первый разъ въ 
истори греческаго искусства, вЪетъ на наеъ холодомъ. 


Если талантъ Лизипиа оказался слабъ въ создаши чисто идеальныхъ обра- 
зовъ, за то можно смЪло приписать ему окончательную выработку типа Ге- 
ракла. Этотъ герой — полнЪйшее воплощеше физической силы, долженч, 
былъ имЪть для натуралистическаго направлешя значеше крайняго предфла, 
до котораго это направлене могло достигнуть въ изображешяхъ, заиметво- 
ванныхъ изъ идеальной сферы. Лизипиъ изваяль колоссальную бронзовую 
статую Геракла, и опять для Тарента. Въ послфдетыи, Фабй Максимъ пе- 
ревезъ её въ Римъ, откуда она попала въ Константинополь, гдф крестоносцы 
ее расплавили, въ 1202 г. Герой былъ представленъ безъ оружия, печально 
сидящимъ на корзин, покрытой львиною шкурою. Правая его рука и правая 
нога были вытянуты, а лфвая поджата; на неё оперся онъ лБвою рукою, на 
которую положиль свою задумчиво склоненную голову, покрытую короткими 
и густыми волосами. Мускулистое тЪло, съ широкою грудью, мощными пле- 
чами и руками, производило впечатлфше страшной силы. — Другая статуя, 
того же художника, представляла Геракла тоже въ сидячемь положени и 
тоже безъ оруяйя, которое похитилъ у него Эротъ — чтб означаеть влюб- 
леннаго Геракла. Съ особенною похвалою отзываются древше о небольшой, 
въ одинъ футъ вышины, статуйкЪ Геракла, служившей для украшешя стола, 
какъ плато (НегаКез ЕрИгаре21оз). Она представляла полубога сидящимь 
на камнЪф, съ поднятымъ къ верху взоромъ, съ палицей въ одной рук® и съ 
кубкомъ въ другой. Кром® этого Лизишть изваялъ рельефы, представлявиие 
подвиги Геракла. ВЪроятно эти композищи послужили образцомъ для позд- 
ныйшихъ, дошедшихъ до насъ рельефовъ, того же содержашя. 


Но Лизишть быль особенно замфчателенъ какъ иконическй скультторъ. 
Онъ не только изваялъ статуи многихъ побфдителей на олимшйскихъ играхъ, 
но что еще боле имфеть значешя для его направлешя — нЪеколько разъ 
воспроизводиль изображешя знаменитых людей прежнихь временъ, напр. 
семи мудрецовъ или Эзопа, создавая образь этихъ лицъ на основани 
предашя и уметвеннаго ихъ характера. Съ какимь совершенетвомь умфль 
онъ соединить, въ подобнаго рода произведешяхъ, самую вЪрную и тонкую 
характеристику лица съ самой оконченной отдЪлкой, это мы можемъ заклю- 
чить изъ того, что онъ сталь любимымъ ваятелемъ Александра великаго. 
Разеказываютъ, что только одинъ онъ умфлъ уловлять и соединять вмъеть 
т особенности въ наружности Александра, которыя наиболфе соотв тетво- 
вали представлению его въ героическомъ образ$. Такими чертами были: влаж- 
поеть и мечтательное выражеше взора, привычка македонекаго царя держать 
голову наклоненною на лЪвую сторону, наконець его волосы, ниспадавшие гус- 
тыми прядями вокругъ головы, которой они придавали нЪчто львиное и вм ст 
напоминающее голову Зевса. Въ бюстф, найденномъвъ Тиволи и сохраняющемея 
въ луврекомъ музеЪ, дошли до наеъ черты Александра, переданныя, впро- 
чемъ, въ очень сухомъ стилф (фиг. 78). Мы не имфемь однакожь никакого 
основашя считать этоть бюстъ кошей еъ Лизиинова оригинала; гораздо вф- 
роятнфе будетъ предположить это относительно другого, болфе художествен- 
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наго бюста, въ кацитолйскомъ музеф, представляющаго македонскаго героя, 
емотращимь вверхъ, съ распущенными, лучеобразно расположенными воло- 
сами (фиг. 79). ` 


| 
АЛЕЕАМАРЯХ 


ФП У 
МАКЕ КО Е 1.0 


Фиг. 78. Бюсть Александра Фиг. 79 Гелова Александра. 
Лувръ. Капитол ею музей. 


Изъ Плиня узнаемъ мы, что Лизипиъ изображаль Александра во веъхъ 
его возрастахъ, начиная еъ дЪтекаго. Это обетоятельетво должно было виол- 
и ознакомить воспримчиваго къ индивидуальнымь особенностямъ худож- 
ника со веЪми характеристическими чертами развивавшагося па его гла- 
захь юноши. Въ противоположность Апеллесу, написавшему Александра въ 
видф Зевса, съ молшею въ рукЪ, Лизишть представляль его держащимъ ко- 
пье и съ поднятымь къ верху взоромъ, какъ бы требующимъ отъ Зевса раз- 
афлить еъ нимъ власть. Подражаше подобным статуямъ, которыхъ очевидно 
было н%еколько, дошло до насъ въ бронзовой статуэткЪ, найденной въ Га- 
бяхь (фиг. 80). — Два раза быль Александръ представлень Лизиппомъ, 
какъ главная фигура большихъ бронзовыхъ групиь. Одна группа, состояв- 
шая изъ 25 всадниковъ и 9 пъшихъ солдатъ, принадлежала къ числу са- 
мыхъ большихь группь древности и была изваяна въ память воиновъ, пав- 
шихъ въ битв® при Граник®. Она стояла въ Дюнф, главномъ город® Маке- 
донш, а въ послфдетви перевезена въ Римъ Метелломъ ‘и поставлена вЪ 
портик; Октавш. Другая группа представляла львиную охоту, на которой 
Александръ быль спасенъ Кратеросомъ. Въ исполнеши этой группы, отли- 
чавшейся драматичеекимь движешемъ, участвоваль Леохарееъ. Заказанная 
Кратеросомъ, она была принесена имъ въ даръ дельфийскому храму. 


160 КНИГА ВТОРАЯ. у 


ГлавнЪйшая заслуга Лизиппа, по отзывамъ древнихъ писателей, состояла 
въ томъ, что онъ, основываясь на «Канон» Поликлета, ввелъ новую, болфе 
эффектную манеру обработки человфческой фигуры, которой сталь давать 
болъе легмя и гибмя пропорцш, болЪе тон- 
ке члены и уменьшиль размфры головы. Онъ 
говориль обыкновенно, что древше худож- 
ники представляли людей какъ они есть, 
онъ же изображаетъ ихъ какъ они кажутся. 
Эти слова показываютъ, что Лизипиъ ста- 
рался усилить дЪйств!е своихъ етатуйточнЪй- 
шимъ соблюденемъ веЪхь условй перспек- 
тивы, въ которыхъ кажлый образъ является 
глазамъ зрителя. Поэтому, хотя мы и мо- 
жемъ съ полнымъ правомъ назвать Лизинна 
натуралистомъ-художникомь, однакожь из- 
вфетя, подобныя приведенному выше, до- 
казываютъ, что его иатурализмъ быль го- 
раздо выше того, что теперь разумЪють 
подъ этимъ назвашемъ. Эта легкость и гиб- 
кость пропорщй, усиленная плавнымъ и мЪр- 
нымъ движешемъ, выражалась, безъ сомиЪ- 
шя, ©ъ особенною живостью въ его зна- 
менитомъ Арохуотелоз'Ъ, мраморная кошя 
съ котораго, найденная въ 1846 г. въ РимЪ, 
сохраняется теперь въ Ватикаи$. Умная и 
вмфстЪ юношественио прекрасная голова съ 
вольно распущенными волосами, стройное, 

Фиг. 80. Иконическая статуя атлетически развитое тфло, упругое движе- 

Александра. ше красиво. соединенныхъ членовъь — ве 

это производить виечатльше того изяще- 

ства, которымъ такъ славились статуи Лизипиа. Оригинальная статуя, во- 

рую Агришша поставиль передъ своими термами, слфдовательно близь ны- 

ифшияго Пантеона, такъ нравилась въ РимЪ, что когда Тиберй перенесъ 

её въ свой дворецъ, народъ сталь громко роптать и неуснокоилея до тъхъ 
цоръ, пока статуя не была поставлена вновь на прежнее свое мЪето. 


Наконець, мы должны еще назвать изваяше нисшаго жанра— статую пьяной 
флейщицы, и. сверхъ того, ифеколько пзображенй животныхь, между про- 
чимъ собакъ, охоту, умираюшаго льва и разнаго рода квадриги. Особенно 
славилась чрезвычайною естественностью лошаль, представленная стоящею 
съ’ приподнятою переднею ногою и съ навостренными ушами, какъ бы къ чему 
то прислушиваясь. — Изъ всего сказаннаго о Лизипив и его творешяхь 
оказывается, что онъ продолжаль развивать вЪрное и живое подражаше 
природ» прежняго пелопоннесскаго ваяшя и довель его до характериетичес- 
каго воспроизведешя индивидуальнаго. 


Замфчательное уклонеше натурализма въ сухой и холодный реализмъ ви- 
димъ мы въ направлеши ваятеля Лизистрата, брата Лизиниова. Правда, 
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что до насъ дошла только одна его портретная женская статуя, но изъ раз- 
сказа Плишя мы узнаемъ, что Лизистратъ ввель въ искусство новые премы, 
которые хорошо характеризуютъ направлеше этого художника. Ему первому 
пришло на мыель дЪлать слики съ живого тЪла и выливать по нимЪ изъ воска 
фигуры, которыя окончательно отдфлывалиеь рфзцомъ. Нечего увЪфрять, что 
въ такихъ статуяхъ сохранялись всф самыя мельчайния подробноети тфла, но 
въ то же время неподлежить сомнфишо, что это мелочное стремлене до- 
биться одного только сходства, или лучше — совершеннаго тождества, совпа- 
дешя (сопотиепя) формъ, было заблуждешемъ, уклонешемъ отъ настоя- 
щей цёли искусства. — Бронзовая голова, найденная въ храм Аполлона, въ 
Кирен®, и перевезенная недавно въ британекй музей, объяеняетъ это напра- 
влеше Лизиетрата. По сухой манерЪ въ обработк® формъ, по крайне отчет- 
ливому исполнению волосъ на голов, усахъ и бородЪ, болфе же всего по 
работф ръениць, каждый волосокъ которыхъ намфченъ точкою, чего нЪтЪ ни 
на одной античной головЪ, по всему этому видно, что голова работана по 
енимку, сформованному съ живаго тфла. Прибавимъ, что вставленные глаза— 
которые теперь утрачены — должны были доводить сходетво съ натурой до 
обмана. 

Лизишть образоваль весьма многихъ учениковъ, такъ что его значеше, 
какъ учителя, нисколько не уступает его значеню, какъ художника произ- 
водителя. Изъ чиела его учениковъ мы назовемъ сначала его сыновей, между 
которыми замфчательныйшимь по своему таланту `быль Эвоикратъ. Изъ 
его работъ упоминаются: статуи Александраи Геракла; очень большая группа, 
которая находилась въ Оесшяхъ и представляла сражающихея всадниковъ, — 
вфроятно сцену изъ какой нибудь исторической битвы; потомъ, нъеколько 
мелкихъ группъ, квадриги, охотничьи собаки, портретныя статуи. Въ этихъ 
произведешяхъ, доказывающихъ многосторонность художника, отразилось въ 
значительной мЪрЪ направлеше его отца; кажется, впрочемъ, что Эвоикратъ 
подражаль тЪмъ изъ произведешй Лизиииа, которыя отличались болЪъе стро- 
гостью стиля, чфмъ эффектноетью и изящеетвомъ. Другой сынъ Лизийпа, 
Даипиъ , былъ извфетенъ только своими статуями атлетовъ и статуею борца, 
обчищающагося екобою. Изъ работь третьяго его сына, Боэдаса ( Воё4аз), 
упоминается только статуя молящагося. НЪкоторые хотятъ видфть эту ста- 
тую въ прекраеной, бронзовой фигур® молящагося мальчика Въ берлинекомъ 
музеф. Хотя это предположеше и отвергается другими, олнакожь можно 
указать на многмя существенныя достоинства статуи, которыя придаютъ ему 
если не достовЪрность, то по крайней мфрЪ большую вЪроятность. Къ чиелу 
этихъ достоинствъ я отношу прежде всего легюя пропорщи, гибкй екладъ 
тЪла, тоныя и иъжныя, но отнюдь ие изнъженныя, формы членовъ, стройное 
селяне которыхъ такъ прекрасно характеризуетъ развивающагося въ юнэшу 
отрока. Веф эти черты указываютъ на эпоху и школу Лизиниа; а необыкно- 
венная жизненная правда и паивное выражеше головы напоминают его Аро- 
хуотеоп5”а, въ ватиканекомь музеъ. Эту же статую напоминаетъ и плав- 
ность, мЬрноеть движешй, которая высказывается даже и въ мягких очер- 
ташяхъ поднятыхъ рукъ, и самое положеше тфла, легко опирающагося на 
лЬвую ногу, между тЪмъ какъ правая, иъеколько отодвинутая назадъ, ка- 
сается земли только пальцами. Это положеше фигуры, полу-спокойное и 
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полу-подвижное, положеше, которое ивъ Арохуошепоз’ опредфляетъ каж- 
дую линю тЪла, характеръ формъ, отчетливыя, но мягыя очертаня членовъ, 
выражене головы и пропорщи всего тфла, служатъ, кажетея, указашемъ, 
что описанная статуя вышла изъ школы Лизипиа. 


Изъ числа прочихъ учениковъ этой школы боле другихъ извъстенъ Эв- 
тихидъ, изваявший статую богини города Антюхм на Оронтф, еъ которой 
дошла до насъ прекраеная кошя, находящаяся въ Ватикан% (фиг. 84). 


Фиг. 81. Кошя съ Эвтихидовой Ант1охт. Ватиканф. 


Увьичанная стфинымь вфнцомъ и облеченная въ богатыя одежды, богиня 
сидитъ на скалъ, у подножия которой выплываеть изъ волиъ богъ р%®ки Оронта. 
Наклонившись на правую сторону, она опирается лБвою рукою о скалу, а въ 
правой держить колосья — символъ плодородя. Положивъ одну ногу на дру- 
гую, сидитъ она, образъ яснаго и мирнаго довольства, въ положени, полномъ 
гращознаго движения, отъ котораго сложилась въ изящныя складки ея широ- 
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мая одежда, — конечно, скорфе прекрасная женщина, чЪмъ богиня. Въ та- 
кихъ произведешяхь яснфе всего высказывается измфнивиийся духъ вре- 
мени: что прежде старались развить объективно изъ внутренней, идеальной 
сущности задачи, то дЪлаетея теперь предметомъ субьективной фантазии ху- 
дожника. НеизвЪетио, изъ какого матеряла была сдфлана оригинальная ста- 
туя — изъ мрамора или изъ броизы, такъ какъ Эвтихидь занимался 060- 
ими родами ваяшя. Мы знаемъ, что онъ изваялъ изъ бронзы бога рЪки Эвро- 
тасъ, и такъ характеристично и естественно, что, по словамъ надриси, ста- 
туя казалась «текучЪе воды». 


Знаменитьйшимъ художникомъ изъ школы Лизиппа быль Харееъ (С:- 
гез), изъ Линдоса. Въ истори пластики онъ особенно замфчателенъ тЪуъ, 
что перенесъ Сиконекую школу въ свое отечество — Родосъ. Харесъ, 
такъ же какъ и Лизишть, быль особенно искусенъ въ колоссальныхъ извая- 
нняхъ. Его статуя Гелтоса, нао. РодосЪ, надъ которой онъ трудился 12 луг, 
была знаменита во всемъ древнемъ мфф. Она имфла 105 ф. вышины и воз- 
буждала удивлеше зрителей даже и разбитая въ куски землетрясешемъ, 
случившимся 66 лЬтъ спустя послф постановки ея въ 294 г. до Р.Х. Пли- 
й пишетьъ, что немноме могли охватить руками большой палецъ на рукЪ 
статуи и что проч!е пальцы были больше иныхъ статуй. Въ этомъ стремле- 
ши къ колоссальности, которая не уравновЪшивалась болЪе силою внутреи- 
няго выражешя, мы не можемъ не признать направлешя, вреднаго искусству. 


Кром школъ аоинской и сиктонекой, возникли, въ течеше этой эпохи, 
самостоятельныя школы въ Оивахъ и МессенЪ, получившихь временное зна- 
чеше, велфдетые политическихъь событй. Изъ мессенекихъь художниковъ 
особенно замфчателень Дамофонъ, потому что направлеше его было прямо 
противоположно направлению пелопоннесскаго ваяшя. ИсключительнЪе, не- 
жели кто нибудь изъ греческих ваятелей, посвятилъ онъ евою дЪятельностть 
ваяниюо идоловъ и, какъ видно изъ древнихъ писателей, изваялъ ихъ большое 
число. Потому-то онъ и быль извфетенъ только какъ ваятель изъ мрамора. 
Впрочемъ онъ работалъ и акролиты (статуи изъ дерева, золота и мрамора) 
и нркоторыя изъ нихъь колоссальныхь размфровъ -— изъ чего можно заклю- 
чить, что онъ во многихъ отношешяхъь придерживалея стариннаго направле- 
шя искусства. Что ему было также знакомо ваяше изъ золота и слоновой 
кости, это доказываетея тЪмъ, что онъ поправить разсфвшуюся въ связяхЪ 
статую Фидлева Зевса въ Олимши. 

Въ дивахъ встр5чаемъь мы цфлый рядъ художниковъ, которые по напра- 
вленио своему примыкали къ сиктонекой школф. Самыми выдающимися изъ 
нихъ елфдуетъ считать ваятелей Гипатодораи Аристогитона, уже 
потому, что они воспроизвели изъ бронзы большую группу «Семи противъ 
Оивъ», которая была посвящена аргивянами дельфискому храму, вЪ память 
побъды, одержанной надъ Лакедемонянами. Кажетея, что это была просто 
группа характеристически исполненныхь героическихъ фигуръ, въ спокой- 
ныхъ положеняхъ, а не драматически оживленная сцена. 


Изъ остальныхь художниковъ этой эпохи можно назвать еще Аристоде- 
ма, который, какъ по своей техиикЪ, такъ и по содержанию своихъ произве- 
денй, принадлежаль къ пелопоннесскимь ваятеламъ. Направлеше его было 
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преимущественно натуралистическое, потому что въ числЪ его произведе- 
шй нфтъ ни боговъ, ни героевъ, словомъ, ни одного идеальнаго образа. 
Для наеъ особенно интересно извъеме, что онъ, между прочимъ, изваяль 
статую Эзопа; такъ какъ мы уже знаемъ о такой же стату$ работы Лизипиа, 
то одна изъ пихъ была вЪроятно оригиналомъ прекрасной мраморной статуи 
Эзопа въ вилл АЪаит, въ Римф. Уродливоеть, которою предаше надфля- 
етъ Эзопа, передана въ этой статуз съ отталкивающею правдою; но остро- 
умное и привЪтливое` выраженте лица до 
такой степени подавляетъ безобразие тфла, 
что вся фигура возбуждаетъ не отвраще- 
ше, а напротивъ какое-то необъяснимое 
участ. Это внутреннее выражене, этотъ 
нравственный характеръ не только гармо- 
нируетъ съ уродливостью тЪла, но даже 
вытекаетъь изъ нея, — какъ замЪчаеть 
Бруннъ. И дЪйствительно, смотря на ста- 
тую, мы словно видимъ передъ собою одну 
изъ тьхъ умныхъ головъ, которыя и въ 
дЪйствительности бываютъ не рфдко сое- 
динены съ уродливымъ тЪломъ. 

Наконецъ, мы должны упомянуть еще о 
знаменитомъ чеканщикь Боэоосф (Воё- 
1108) изъ Халкидона. Произведешя его, 
по характеру своему, могутъ быть отне- 
сены къ описываемой эпохЪ, хотя мы не 
можемъ положительно утверждать, что 
онъ жилъ въ это время. Изъ его работъ, 
мы знаемъ только о трехъ статуяхъ маль- 
чивовь и о сосудф для воды (Нудга), 
имъ вычеваненномъ. Одна изъ статуй до- 
шла до наеъ въ нъеколькихъ кошяхъ; она предетавляетъ здороваго мальчика, 
который, какъ маленький Геркулееъ, ухватиль за шею гуся, чуть не съ себя 
ростомъ, и крЪико прижимаеть его къ себф своими сильными ручонками 
(фиг. 82). Наивная гращя и игривая рЪзвость ребенка очень удачно пере- 
даны въ этой небольшой группъ. 


Фиг. 82. Мальчикъ съ гусемъ, коня 
съ статуи Бозвоса Лувръ. 


Много другихъ произведеншй подобнаго характера дошли до насъ въ коп- 
яхъ. Таковъ, наприм®ръ ‹ мальчикъ, вынимающий занозу» = въ капитоийекомъ 
музеЪ, въ Рим (фиг. 83). Правда движенй и тонкое понимаше природы, 
соединенныя съ чистотою и простотою формъ, заставляютъ отнести эту ста. 
тую къ описываемой эпох. Къ этому же времени принадлежаль оригиналь, 
встрфчающихся во многихъ музеяхъ «дфвушекъ, играющихъ костями». ‘«Отъ 
произведен! такого рода», говорить Велькеръ, «вфяло идиллей уже въ са- 
мое цвЪтущее время греческаго искусства». 


Другое произведене греческаго рЪзца, знаменитый ‹ барберинскй Фавиъ», 
(въ Мюнхен$), должень быть отнесенъ къ исходу этой эпохи по благород- 
ству формъ, въ которыхъ, однакожь, высказывается простота и обыденность 
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основнаго мотива. Это молодой Фавиъ, заснувиий съ похмЪлья на камнЪ; — 
«остроумное изображеше опьянешя», но выражению Шнаазе, эта замЪфча- 
тельная статуя показываетъь намъ, какЪ умЪли Греки облагороживать даже 
самые низния проявления животной жизни въ челов къ. 


Въ течеше этой же эпохи достигла высокаго значешя и портретная 
(иконическая ) скульптура. Въ лучшую пору своего расцвътаня, грече- 
екая пластика олицетворяла одни лишь идеалы всего греческаго народа и ис- 
ключала изъ своей сферы особенности индивидуальной жизни; въ эпоху же, 
когда субъективное чувство взяло рышительный перевъеъ, она мало по малу 
обратилась къ воспроизведению индивидуальных образовъ. Но присущее гел- 


Фиг. 83. Мальчикъ, вынимаюций занозу. Капитолий скИ музей, 


ленизму чувство красоты было въ ней еще настолько сильно, что и этиуъ 
образамъ она давала идеальный характеръ и сообщала грацию и благородство 
ихъ формамъ. ВсЪ особениости выфишняго явлешя —наружности, развивала 
она изъ внутренней, луховной индивидуальности, какъ изъ центра, веб слу- 
чайное, мелочное отбрасывалось, одежда обозначалась лишь немногими илеа- 
лизованиыми чертами, даже само безобразие, художественио воспроизведен- 
ное, облагороживалось внутренним выражешемъ. Эта широкая, грандюзная 
манера замтно отразилась и въ лучшихъ, лошедшиху до наеъ подражаняхъ, чи- 
сто греческой работы, и р»зко отличаеть ихъ отъ реалистической манеры 
римскихъ портретныхь статуй. Къ превосходнЪйшимъ изъ этихъ подражанй 
принадлежать: статуя Софокла, въ латеранскомъ музеф, — обращикъ истаго 
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геллена, умнаго и красиваго; статуя Эехина (въ неапольскомъ музеЪ), усту- 
пающая первой въ красотз, но равная ей по бил и глубин индивидуализа- 
щи; дв сидяния статуи — Менандръ и Посидиииь, въ Ватикан%, предета- 
вленныя въ такихъ непринужденныхь, естественныхъ положеняхъ, какя не 
часто встрьчаются и въ новЪйшихъ подобныхь статуяхъ. Далфе саЪдуютъ: 
Аристотель, въ палаццо Спада, въ Рим%; поразительная по своей естествен- 
ности статуя Анакреона, въ вилл БоргезЪ, и наконецъ, въ ватиканскомъ 
музеф, отличающаяся простотою статуя Фоктона, и выразительное, рЪзко 
охарактеризованиое изображеше Демосоена. 

Такимъ образомь, мы видимъ, что искусство этой эпохи смягчаетъ етро- 
гость идеальпыхъь образовъ и въ тоже время съ особенною любовью обра- 
щается къ мру дЪйствительности, которую стремится передать, во всей ея 
жизненности, —въ портретныхъ статуяхъ, въ группахъ изъ обыденной жизни 
и въ изображешяхь животныхъ. Александръ велик обозначиль собою по- 
вороть какъ въ греческой жизни, такъ и въ греческом искусств. Какъ 
онъ былъ первымъ государемъ, котораго голова замфнила на греческихъ мо- 
нетахъ изображеше божества, такъ точно онъ быль первымъ, кого начали 
представлять въ идеальныхь формахъ. Съ этого момента, строго греческое 
воззрфше изчезаеть и обоготворенный человЪкъ заступаеть мфето очелову- 
ченныхъ боговъ. 


ЧЕТВЕРТЫЙ ПЕР!ОДЪ. 


ОТЪ АЛЕКСАНДРА В. ДО ЗАВОЕВАНИЯ ГРЕШИ РИМЛЯНАМИ (325 г. —146 г.). 


Въ течеше предшествовавшаго перода, въ общей жизни Грещи подгото- 
вились измфиешя, которыя, со времени преобладаня Макелонш, вее несо- 
миЪниЪе оказываются, во веъхъ своихъ послфдетвяхъ, какъ совершенное поли- 
тическое и нравственное разложеше греческой нащональности. Александръ 
подавил свободу и независимость отдфльныхъ государствъ, имЪя въ виду 
основать всем!рную монархйю, внутреннею связью которой долженствовала 
быть гелленская культура. Ошъ хотфлъ засгавить Грековъ вдохновиться 
мыслью — перенести, подъ главенетвомь Македоши, гелленскую образован- 
пость на Востокъ. Послдетвя этого не замедлили обнаружиться: геллени- 
защя Востока удалась только отчасти, за то греческая жизнь была совер- 
шенно ортентализирована. По распаденыи всезйрной монархи Александра, на 
Востокф — въ Азш ивъ Египт, возникли гречесвя деспотш, сама же Гре- 
щя, угнетаемая Македошею, истощала свои ‘силы въ мелкихъ усобицахъ. 
Нацональный духъ, дотоль такъ гордо противополагавиий себя остально- 
му варварскому мпру, утратилъ свою силу съ тъхъ поръ, какъ жизненный 
нервъ его — свобода, былъ подрфзанъ. Не было уже ни одной идеи, во 
имя которой Греки могли бы еще разъ забыть свои распри и соединитьея 
вЪ одинъ народъ. Политическая жизнь ихъ утратила всякое достоинство, 
нравы развратились, почиташе боговъ замънилось скептицизмомъ. Одни 
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искали въ легкомысленномъ и веботрицающемъ учении Эпикура или Пирона— 
не столько разръшешя своихъ сомнфий, сколько забвешя настоящаго; дру- 
ме предались мистицизму и обратились къ поклоненю восточнымъ боже- 
ствамь — МитрЪ и ИзидЪ. Роскошь при дворах правителей и чрезмЪрное 
богатство большихь торговыхъ городов довершили превращеше: материа- 
лизмь, плохо прикрываемый утонченностями изифженной культуры, сталь 
идоломъ вЪка. 


Такя эпохи были всегда гибельны для веякаго живаго нашональнаго ис- 
кусетва; для греческаго же искусства эта эпоха упадка была тЪмъ гибель- 
нъе, что оно воспиталось и раецвфло исключительно на почв свободно раз- 
вившейся народности. Поэтому неудивительно, что поэтическое одушевлеше 
замфнилось теперь у Грековъ сухою ученостью, которой особенно покрови- 
тельетвовали дворы александрйекй и антюхШенй. Въ области драматиче- 
ской поэзш, одна только комедя представляеть произведешя, нелишенныя 
значеня; но и въ ней, вмфето смфлаго идеализма Аристофана, исключитель- 
но господетвуеуъ низшй родъ комичеекаго, съ своимь обыденнымъ реализ- 
момъ. Послфднее самостоятельное произведеше греческой поэзии — иДИл.МИ 
9еокрита являются, —подобно нашим нынфшнимъ деревенекимъ разсказамь, — 
какъ протестъ противъ крайней утонченности культуры. Архитектура и вая- 
не окончательно переходятъ па службу знатныхь и богатыхъ. Правда, что 
постройка великолБиныхь городовъ, во вновь основывавшихея царствахъ, 
должна была доставить художникамъ выгодную работу; правда и то, что 
пластика находила обширное поле для своей дъятельноети въ уврашени двор- 
цовъ, портиковъ, театровъ, храмовъ, даже въ убранствЪ тЪхъ пышныхь ©0- 
оруженй, которыя строилиеь на время, по какому нибудь особенному слу- 
чаю, —громадныхъ галеръ, торжественныхь колесниць и тому подобнаго; но 
всф эти произведешя, не смотря на огромныя суммы, которыхъ они стоили, 
были ничто иное какъ поверхностно и ремесленно исполненный декорации, и 
такъ же мало служили цфлямъ истиннаго искусства, вакъ мало служить им 
нынфшняя перестройка Парижа. 


Да и чЪмь было вдохновиться искусству для новыхъ, оригинальныхь про- 
изведенй? Идеальная сфера была исчерпана, веЪ выения поэтичееня пред- 
ставленшя были осуществлены въ неподражаемыхь созлашяхь искусства 
прежнихь энохъ; такъ что статуи боговъ для новыхь храмовъ или театров'ь 
могли быть лишь подражашемь уже существовавшимь статуямъ. 'Такъ оно 
и было: статуя Зевса, поставленная Антюохомъ Г\, въ Дафи® (предмфети 
города Ант1охш), была точною кошею съ Фидева Зевса, какъ по формЪ, такъ 
и по матерялу. Съ этихъ же поръ начали можеть быть, по примЪру етихо- 
творца Каллимаха—поддфлываться, въ подобныхъ изваяшяхъ, полхъ старинный 
стиль. Во веякомъ случаЪ, художники не могли создавать новыхъ идеаль- 
ныхъ образовъ, такъ какъ, въ этом вЪкЪ скептицизма, фантазия ихъ уже 
не находила себЪ пищи въ вЪроваши богамь. Даже и самыя статуи госуда- 
рей, запросъ на которыя постоянно усиливалея, стали исполняться небрежно; 
небрежность эта доходила до того, что иногда придфльвали другя головы къ 
существовавшимь уже портретнымъ статуямь, или просто подцисываали на 
нихъ другое имя, лишь бы удовлетворить требовашю публики. Очень знамена- 
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тельно то обстоятельство, что обычай ставить статуи атлетовъ, нобЪдив- 
шихъ на играхъ, становитея рфже векорф посл Александра и совершенно 
изчезаеть съ падешемъ независимости Грещи *), — разительное доказа- 
тельство изнъженности народа и упалка нащюнальнаго духа. Другую, не ме- 
иЪе характеризующую то время, черту откроемъ мы при обзорЪ художни- 
КовЪ этой эпохи и ихъ произведенй; мы увидимъ, что мфста, бывшия издревле 
центрами художественной дфятельноети, ею теперь покинуты; что ни Аеины, 
ни Сикюнъ, ни друме города Грещи не производятъ самостоятельно ни- 
чего замфчательнаго, но что иноземные государи украшаютъ Авины новыми 
здашями и художественными произведенями, межлу тЪмъ какъ народъ аеин- 
св погруженъ въ апатию. 

Въ Аеинахъ можемъ мы указать только на одно нзеколько замфчательное 
произведеше, относящееся къ концу этой эпохи: это рельефныя изображеншя 
восьми вЪтровъ на фризф такъ называемой «Башни вЪтровъ», построенной 
Андроникомъ изъ Кирры. Въ фигурахъ довольно характеристично выражены 
преобладающя свойства вътровъ: суровость и рЪзкость однихъ, мягкость и 
приятность другихъ **); но положеше фигуръ, представленныхъ несущимися 
о воздуху, неуклюже, и стиль вялъ. И такъ, извъетное мето Плишя, гдз 
онъ говоритъ, что искусство пало поелф 124-й олимшады. и поднялось опять 
въ 156-го олимп., — заключаеть въ себф долю правды. Не смотря, одна- 
кожь, на все это, греческая нластика сохранила еще такъ много живуче- 
сти, что и въ это время были созданы ею произведешя, которыя затроги- 
вають новыя струны, а слфдовательно служатъ доказательствомъ, что ис- 
кусство не только не остановилось, но, въ извЪетномъ емыслъ, даже продол- 
жало совершенствоваться. ГдЪ же являются замфчательнйния произведешя 
искусства этой эпохи? На богатомъ, торговомъ Родосф и въ Пергам$, при 
двор$ тамошнихъ государей; т. е., въ такихъ мЪетахъ, гдф искусство имфло 
ДЪло съ изнфженной публикой, состоявшей изъ богатыхъ купцовъ и избало- 
ванныхъ придворныхъ, и должно было угождать ея вкусу, прибЪгая къ не- 
обыкновеннымь средетвамь — къ эффекности и усиленному выраженю па- 
тетическаго. Подобное же явлеше представляетъ намъ, въ 16-мъ вЪкф по 
Р. Х., венещанекая школа живописи, процвЪтавшая боле полустолфтя 
посл того, какъ остальныя итальянсыя школы уже давно впали въ манер- 
ность и изнЪженность. 

Только оцфнивЪ всф эти условя, въ которыя было поставлено искусство, 
поймемъ мы значене его тогдашнихь произведений, сравнительно съ произ- 
веденями предшествовавшихь эпохъ. Спрашивается, кая же создашя ис- 
кусства должны были преимущественно нравиться публикЪ, описанной нами 
выше, какъ не тф, которыя льстили чувственности, волновали чуветва и, 
сверхъ того, были обработаны съ извфетною виртуозностью, съ расчетомъ 
на самый утонченный эффектъ? Таковы дЪйствительно и были лучшя ху- 
дожественныя произведеня того времени, и мы должны необходимо заму- 
тить здЪсь, — для справедливой ихъ оцфики, — что разсматриваемыя съ 


*) Срав. Вгипи’з КилзИегоезе ен (е, 1 стр. 520, въ прихфч, 
“*) Срисованы въ ЭёиагЕ АпИЧи!ез, Г га, 3, 
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этой точки зрфшя, они, безспорно, составляютъ самое лучшее, что намъ 
оставила древность въ этомъ родф. Не забудемъ также, что въ чиел$ ихъ 
есть и тая произведешя, которыя еще Винкельманъ относилъ къ превос- 
ходнфйшимъ творешямъ древняго искусства, и достоинство которыхъ было 
опредЪлено надлежащимъ образомъ только по сравнеши ихъ съ пареенон- 
скими и другими греческими скульптурами лучшей эпохи. Поэтому, мы встрф- 
тимъ въ нЪкоторыхъ мЪетностяхъ, гдЪ условя времени были болЪе благо- 
приятны, произведеня замфчательнаго вторичнаго процвЪташя гречеекаго 
ваяшя и разсмотримъ каждое изъ нихъ отдфльно. 


1. Родосская школа. 


Родосская школа можетъ назваться послфднимъ отпрыекомъ пелопонес- 
скаго ваяня, потому что она вышла изъ школы Лизиппа, ученикъ котораго, 
Харесъ, перенесъ искусство учителя на свою родину — Родосъ (стр. 163). 
Опасное для искусства стремлеше къ преувеличению, высказавшееся въ ко- 
лоссальной статуз Гелиоса, изваянной Харесомъ, мы должны прямо объяс- 
нить особеннымъ пристрастемъ жителей Родоса къ колоссальнымъ произ- 
ведешямъ, такъ какъ Плинй сообщаеть иамъ, что кромф этой статуи, — 
колоссальнЪйшаго творешя древней пластики, — около сотни другихъ колос- 
совъ стояли въ разныхъ мЪстахъь города. Мы видимъ въ этомъ пристрасти 
кичливоеть богатыхь торговцевъ, которые желали блеснуть своимъ богат- 
ствомъ и въ художественныхь памятникахъ , а потому заботились больше о 
ихъ вещественной стоимости, слЪдовательно © ихъ огромности и цфнности 
матерйяла, изъ котораго они были сдЪланы, чЪмЪ о ихъ изяществф и внутрен- 
немъ значени. Уители Родоса смотрЪли на искусство, какъ на роскошь, 
доступную лишь людямъ богатымъ; это доказывается тфмъ, что художествен- 
ная дфятельность начала развиваться у нихъ только еъ тЪхъ поръ, какъ они 
стали богатымъ народомъ. Между тЪмъ какъ о существованши у нихъ искус- 
ства въ предшествовавиия эпохи нЪтъ никакихъ свидфтельствъ, — недавно 
найдено было Людвигомъ Россомъ, въ акропол города Линдоса, очень много 
надписей съ именами туземныхъ и иностранныхъ художниковъ; изъ этихъ над- 
писей видно, что, въ теченте всей описываемой эпохи, Родосъ былъ центромъ 
весьма одушевленной художественной дЪятельности, въ которой принимали 
участ!е не одни туземные, но и мноме изъ малоазйскихъ ваятелей. Боль- 
шая часть надписей относится къ статуямъ жрецовъ; друмя—начертаны на 
постаментахъ, по величин® которыхъ можно заключить, что па нихъ стояли 
болышя группы. Не лишено значеня извъете, сообщаемое Плишемъ о ро- 
досскомъ ваятель АристонилЪ, изваявшемъ статую кающагося Авамаса. 
Этотъ герой, въ припадкЪ бъшенства убивний сына своего Леарха, быль изо- 
браженъ сидящимъ, и со стыдомъ и раскаянемъ размышляющимь о совершен- 
номъ имъ поступк®. Чтобы представить краску стыда на лицф статуи, разеказы- 
ваетъ Плинй, художникъ подмфшалъ къ броизЪ желфза. Если мы считаемъ та- 
кой приемъ такъ же мало правдоподобнымъ, какъ и употреблеше серебра Си- 
лашономъ, для выражения смертной блЪдности на лицф его |окасты (см. выше 
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стр. 141), то всё-таки разеказь Плиня доказываетъ, что художникъ дфй- 
ствительно прибъгнуль къ какой нибудь уловкЪ, чтобы его статуя произво- 
дила впечатлфше, которое объясняли примфеью желЪза. Во всякомъ случаъ, 
исканше подобныхъ эффектовъ обнаруживаетъ въ искусств$ наклонность къ 
тому натурализму, который старается замфнить заиметвованными средствами 
то, чего онъ не въ состояши достигнуть однимъ внутреннимъ содержашемь 
произведешя. Сверхъ того, мы видимъ въ этомь разсказЪ указаше, что ро- 
досская школа преимущественно стремилась къ выражению патетическаго, 
указаше, которое поможетъ намъ объяснить себф самое знаменитое произве- 
деше этой школы — группу Лаокоона. 


Эта группа, которую Плишй считаеть выше веъхъ произведешй скульн- 
туры и живописи, была изваяна, по его словамъ, тремя родосскими ваяте- 
лями — Агесандеромъ, Аоенодо ромъ и Полидоромъ, и стояла во 
дворцф Тита. Она была найдена между развалинами этого дворца, въ 1506 г., 
и составляетъ теперь одно изъ драгоцфинфйшихь сокровищь ватиканекаго 
музея. НЪкоторые пытались доказать, невфрно объясняя слова римскаго 
автора, что группа была сдфлана во время Тита и заказана именно для его 
лворца; но это предположеше не только не подтверждается ни однимъ сло- 
вомъ Плишя, но и прямо противорфчить всему ходу развита греческой пла- 
стики. Только въ томъ случаф, еели мы помфетиму происхождеше группы 
въ эпоху Дтадоховъ, является она какъ необходимый продуктъ долгаго раз- 
вия, въ продолжеше котораго мы замфчаемь всё р®шительне высказываю- 
щееся стремлеше греческаго искусства къ выражешю патетичеекаго *); 
происхождеше же групы во время императоровъ было бы аномалей, что- 
бы не сказать невозможностью. Къ этому слфдуетъ прибавить, что най- 
денныя на Родос надписи, о которыхъ мы говорили выше, прямо указывають 
на начало этой эпохи, какъ на самое блестящее время родоеской школы, и 
что, въ этихъ надписяхъ, мы встрчаемъ даже самыя имена двухъ ваятелей 
Лаокоона — Агесандра и Аоенодора, — причемь второй называется сыномъ 
перваго. Изъ этого заключаютъ, съ большою вТроятностью, что и третий вая- 
тель — Полидоръ, былъ тоже сынъ Агесандера. 

Группа представляетъ наказаше аполлонова жреца, Лаокоона, за оскорбле- 
не боговъ. Уже Софоклъ воспользовался этимъ сюжетом для одной изъ сво- 
ихъ трагедий (до насъ недошедшей); вЪроятно, что эта трагедя и дала худож- 
никамъ идею для ихъ группы. Предане разсказываеть, что Лаокоон ириго- 
товлялея принести жертву Поесидону, на берегу моря, — какъ вдругъ при- 
плыли съ о. Тенедоса два огромныхь змфя, посланные Аполлономъ, и, бро- 
сившись на жреца и двухъ его сыновей, умертвили ихъ. Это событе рЪши- 
ло участь Трои: такъ какъ Лаокоонъ противилея принятию въ городъ остав- 
леннаго Греками деревяннаго коня, то Троянцы сочли страшную вмерть 
жреца за приговоръ боговъ и тотчасъ же, проломавъ городекую стЪфну, ввез- 
ли коня въ городъ. Если бы Лаокоонъ понесъ.наказаше за свою любовь къ 


*) Все это прекрасно разъяснено Велькеромъ, въ его АЦе Оепкм. (древн1о памятни- 
ви) Г стр. 322 п сафд., 330 и сад., 501 и 6154.; и Брунномъ, Кии егоезей. (История 
греч. художников) Т, стр. 474 и слл. Тазъ жо представаена и вритичесвая оцфика про- 
изведеня, съ которой я виолн® соглашаюсь, 
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отечеству, то содержане предания можно было бы назвать безправетвеннымъ; 
по такъ какъ онъ наказывается за свою прежнюю вину, наказане же насти- 
гаетъ его въ ту минуту, когда его погибель влечетъ за собою гибель его 
отечества, то катастрофа становится въ высшей степени трагическою. 


Художникъ взялъ собые при самой его развязкЪ и съ удивительным 
искусствомъ соединиль три, одинъ за другимъ елфдующе момента дЪйстия 
въ одну общую, внутренно цфлостную группу. Внезапность бЪдетия выра- 
жена въ ней съ такою живостью, которая составляетъ крайнй предЪлъ пла- 
стическаго изображешя, даже переступаетъ за него и вторгается въ область 
живописи. Гибель постигла Лаокоона и двухъ его сыновей на ступеняхъ 
жертвенника, которыя художникъ обратилъ въ базиеъ для своей группы. 
Одинъ изъ змЪй бъшено воизилъ свои ядовитые зубы въ лЪвый бокъ Лаоко- 
она; почуветвовавъ смертельное уязвлеше, жрецъ въ изнеможении опускается 
на жертвенникъ: голова его опрокидывается назадъ и изъ полуоткрытаго рта 
вылетаеть болфзненный стонъ; судорожно изгибается все его тфло, груль 
напрягается отъ боли, лфвою рукою онЪ инстиктивно отталкиваетъ змфя, а 
правою хватается за затылокъ (въ ватиканской групи эта рука реставри- 
рована ненравильно; настоящее ея положеше представлено на нашемъ ри- 
сункт). Къ физической боли, высказывающейся въ выражени лица Лаоко- 
она, присоединяется и душевное горе: его младший сынт, укушенный дру- 
гимъ змемъ, умираетъ, и нъжное тЪло его уже бьется въ предемертныхъ су- 
дорогахъ. Старний сынъ тоже охваченъ кольцами змФя, который обвился око- 
ло его лЪвой ноги и правой руки. Напрасно усиливается несчастный юноша, 
пораженный отчаяннымь воплемъ отца, оттолкнуть отъ себя ядовитое жи- 
вотное: ужасъ отнимаетъ у него силы и черезъ минуту онъ неизбъжно 
сдЪлаетея жертвою чудовища. 


Невозможно представить съ большею поразительностью внезапную гибель 
во всей ея неизбъжноети. Въ композищи есть нфчто быстрое, какъ ударъ 
молнии: три отдфаьные момента соединены вЪ ней такъ, что кажутся од- 
нимъ. Страшная истинность группы была бы почти невыноеима, еслибы её 
не смягчала красота фигуръ и необыкновенно умная композищя, которая до 
такой степени совершенна, что, при продолжительномъ разсматривании груп- 
пы, почти совебмъ забываешь ужасную сцену, въ ней представленную, и 
все боле и болЪе дивишея искусству, съ какимъ художникъ разрёшилтъ 
свою задачу. Пирамидальное построеше группы, центръ и вершину которой 
составляеть фигура Лаокоона; разубщеше змЪй, которые, обвивая нераз- 
рывными кольцами всЪ три фигуры, связываютъ ихъ въ одно цфлое и вуБет® 
раздвляютъ ихъ, нисколько не препятствуя вполнв раскрываться красотЪ 
ихъ формъ; противоположность между движешемъ взрослаго тла и движе- 
шемъ двухъ дЪтекихъ, ныжныхь тЪль, различные оттЪнки выраженя — вс 
эти черты заслуживаютъ удивлешя. Такъ же превосходно и исполнеше фи- 
гуръ, свидтельствующее о самомъ основательномъ знаши анатоми. Нельзя 
однакожь отрицать, что это знаше слишкомъ преднамфренно высказывается 
въ обработк® формъ и что, велфдетые этого, групи недостаетъ той наивной 
непосредственности, которая придаетъ такую высокую прелесть произведе- 
шямъ болфе простаго стиля, Въ работ$ Лаокоонова тЪла, на которомъ каждый 
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мускулъ выдаетея рЪзко и опредЪленно, есть уже что-то сознательное, 
хвастливое, а въ ооразовами головъ обоихъ дфтей замфтна нЪкоторая ма- 
нерность. 


Что же сказать наконецъ о внутреннемъ содержаши группы? Мы видимъ 
въ неи только потрясающее изображеше страшнаго физическаго страдания. 
Иъкоторые находятъ въ лицф Лаокоона и выражеше горести отца о гибели 
его дфтей; но если бы и дЪйствительно можно было отыскать въ немъ такое 


| 


И ТТ [ПООДАИААААИИААНИААААТИ ОН ООО 


Фиг. 84. Группа Лаокоона. Ватиконъ. 


выражеше, то всб-таки непоередетвениою причиною страдашя АЛаокоона ос- 
тается укушеше змфя, слЪдовательно — физическая боль. Эта боль такъ 
сильна и поразила его такъ внезапно, что онъ почти потерялъ сознаше и не 
можетъ даже взглядомъ ободрить сына. Совефмъ иное представляетъ намъ 
группа Нюбы: тамъ одна мать мучится душевною болью, при вид страданй 
своихъ дтей, и во взор ея выразилось все отчаяне матери, вмЪет® съ со- 
знашемъ ея высокаго сана. Групиа Нюбы дъйствуетъ на насъ своимъ вну- 
треннимъ трагизмомъ; въ Лаокоон же потрясаетъ насъ патетическое раз- 
вит1е катастрофы: никакая нравственная идея не примиряеть насъ съ нею, 
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одно только мастерекое исполнеше смягчаетъ нфсколько впечатльне ужас- 
наго. Поэтому, чфмъ долфе смотримъ мы на Нюбу, тфмъ сильнфе овлад®- 
ваетъ она нашимъ воображенемь; къ Лаокоону же мы мало по малу стано 
вимся равнодушными, потому что усиленное выражене физическаго страда- 
шя скоро переетаетъ дЪйствовать на душу. 


Произведешя, подобныя Лаокоону, представляютъ намъ послфднюю сту- 
пень самостоятельнаго развития греческаго ваяшя, крайнюю степень, до ко- 
торой могло быть доведено въ немъ патетическое. Внутреннему содержанию 
соотвЪтетвуетъь и форма. Во вефхъ прежнихъ группахъ, даже и въ групи 
Нобы, каждая фигура стояла отдфльно отъ другихъ и находилась къ осталь- 
нымъ какъ бы въ эпическомъ отношени. Въ групи же Лаокоона, мы въ 
первый разъ встрЪчаемь болфе тфеное драмматическое соединеше нъеколь- 
кихъ фигуръ въ одно цълое. Такое образоваше группъ уже выходитъ за 
предфлы пластики и касается области живописи, потому что отдфльныя фи- 
гуры группы должны быть разематриваемы еъ извъетной точки, что уже со- 
ставляеть скорфе услове произведешй живописи, чЪмъ пластики. Слфдова- 
тельно, и въ этомъ отношени Лаокоонъ представляетъ послфдшй выводъ гре- 
ческаго ваяшя и обозначаетъ его крайнй предЪлъ. . 


Съ группою Лаокоона близко сходно по характеру другое произведеше 
этого времени — группа, извфетная подъ назвашемъ «Фарнезскаго быка». 
Она была исполнена карйскими ваятелями Апол лонемъ и Таврис- 
комъ, изъ Траллеса, которые, въ чиелф другихъ иностранныхъ художни- 
ковъ, жили и работали на о. Родоеф. Поэтому, названная группа есть про- 
изведеше родоеской школы: по словамъ Плиня, она была приобрЪтена и при- 
везена съ Родоеа въ Римъ Азишусомь Ноллюномъ. Е6 нашли близь термъ 
Каракаллы, при пап® Иавлф 1 (1534—49); въ поелфдетви, она перешла во 
владЪне дома Фарнезе и перевезена въ Неаполь, въ музеЪ котораго и те- 
перь находится. Не емотря на значительныя исправлешя, она сохранила, въ 
существенных частяхъ, свой первоначальный видъ и вполиф отвфчаетъ 
Плишеву описано ея содержашя. Оно взято изъ предан!я, которое чаето 
служило сюжетомъ для малоазйскихь ваятелей того времени и, между про- 
чимъ, было представлено, вмфстЪ съ другими изображешями дЪтекой любви, 
на храмв Аполлони, въ КизикЪ, посвященномъ, въ концъ этой эпохи (150 г. 
до Р. Х.) Аталломъ И, царемъ пергамекимъ, памяти его матери. Кажется, 
впрочемъ, что фарнезекая группа была самою раннею пластическою обра- 
боткою этого сюжета, который особенно долженъ быль соотвЪтетвовать 
вкусу эпохи. 


По разсказу предашя, Диркея, дочь Гелюса и супруга оивекагоцаря Лика, 
еъ неслыханною жестокостью преслфдовала Антюпу, дочь Никтея, тоже вив- 
екаго царя, и наконецъ приказала сыновьямъ Анлтюпы, Зеоу и Амфлону, ко- 
торые выроели какъ пастухи и не знали своей матери, привязать её къ ро- 
гамъ дикаго быка. Уже юноши приготовлялиеь совершить смертный приговоръ 
надъ Анттоцой, какъ счастливый случай открыль имъ, что она ихъ мать; 
ожесточенные , они обрекли Диркею той же самой участи, которую она 
приготовляла для Антюпы. 
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Группа предетавляетъ тотъ моментъ, когда Зеоъ и Амфонъ уже приету- 
пили къ исполненю своего намфрешя: сильные юноши, стоя другь противъ 
друга па выступахъ скалы, стараются сдержать дикое животное, подняв- 
шееся отъ яроети на дыбы, и привязать къ его рогамъ избранную ими 
жертву. Диркея, которой прекрасное, наполовину обнаженное тЪло безио- 
мощно опустилось на камни, тщетно молитъ о пощадЪ, охвативъ рукою погу 
одного изъ братьевъ; но, неумолимые, они продолжаютъ начатое дЪло, на 
которое спокойно смотритъ и Антюпа, стоящая на заднемь план%: еще ми- 


иута—н роскошное тЪло прекрасной Диркеи будетъ растерзано бЪшенымъ 
животнымъ. (Фиг. 85). 


Фиг. 85. Фарнезсй быкъ. Неапольскй музей. 


Предаше переносить мфето дЪйетия на гору Киверонъ: въ групи это 
обозначено каменистымь грунтомъ, небольшой фигуркой пастуха, который 
емотритъ на происходящее, и различными дикими животными 


Отличаясь такими же достоинетвами, какъ и группа Лаокоона, — группа 
«Фарнезекаго быка», сочинена съ большею смълостью и съ большимъ иекус- 
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ствомъ; оназаслуживаетъ удивленя и въ техническомъ отношени, какъ самая 
колоссальная изъ всЪхъ мраморныхъ античныхь групаъ. Въ ней много дра- 
матическаго одушевленя и быстраго движеня, группировка фигуръ ясна, а 
самыя фигуры имфютъ въ себф нЪчто героическое и исполиены въ стилф, 
который хотя и обнаруживаетъ въ художник® глубокое знаше натуры, но ме- 
нфе изысканъ, чфмъ въ Лаокоон®. 06Ъ группы сходны въ томъ, что вом- 
позищя ихъ имфетъ характеръ картинный, и что въ обфихъ патетичеекое 
достигаетъ до трагической катастрофы. Ибо, не смотря на то, что въ Лао- 
коон® соединены нЪфеколько моментовъ, въ групп же Фарнезекаго быка вы- 
бранъ только одинъ моментъ, предшествующий казни, а сл$довательно группа 
не производить такого непосредственно потрясающаго впечатльня, какъ 
группа Ласкона, — веб таки сюжетъ ея самъ по себЪ дЪйствуетъ отталки- 
вающимъ образомъ; это приготовлеше къ зв®рекому наказаню не оправлы- 
вается и не смягчается никакою нравственною идеею, которая была бы вы- 
ражена въ самой групи. 


Къ этой же эпох® и къ той же школ® слфдуетъ отнести, кажется мн%, и 
знаменитую голову Александра (фиг. 86), 
во флорентинскомъ музез дес О], 
извЪетную подъ назвашемъ «головы уми- 
рающаго Александра» ‚—назваше, мно- 
гими оспариваемое. Вполн®  индиви- 
дуальный характеръ головы, сходной во 
многихъ чертахъ, особенно въ волосахъ, 
съ извфетными головами Александра, — 
доведенъ до страдальческаго выражения, 
такъ что въ лицф мы видимъ такое же 
физическое страдаше, какъ и въ лицЪ 
Лаокоона. Въ этой голов — по удачному 
выражению Буркгардта—«сынъ Филип- 
па превращается въ юнаго Лаокоона. » 
Поэтому, если нфкоторые утверждаютъ, 
что ни одинъ греческий хузожникъ не 
рЬшилея бы представить идеализован- 
ный портретъ еъ выражешемъ пред- 
смертнаго страдашя на лиц, то это Фиг. 86. Умирающий Александръ. 
можетъ быть вфрно относительно преж- Фаоремщия. 
нихъ эпохъ искусства, вообще же для 
античнаго ваяня— только въ тЪхъЪ случаяхъ, когда изображеше было ико- 
ническое въ собетвенномъ смыслф. Но такъ какъ Александра представляли 
вЪ тероическомъ образЪ еще при жизни его, то почему же его внезапная и 
почти таинетвенная смерть не могла послужить ваятелямъ эпохи Дтадоховъ 
мотивомь для подобнаго же идеализованиаго изображешя его? Выразитель- 
ное исполнеше головы не противорфчить этому предположению *). 


*) Ср. Тио\, Мипененег АпИиКеп, ТлеГ. Г. (Мпейен 1861), по поводу {еггасо Гы 
изъ мюнхенскаго собраня. 
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Наконецъ, къ этому же времени принадлежитъ, вфроятно, и извЪетная 
мраморная группа борцовъ, въ трибун флорентинской галлереи деой 
и] (фиг. 87). Она предетавляетъ двухъ сильныхъ, развитыхъ гимнаети- 
кою юношей, которые стараются побороть другъ друга. 06% фигуры такъ 
искусно переплетены, что образуютъ со веъхъ сторонъ стройную группу и въ 
тоже время вездЪ ясно дЪлятся. Борецъ, лежащий внизу, какъ будто бы уже 
побъжденъ, но исходъ борьбы еще неръшенъ, и ожидаше его интересуетъ 
зрителя почти также, какъ подобныя сцены интересовали присутствовав- 
шихъ въ школахь борьбы. Художникъ представиль здЪфеь въ мраморЪ одинъ 
изъ тфхъ моментовъ, которые внимательные зрители имфли случай ежед- 


Фиг. 87. Группа борцевъ. Флоренщя. 


певио наблюдать въ греческихь палестрахъ. Тъло работано сильно, но вм%- 
ст плавно и нфжно, въ его формахъ много гибкости и упругости, кон- 
туры выразительны, и во всемъ видно глубокое понимаше анатомш. Эта 
группа была найдена вмЪетф съ группою Шюбы, что заставило нЪкоторыхь 
признать въ борцахъ двухъ сыновей Нюбы; но это мнЪше было’ опровергнуто 
и теперь оставлено. По исполнению, группа борцовъ значительно превоеходитъ 
группу Нюбы и должна считаться оригинальнымъ произведешемъ греческой 
скульптуры. Мастерская композищя группы, емфлость и естественность, съ 
какими передана мгновенность дЪйетвя, оконченноеть и эффектность обра-. 
ботки, — всё это указываетъ, по моему миЪнйо, на родосекую школу. 
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>. Пергамекая школа. 


Произведешя пергамскихь художниковъ этой эпохи, по основному своему. 
характеру, близко родственны современнымъ имЪъ произведенямъ родосской 
школы, по разнятся отъ нихъ по содержанию. У Плишя еохранились ‘имена 
четырехъ замфчательнйшихъь пергамскихь ваятелей — Изигона, Фиро- 
маха, Стратоника и Антигона, изваявшихь сцены изъ битвь пергам- 
скихъ царей, Эвмена и Аттала, съ Галлами. ИзвЪетно, что галльемя пае- 
мена вторглись въ Грецию и Македонию около 280 г. до Р. Х., уничтожили 
нъеколько македонскихь армйй и были побъждены Эвменомъ Ги Атталомъ [. 
Послфднй, въ воспоминаше своей главной побъды надъ Галлами, одержан- 
ной имъ въ 239 г., поставиль на аоинекомъ акронолв четыре болышя груп- 
пы, представлявния борьбу боговъ съ гигантами, битву Тезея съ амазонка- 
ми, побфду Аоинянъ надъ Персами при Маравон® и побфду самого Аттала 
надъ Галлами. Иъгь сомнфшя, что подобныя группы находились и въ самомъ 
ПергамЪ, потому что Атталъ, по всей вЪроятности, не упускаль случая ук- 
рашать свою столицу художественными произведешями, увЪковфчивавшими 
его подвиги. 


Хотя ни одна изъ этихъ групиь не дошла до наеъ въ цфльномъ своемъ 
состав, однакожь мы можемъ судить о художественномъ ихъ доетоинетвЪ 
по извЪетной мраморной статуфв, находящейся въ РимЪ, въ капитолйекомъ 
музеЪф, и неправильно называемой «Умирающимъ гладаторомъ» (фиг. 88). 
Теперь уже не поллежитъ сомнфшю, что эта статуя есть оригинальное про- 
изведеше пергамекой школы. Она представляетъ галльскаго воина, который, 
не видя возможности уйти отъ приближающагося неприятеля, закололь себя 
собетвеннымъ мечемъ, чтобы не попасться въ позорный плфнъ. Чувствуя 
приближеше смерти, онъ легъ на свой щитъ, какъ подобаеть храброму вои- 
ну; мечь, выпавший у него изъ руки, и изломаный боевой рогъ лежатъ под- 
лф него. Голова умирающаго поникла напередъ, а правая его рука съ тру- 
домъ поддерживаеть слабъющее тЪло. Взоръ уже становится неподвижнымъ, 
широки лобъ наморщилея отъ боли и предемертный вздохъ готовь вылетЪть 
изъ груди. 

Суровая необходимость смерти представлена въ этой статуф съ потряса- 
ющею истиною; по художникъ не облагородиль еб героическимъ порывомъ 
высокой души, а показаль намъ эту общую участь людей во всей ея неумо- 
лимой неизбЪжности. Греческая пластика дощла здЪеь до рЬшительнаго ре- 
ализма: въ фигурф умирающаго нельзя не узнать варвара. Тфло его— ие 
красивое, стройно развитое тЪло Грека, а возросшее подъ суровымъ сЪвер- 
нымъ небомъ тфло Галла: это видно по угловатости сочленешй, по грубости 
и толетот® эпидермы, по несомнфино галльскому типу головы, покрытой жо- 
сткими, сбитыми въ клочья волосами, которые раетутъ далеко внизъ по за- 
шейку; это видно, наконецъ, по витому кольцу на шеь (1югЧиез)— одному 
изъ тфхъ украшенй, которыя такъ часто находятъ въ кельтекихъ гробни- 
цахъ. Надобно внимательно разсмотрфть эту сухость, загрубълоеть кожи, 
сморщившейся на суставахъ ‘въ мелыя складки, эти жоетюя руки и мозоли- 
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стыя подошвы, чтобы убфдитьея—до какихъ подробностей дошель худож- 
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никЪ вЪ своемь реализм; но онъ подчиниль этотъ реализмъ историческому 
воззрнию и представить намъ поразительную сцену изъ битвъ еъ Галлами. 
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Той же школЪ принадлежитъ, несомиЪино, и находящаяся въ вилл Людо- 
визи мраморная группа, извъетная подъ ошибочным назвашемъ группы «Ар- 
рии и Пета» (фиг. 89). Одинаковость происхождешя этой группы и «Уми- 
рающаго Галла» обнаруживается въ одинаковости мрамора, изъ котораго 
изваяны тотъ и другая, въ одинаковой отдЪлкЪ ихъ базъ, и, болфе всего, въ 
сходств® ихъ виутренияго содержаня. И группа представляеть сцену изъ 
галльскихь войшъ, но сцену болЪе возбужденную, болфе патетичеекую. 


— 


Фиг. 89. Групиа Газловъ. Вилла Людовизи. 


Врагъ, очевидно, уже близокъ, плфнъ и рабетво неизбфжны, по храбрый 
галль не медлитъ: онъ сначала убиваетъ свою жену, которая сопровождала 
его на войну, по обычаю сфверныхъ народовъ, -а потомъ, поддерживая лЪ- 
вою рукою умирающую, правою воизаеть себЪ; въ грудь свой короткий мечь. 
Вь этой групи мы видимъ туже доведенную до мельчайших подробностей 
вЪриость природ® , туже строгую точность въ обозначени особенноетей пле- 
меннаго типа, словомъ, тотъ же историко-реалиетичесьй харавтеръ, кото- 
рымъ отличается и статуя «Умирающаго Галла». 
12* 
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Какъ ни замфчательны эти произведешя *) и какъ ни достойно заканчи- 
ваютъ они собою самостоятельную творческую дЪятельность греческой пла- 
етики, —мы веб таки не можемъ признать ихъ за «идеальныя» изображения, 
а потому не можемъ считать и пергамекую школу такою школою, «которая 
почти достойна стать рядомъ съ знаменитЪйшими школами прежнихь 
эпохъ»,—какъ это было недавно высказано Овербекомь (Стлесв. Р!азёК, 
И, стр. 158). По нашему мнЪн!о, греческое искусство выступило, въ этихъ 
произведеняхъ, на совершенно новую дорогу: заимствованныя изъ иетори- 
ческихъ событ сюжеты, оно стало изображать реалистически, безъ вся- 
кой идеализащи, и открыло черезъ это новые пути для своего дальнЪйшиаго 
развитя. Но за то, какая глубокая пропасть отдфляетъ идеальныя боевыя 
сцены, изваянныя художниками Периклова вЪка, отъ сценъ изъ галльскихъ 
битвъ — произведений пергамской школы **)! Однакожь, греческое искус- 
ство не вдругь перешло отъ первыхъ къ послфднимъ, а постепенно спуска- 
лось отъ идеальныхъ образовъ боговъ къ изображению особенностей индиви- 
дуальной жизни и кончило тЪмъ, что включило въ кругь своихъ предетавле- 
ШЙ и особенности не-греческаго, варварскаго племеннаго типа, не смотря на 
прирожденный этому типу недостатокъ красоты и стройности въ образова- 
ши тфла. Этимъ оно достигло предфловъ греческаго воззрьшя и закончило 
свое самостоятельное существоваше. 


*) Сравни. прекрасное изслёдоване у Вгипи Киз егоезей. Т, стр. 444. 


##) Овербекъ (@т1есв. Разик ТТ. стр. 147, примЪч, 18). поллгаеть, что „Умираю- 
ЩИ Галл“ и „Ария и Петь“ принадлежали къ одной групп, которую должно считать 
пе иначе накъ оронтонною группою, и называсть возраженя противъ этого мнёня „мало 
уважительными“; но я увфрень, что изучен! оригиналовь убЪдило его съ тЪхъ поръь въ 
неосновательности такого взгляда. Каждое изъ названныхь изваян!Н составляеть законченное 
въ самомъ себЪ цвлое— что доказывается уже тщательною отдзлкою базъ; каждое исполне- 
но съ такою утонченною оконченностью, которая показываеть, что художникь имфль въ 
виду, что его работа будеть разематриваться вблизи и со всЪхъ сторонъ, такъ какъ и зад- 
няя сторона „умирающаго Галла“ отдЪлана такъь же подробно, какъ и передиля. Поэтому 
я убЪъжденъ, что описанныя изваяния пранадлежали къ тмъ отдёаьныхь статуямъ и груп- 


памъ, которыя ставились, на умфренно высокихь постаментахь, подъ портиками, на изо- 
щадяхь и въ другихъ публичныхь иъстахъ. 
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ВАЯН!Е У ЭТРУСКОВЪ. 


Вляне Востока. — Греческое ва{ян!е. — Самостоятельные эземеиты. — Характеръ народа. — 
Украшеншя и утварь. — Матертяаъ. — Гробницы. — Древн®йшие глиняные сосуды — М®дныя 
статуи. — Произведения изъ бронзы. — Рельехы на саркохагахъ. 


Изъ веъхъ италйекихь племенъ, Этруски уже въ глубокой древности за- 
являютъ себя племенемъ, одареннымъ особенными способностями къ искус- 
ствамъ. На сколько позволяютъ намъ судить наши евЪдешя, общая культу- 
ра стала развиваться у нихЪ гораздо ранфе, нежели у соефднихь еъ ними иле- 
менъ. Не стремясь къ идеальному, какъ Греки, но побуждаемые болфе трез- 
вою способностью къ усвоеншю и подражанию, они рано предались ‘развитию 
у себя монументальной архитектуры и различныхъ декоративныхь искусствъ. 
Подобно другимъ народамъ, обитавшимь но берегамь Средиземнаго моря, 
Этруски, уже въ доисторическое время, начали перенимать отъ Востока его 
глубоко-древнюю культуру (см. выше, стр. 54 и саёд. ). Можеть быть и они 
познакомились виервые черезъ финиюйекихь мореплавателей съ блестящими 
произведешями восточной художественной техники, а потомъ, съ развитлемъ 
торговыхь сношешй моремъ, узнали и вс® открыйия и усовершенствования въ 
зодчеств® и ваяни, сдфланныя въ ЕгиптЪ и Месопотами. 

Но какъ только понятливые западные народы стали переростать въ знати 
своихъ восточныхъ учителей, —у нихъ начало развиваться самостоятельное 
чувство красоты, а съ нимъ вмфстф и нацональное искусство. У Грековъ 
этотъ переворотъ совершился ранЪе и рьшительне, нежели у прочихъ на- 
родовъ. Художественныя способности, которыми такъ богато быль налфленъ 
греческЙ народъ, скоро возвысили его надъ веЪми западными народами и 
поставили водителемъ ихъ въ области духа. 

Съ этихъ поръ вмяше гречеекаго искусства на италйеюя племена было 
рьшено. Когда же многочиеленныя греческя колони распространили гел- 
ленскую образованность въ нижней Италии (Великой Грещи) и Сицими, тои 
остальная Итазмя должна была необходимо подчиниться вмянию народа, пре- 
восходившаго итамйцевъ какъ своею внутреннею силою, такъ и своимъ ма- 
теральнымъ развитемъ. До насъ дошли нфеколько историчесвихь преданий, 
изъ которыхъ видно, что греческое вмяше начало утверждаться въ Итали 
весьма рано. Такъ напр. Илинй разсказываеть, что когда Бакхлады были 
изгнаны изъ Коринеа Кииселомъ (около 660 г. до Р. Х.), то, вмфетв еъ 
Демаратомъ, выселились въ Италию художники Эвхиръ, Дтонъ и Эвг- 
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раммъ и перенесли туда искусство ваяшя. Хотя эти имена звучать совер- 
шённо миоически, однакожь подъ ними скрывается тотъ историчесьй фактъ, 
что ваяше изъ глины было перенесено въ Италию изъ Кориноа, особенно 
славившагоея этимь искусетвомь. А мы знаемъ, что Этруски рано едЪфла- 
лиеь извъетны какъ искуеные ваятели изъ глины. Разсказываютъ, что древ- 
ишие римсме храмы были ие только выстроены на этруескй манеръ, но и 
украшены глиняными изваяшями, работы этрусекихъ художниковъ. По сло- 
вамъ Плишя, Тарквишй Приекъ призваль въ Римъ ваятеля Волкантуса 
(Уосап$), изъ Вей *), и заказаль ему для капитолекаго храма статую 
Юпитера и квалригу. Статую бога, говорить приведенный авторъ, обыкно- 
венно покрывали красной краской. 

Мы не имфемъ возможности обозначить каждую отдфльную ступень въ 
процеесЪ развития искусства у италйекихь народовъ, но разсматривая этоть 
процесеъ въ цфломъ и останавливаясь лишь на главиомъ, мы видимъ, что 
греческое вляше утверждаетея среди этихъ народовъ веб болфе и боле — 
сначала, преимущественно у Этрусковъ, а потомъ у Римлянъ, когда послВд- 
ше заступили мЪето первыхъ въ значеши передоваго народа Итали. Но въ 
то же время мы скоро замфчаемь, что, ие смотря на греческое вляше, ни 
этрусское, ни римское ваяше ие становится чисто греческимъ, а напротив 
того греческое искусство, перенесенное на чуждую ему нащональную почву, 
значительно измфияетъ, подъ вляшемъ ея, весь свой характеръ. 


у Этрусковъ, измфнеше это выражается прежде всего въ продолжитель- 
номъ преобладани старинныхь, условныхъ форм. Еели мы припомнимъ, какъ 
медленно, пе смотря на безостановочность развимя, восходило искусство 
оть строгой принужденности къ полнфйшему освобождено даже у’ такого 
даровитаго народа, каким были Греки, то ие удивимся, что у народа менъе 
талантливаго это прогрессивное движеше совершалось еще медлениъе. Даже 
и во время преобладашя гречеекаго вляшя, находимь мы въ этруескомъ 
искусств очень замфтные слфды стариннаго, отъ Востока перенятаго пони- 
машя формъ, которое выразилось смфшешемь въ нихъ фантастичности съ 
сухостью и жосткостью. Эта же зависимость отъ Востока обнаруживается и 
въ, предметахъ, которые древиеиталское искусство избирало для изображе- 
шя. Рядомь съ образами, заимствованными изъ мгра греческихъ боговъ и 
героевъ, встрьчаемъ мы, иа картинахь и на рельефахъ, столь любимое Во- 
стокомъ сухое и точное изображене дъйствительности: различныя проявле- 
шя общественной жизни, — пиры, празднества, погребеня, со веъми ихь 
мелкими подробностями: Даже и въ тьхъ сценахъ, гдЪ формы уже смягчены 
греческимь вмяшемь, самый характеръ изображешя остается веё таки ре- 
алистичесый, свойственный древие-восточному искусству. 


Причина этого лвлешя кроется въ характер народа. Хотя Этруски, ка- 
жется, и приняли въ себя элементы одного изт сфверныхь племенъ; одна. 
КОЖЪ, ВЪ древийшей культур® ихъ есть много такого, что говорить въ 
пользу предиоложешя, что зерно этого, веб еще загадочнаго, народа состав- 
ляла одиа изъ вЪтвей того же пеласгическаго племени, къ которому принад- 


*) По ошибочиему чтению, его называли прежде Тиг!апиз изъ Егехеае, 
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лежали и Греки. Не уступая постфдиимъ въ торговой дБятельности, въ море- 
ХодствЪ и въ занямяхь ремеелами, Этруски были лишены того высшаго ху- 
дожествениаго чувства, безъ котораго невозможно развиме истиннаго искус- 
ства. Сверхъ того, и самыя ихЪ релимозныя представлешя, отмфченныя пе 
чатью мрачиаго суевфия и такъ не похожия на ясный, свЪтлый культь Гре- 
ковъ, препятствовали свободному развитно у нихь искусства. Что они са- 
ми чувствовали этотъь недостатовъ, — это доказывается тЪуъ, что ме одии 
только миоы греческихъ божествъ были включены ими въ область ихъ искус- 
ства, но и нашональныя героическя сказашя Грековъ, какъ напр. сказане 
о троянской войн®. Но заимствованное такимь образомъь ие можеть никогда 
сдфлаться внолн® умственнымь достояшемт. Потому-то и самыя лучшия про 
изведения этрусекаго искусства поеятъ на с6бЪ отиечатокь иЪъкотораго ко- 
лебашя, къ которому присоединяется невольное преувеличеше формъ, и по- 
этому же самому въ этрусекомь искусству больше маперы, чм стиля. Изъ 
всего, что производили Этруеки, вино, что они были неспособны влохнов- 
ляться идеаломь, а были ловкими подражателями и умТли примфнать свои 
подражашя къ выуниимь цфлямъ. Мы не встрЪчаемь у древиихь одобритель- 
ныхъ отзывовъ о храмахъ Этрусковъ, но за то этрусеме водопроводы, ито- 
тины и вообще вс гидравлическая постройки славились уже въ глубовой 
древности. Кром того, Этруеки были весьма искуены въ изготовлеши ванде- 
лебрь, зеркаль, туалетныхь ящиковь и разныхь ‘драгоцфиныхь украшений. 
Но и въ этихъ вещахь, красивфйния формы были ими заимствованы. 

Различныя ваш, которымъ подпадало этрусское искусство, НИРД\%, м0- 
жетъ быть, не отразились еъ такою очевидностью, какъ на ихъ сосудахъ, 
утвари и украшеняхь. Предметы домашней утвари почти ве изъ броизы 
и мастерской работы, а украшошя — изъ золота, которое удивительно 
искусно переработано, въ тончайшия филиграновыя мити и въ самыя мел 
ве и ифжные листочки. Мномя изъ украшешй, находящихея въ грегоран- 
скомъ музеЪ Ватикана”), напоминают, — кавъ орнаментами, такъ и фигу- 
рами, на нихъ предетавленными, — украшешя найденный въ Нимрудь. Такэ- 
вы, напр. оправы ифкоторыхь уборовъ, оканчивающияея завитками и свй- 
занныя пальметтами; таковы часто ветречающияея крылатыя фигуры быков 
и людей, гарши и друмя фантастическая изображешя. Даже и самые канде- 
лябры, своими ломаными, угловатыми профилями, походять на утварь, прел- 
ставлениую на нинивйскихь рельефахъ. На ифкоторыхь украшеняхь,. най- 
денныхъ въ этрусскихъ гробиицахъ, встречаются узоры, состояще изъ пра- 
мыхъ лин, круговъ и спиралей, совершенно подооные узорамь на утвари, иа- 
ходимой въ кельтекихь могилахь, и рисункамь, высфченнымь на столбахь 
одного стариннаго здашя въ Микенахъ. 

Въ позднъйшихь издЪ.мяхъ, орнаменты облагорожены подражанщемъ грече- 
скимъ образнамъ, и не рфдко подражаше это въ такой стешени совершенно, 
что ничто въ этихъ работахъ не обличаеть ихъ этрусскаго происхождения. 


#) См. воликолбииое издание: Мизе: Етизст шопишен(а (Описаше Этруссваго музея) 
Воша, 1842 г. 2 т. ш-9]. На табл, 11, 16, 17-й 64-й, 1-.0 тома примфры восточнаго 
ваинуя. 
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Но въ тьхъ изъ нихъ, гдЪ, не смотря на заимствованныя извиф детали, этрус- 
ское искусство сохраняетъ свой самостоятельный характеръ, тотчасъ же 
замфчается недостатокъ того тонкаго понимашя органической связи частей, 
которое свойственно однимъ Грекамъ. Примфры этому представляеть боль- 
шая часть бронзовыхъ издЪлий, особенно канделябры и вазы. Отдъльныя ча- 
сти ихъ иногда отличаются рЪдкой красотой; но въ соединеши этихъ частей 
НЪТЪ гармоши, такъ что онф кажутся связанными только внЪшнимъ обра- 
зомъ, а не развивающимися одна изъ другой. Угловатые профили, крутые 
срЪзы, вдругъ обрывающяся лини, составляють характеристическя черты 
большей части этихъ издЪ.й. Сверхъ того, къ различнымъ частямъ этихъ 
вазъ и канделябръ обыкновенно придфланы разныя небольшя фигурки, 
представляющия людей, животныхъ, или какя нибудь фантастическя суще- 
ства, замфчательныя своею неуклюжестью, неестественностью или просто 
своимъ безобрамемъ. Такъ напр. къ ручкамь иныхъ вазъ, или къ нЪкото- 
рымъ подевъчникамь придфланы чрезвычайно длинныя, вытянутыя фигурки, 
которыя производятъ неприятное впечатльше своими уродливыми формами. 


Послф этого краткаго обзора издЪлй, состоящихь только въ поередетвен- 
ной связи съ пластичеекимь искусствомъ, мы приступимъ къ разсмотрфню 
произведешй этрусскаго ваяшя, въ собетвенномь смыслу. Мы имЪли случай 
замфтить выше, что Этруски, уже въ глубокой древности, занимались съ 
усифхомъ ваяшемъ изъ глины. Не менфе способными оказались они и въ ли- 
тейномъ искусствф, которое скоро развилось у нихъ изъ ваяшя изъ глины и 
замфнило его. НЪсколько преувеличенная рЪзкость и жосткоеть формъ, пре- 
облалающая въ древнфйшихь этруескихь произведешяхь, мирится съ брон- 
зою, какъ матеряломъ для пластики. Сверхъ того, на этруескихъ надгроб- 
ныхъ памятникахъ и небольшихь жертвенникахъ, сохранилиеь многочислен- 
ные обращики ваяшя изъ камня. По этимь памятникамь можно прослЪдить 
различныя ступени этрусской пластики, сначала подражавшей восточнымь 
образцамъ, а потомъ измфнившейся, подъ ваящемь архаическаго стиля гре- 
ческаго ваяшя. 


Къ самымъ древиЪйшимь скульштурамъ принадлежать рельефы иЪкото- 
рыхъ гробницъ. На нихъ представлены, въ чрезвычайно неуклюжемъ стиль, 
сцены погребешя, пляски и разныя торжества. Фигуры очень выпуклы, ра- 
ботаны сильно и съ очевиднымь стремлешемьъ подражать природф, что осо- 
бенно видно въ ихъ излишие развитой мускулатурЪ, напоминающей фигуры 
на ассирйекихъ памятникахъ. Онъ широки и тяжелы ,-бедра и икры ихъ силь- 
о выдаются, ступни ногъ крайне длинны и касаются земли всею подош- 
вою даже и у идущихъ фигуръ, — точно такъ же, какъ и на скульштурахъ 
ассирйекихъ, египетекихь и древнфйшихь греческихъ. Тоже сходетво ви- 
лимъ мы и въ постановк® фигуръ, т. е. при профильномъ положены головы 
и ногь, туловище представлено еп Гасе. Профили головъ, съ низкимъ, по- 
катымъ лбомъ, съ плоско сдавленнымъ черепомъ и выдающеюся нижнею ча- 
стью лица, болфе веего похожи на египетеше, но гораздо грубЪе ихъ въ 
формахъ, а потому должны быть признаны за профили собственно этрусекаго 
типа, 
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Хотя стиль вебхъ этихъ скульптуръ архаичеекй, однакожь во многихъ 
изъ нихъ уже замфтно приближеше къ большей естественности. *) Такъ на 
рельеф® саза Виопаго, во Флоренщи, изефченномъ на песчаникЪ, пред- 
ставленъ, въ профиль, идущий молодой воинъ, съ копьемъ въ одной рукф и 
съ цвЪфткомъ въ другой. Его ноги, касаюнияся земли всею подошвою, таже- 
лыя и чрезмЪрно раздутыя формы, профиль головы и волосы, завитые спере- 
реди въ мелые локончики, а сзади висяние длинными, параллельными прядя- 
ми—всб это еще напоминаетъ древнЪйния скульптуры; но въ цфлой фигур 
уже видно болЪе естественности и соглаеноети въ частяхъ. Въ этомъ же родЪ 
и рельефное изображеше бородатаго воина на надгробномъ памятник изъ 
туфа, въ ВольтеррЪ; не смотря на то, что воинъ представлень идущим 
очень быстро, ноги его веб таки касаются земли цфлыми ступнями. —(ь 
большею свободою сдъланы прыгающя и бъгущя фигуры на рельефахъ че- 
тырехугольнаго памятника въ саза СоппезаЪ е, въ Перуджи; но, желая 
придать своимъ фигурамъ боле выразительности, скульшторъ совершеннА 
исковёркаль ихъ; въ них всб угловато и отрывието, закинутыя на голово 
руки образують ломаныя линш, повороты такъ неестествены, что веф чле- 
ны тЪла кажутся словно вывихнутыми. Эта рЪзкостъ, отрывиетоеть, насиль- 
ственность движенй остается характеристическою чертою этрусекаго вая- 
ня; она пробивается и въ позднЪйшихь произведешяхь его, даже и въ та- 
кихъ, гдф формы уже облагорожены подражашемъ греческимь образцамъ. 


Кьъ древнЪйшимь произведешямь этрусскаго ваяшя относятся также и 
украшешя на черноватыхьъ вазахъ, сдфланныхь изъ необожженной глины и 
замфчательныхь своизиг странными формами. Въ флорентинскомъ музеф 4е- 
о! ОГ] собраны лучице обращики этихъ соеудовъ, находимыхъ, большею 
частью, въ этрусекихь гробницахъ близь Кьюзи. Крышки многихъ вазъ им- 
ютъ форму человфчьей головы-—манера, перенятая, вфроятно, отъ Егин- 
тянъ. Эти головы, ие смотря на старинный жосткй стиль, характеризованы 
рЪзкими чертами и совершенно индивидуальны. ОпнЪф доказывають, что Эт- 
руски, подобно Египтянамъ, уже весьма рано развили въ себЪ способность 
схватывать индивидуальный особенности и передавать ихъ въ своихъ скульн- 
турахъ. И въ этомь отношеши они отличаютея отъ Грековъ, которые, по 
натур своей, были боле склонны къ воспроизведению общаго, отвлеченна- 
го.—Въ собрани этруескихь памятниковъ музея Сатрапа, теперь перене- 
сеннаго въ Парижъ, есть вазы, къ ручкамъ, ножкамъ и крышкамъ которыхъ 
придЪланы небольшя фантастическя фигуры, -— и вазы, на которыхъ оттис- 
нуты формою плосвя рельефныя изображешя звЪрей, людей и чудовищь, въ 
очень старинномь стилф.—Изъ глиняныхъ изваянй, которыми украшались 
этрусеше храмы снаружи и внутри, до наеъ почти ничего не дошло. Но при- 
близительное понятие объ этихъ работахь могутъ дать намъ раскрашенные 
глиняные рельефы, найденные въ Веллетри и находящиеся теперь въ неа- 
польскомъ музеЪ ^^). Очень старинный стиль рельефовъ уже нфеколько ис- 


*) Рисунки у М!са|1, Звома ЧееИ апйсв! ророй ЦНапап! (Иетор!я` народовъ, въ древ- 
ности населявших Итазюо) т. ПТ, табл. 14, 16, 17 и са%4. к 
**+) Сы, Мизео Вогроп1со, Х т. табл. 19-12. 
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правленъ греческимь вгпяшемь; па нихъ представлены, очень свфжо и Живо, 
скачки всадниковъ. Поджарыя и высокономя лошади совершенно похожи 
на лошадей, представленныхь на древиъйшихь греческихъ вазахъ. — Изъ 
поздиъйшей , сравнительно ‚ эпохи этрусскаго ваяшя сохранилаеь глиняная 
фигура сидящаго юноши, съ львиною шкурою, (въ музев города Перудяйи). 
На фигурЪ нанисано имя художника — С. Вир. Найденная въ Вульчи 
ваза, съ именемь Саепиз Сопо|еш$ и съ рельефными фигурками на 
иплоскомъ диф, относится также къ тому времени, когда греческое воззрЪше 
сдфлалось господствующимь въ этруеекомъ иекуеств%. 


Веф дошедшя до насъ бронзовый изваяшя Этрусковъ, воеходять къ глу- 
бокой древности. Мы уже говорили о такихь броизовыхь произведеняхь 
этого народа, въ которыхъ подражаше восточному искусству несомиЪнно; 
упомянули также и объ извъетной Химерф, во Флоренщи. Теиерь скажемь 
9 другомъ изваяши, не менфе древнемь—о мЪдной волчиць капитолйскаго 
музея, въ Римф (Фиг. 90). Не смотря на преувеличениую жесткость формъ, 
фигура животнаго понята вфрно и неполнена сильно. Если эта волчица есть 
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Фиг 90. М5дная волчица. Капитол Иск й музей. 


то самое, посвященное богамъ изображеше, которое было поставлено, въ 
295 г. до Р. Х., подлф руминальскаго фиговаго дерева, — то мы имъемъ 
полное основаше судить по ней о тогдашнемь состояши металлической пла. 
етики въ Римф. Что же касаетея до главныхь городовь Этрурш, то нуть 
сомнфшя, что литейное искусство стояло тамь гораздо выше, нежели это 
можно заключить по волчицт, такъ какъ, при завоеваши Риуланами этрус- 
скаго города Уо!5шй, въ 265 г., въ немъ находилось около 2000 бронзо- 
выхъ статуй. КромЪ того, мы узнаемъ изъ Илишя, что Этруски, въ лучшую 
пору своего политическаго существовашя, замфиили глиняныя изваяня на 
своихъ храмахь——статуями изъ золоченой бронзы. Надобно преднолагать, 
что они умфли отливать какъ небольшия статуэтки, такъ и колоссальный ста- 
туи; но изъ всего этого до насъ дошло весьма немногое, 
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Самымъ древнЪйшимъ изъ уцфлфвшихь изваянй можно считать бронзовую 
статуэтку, находящуюся во флорентинскомь музеф и представляющую одф- 
тую женщину (можеть быть Зрез). Эта статуэтка, съ широкимь, лишен- 
нымгь всякаго выражешя лицомъ, обрамленнымь мелкими локонами, съ голо- 
вою, покрытой остроконечною шапкою, неловко придерживающая оттопырен- 
ной лЪвою рукою свою узкую одежду, — предетавляеть титъ жоеткихъ, не- 
грацюозныхь, странныхъ`фигуръ чисто этрусскаго ваяния ^).—_Мягче въ фор- 
махь и свободифе въ постановкЪ, другая, тоже бронзовая, статуэтка безбо- 
родаго мущины въ плащ (она находится въ Кирхеранекомь музе% въ РимЪ). 
Эта: статуэтка работы С. Рошропиз’а, какъ, видно изъ надииси—отно- 
ситея вЪроятно къ 200 г. до Р. Х. *) и служить доказательствомъ, что и 
при господетв% греческаго вмяшя существовало независимое оть него, са- 
мостоятельное италйское искусство **). Наконець, третья статуэтка (во 
Флорентинекомъ музеЪ), представляющая молодаго воина, который готовитея 
къ нападению, прыкрываяеь щитомь, — по естественности движешя и по от- 
четливой моделировкЪ приближается боле къ греческому воззрфиию ны 

Изъ небольшихъ броизовыхъ изваяшй, которыя находятся во всфхъ музе- 
яхъ и которыя легко отличить отъ греческой работы по ихь странным, фан- 
тастическимь формамъ и сухому стилю, —мы назовемь интересную группу 
(тоже во Флоренши), представляющую двухь воиновъ, которые несут т%- 
ло своего Убитаго товарища. Выражеше фигур и движешя ихъ отличаются 
естественностью, но въ группировк® нЪть гармони. 

И въ большихъ бронзовыхь изваяшяхь замьтень тотъ же недостаток плав- 
ности и благородства въ контурахъ. Самыя лучиия изъ этих изваянй, или 
воспроизводять, очень характеристично и върно, но холодно и сухо, честные 
и разсудительныя, но ифеколько простоватыя личности, как напр. статуя 
оратора Авла Метелла, найденная близь тразименекаго озера и находящаяся 
во флорентинекомь музеф Фес 04] (Фиг. 9 Г); или доходять до удачнаго 
выражешя простодуния, какъ въ мальчик еъ гусемь, въ Лейденскомъ му- 
зеф (Фиг. 92). Найденная близь 'Тоди, статуя молодого воина, въ натураль- 
ную величину (теперь въ ватиканекомь музеЪ, гдф она невЪрно называется 
Марсомъ), тщательнымь и удачнымь исполнешемь, вЪрностью природЪ, о6о- 
бенно же непринужденностью движешя, превосходить большую часть подоб- 
ныхъ изваяний --). 

Наконець, мы должны упомянуть о скульптурахь, которыми украшены 
этрусеме саркофаги и пенлохранительницы Скульптуры эти принадлежать къ 
‚амому позднему времени этрусекаго искусства, ко времени его совершен- 
наго упадка, и, сверхъ того, исполнены чрезвычайно грубо, ремесленно. Сар- 
кофаги сдфланы изъ жженой глины или изъ камня, а пенлохранительнииы — 
изъ алебастра, вызолочены и ярко раскрашены. На сторонахь тфхь и дру: 
гихъ представлены рельефомь— или сцены погребения, прощашя съ умерши- 


#) Муса, въ назв. соч. таб. 15. 

*#) Ср. Вгипи, @езей. 4. ег. КипзИег, т. 1 стр. 538, 
##) Мтоса|1, назв. соч. табл. 14. 

|) Маз, бгегогапа, табл. 44 и 45. 
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ми, загробная ихъ жизнь, или пляски, пиры, торжественныя процесеи, или, 
наконецъ, нЪкоторыя соотвЪтственныя сцены изъ греческой миооломи. Рель- 
ефы тяжелы, фигуры размфщены въ нихъ кучами, одна на другой, чего такъ 
строго избЪгали гречееше ваятелии что, повидимому, составляеть особенность 
чисто италийскаго ваяшя. Между тъмъ какъ на саркофагахъ болфе ранняго 
времени, фигуры исполнены въ стил$ подражающемъ греческому, на памят- 


243) ИЭ4>ЗУАИЗА ИАЛЦАЛ. 
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Фиг. 91 Ст. Ава Метелла. 
Флоренция. 


Фиг. 92. Мальчикъ съ 
гусемъ, Лейденъ. 


никахъ поздифйшей эпохи уже замфтно вмяне выродившейся въ Итали гре- 
ко-римекой пластики. Фигуры умершихъ, изваяниыя на крышкахъ саркофа- 
говъ, сдфланы безъ всякаго понимашя органической связи частей, большею 
частно такъ, что кажется, будто всф ихъ члены вывалились изъ суставовъ: 
головы, напротивъ того, совершенно индивидуальны, жосткой и холодной ра- 
боты. На короткихъ пеплохранительнийахъ, фигуры крайне безобразны: ихъ 
несоразмфрно большия головы нисколько несоотвфтетвуютъ остальному тЪлу, 
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которое кажется какою-то рыхлою, уродливою маесою. Такимъ образомъ, въ 
этихъ поздиъйшихь произведешяхь этрусекаго искусства рЪфзко отразилось 
политичеекое и нраветвенное разложеше Этрусковъ, подпавшихь могуще- 
ству Римлянъ. 


р... м 


иг 


ВАЯНЕ У РИМЛЯНЪ. 


(тношене народа къ искусству. — Вмяне Этрусковъ. — Вляне Грещи. — Расхищенте 
Римаянами памятниковь искусства. — Первый пергодъ: отъ завоеван! я Греци до 
Августа. Новоаттическая школа: — Бельведерск! торсъ — Геркулесь харнезск! — Венера 
Медичейская -- Колоссы на Моп{е Сауа10 — Боргезсвий боець — Аполлонь бельведереюй — 
Дана версальская — Спящая Арадня. — Произведеня римской пластики: — Статуи импера- 
торовъ — Агриппина — Статуи варваровъ и друмя изваяшя. — Второй нертодъ отъ 
Августа до Адр!ана. Судьбы пзастики — Раскопки въ Гервуланухяв и Помие®. — Фо- 
румъ Нервы. — Капитоа1Исн!о кентавры. — Амуръ и Поихея. — Вакхичеекя статуи. — 
Портретная скульптура. — Трумеальныя арки. — Колонна Траяна. — Трет!й пер!одъ: 
отъ Адр!ана до паден!я римской импер! и. Причины упадка искусства. — Восточные 
идолы — Историческя композиции. — Саркоаги. — Содержаше рельеховъ. 


Римляне не были народомъ художественнымъ по преимуществу, и едва 
ли могли бы создать себЪ искусство силами собственнаго своего‘духа. ВеЪ 
усимя ихъ были устремлены на практическое устроеше внЪшней жизни, и 
они съ такою энермею сумфли дЪйствовать въ этомъ направлеши, что ена- 
чала покорили себъ весь тогда извфетный мръ, какъ завоеватели, потомъ, 
какъ государственные люди, дали ему свое политическое устройство, и, въ 
заключене, какъ законодатели, создали стройно - организованную систему 
законоположенй, коими опредълялись вс отношешя частной жизни и права 
владфшя. Эта разсудочная дЪятельность, въ которой Римляне обнаружили 
гешальную силу воли, дала практическое направлеше и ихъ искусству. На- 
правлене это нашло себф полное выражеще въ грандюзной архитектур® Рим: 
лянъ, но за то подавило у нихъ пластическое творчество; позэтому-то до 
насъ дошли имена лишь весьма немногихъ римекихъ ваятелей. Однакожь 
Римляне не были совершенно лишены воспримчивости къ этому искусетву: 
сначала они были въ немъ прилежными учениками Этрусковъ, а потомъ сдЪ- 
лались щедрыми покровителями его у Грековъ Если они и не въ такой 
степени любили искусства, какъ Греки, у которыхъ эта любовь была въ 
крови, то всё таки никогда не бывало нащи аристократовъ, которая бы съ 
такою разборчивою роскошью умфла окружить себя благородн=йшими творе- 
нями искусства, какъ Римляне. 
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Уже выше было сказано, что первые римеке храмы были поетроены этрус- 
скими зодчими и украшены изваяшями работы этрусскихь же валтелей. На- 
званный нами (стр. 451) Уо!еапз изъ Вей, исполнивиий скульитурныя 
украшешя для храма Юпитера Капитолйскаго, былъ однимъ изъ многихь 
этрусскихъ художниковъ, работавших для Рима. Но рядомь съ этрусекимь 
вляшемъ, начало весьма рано проникать и греческое искусство; однакожь, 
НЪть сомифшя, что въ эту ‘раннюю эпоху художественный смысль ихъ быль 
ближе къ этрусекому, нежели къ греческому смыслу. Обычаи Римланъ — 
воздвигать статуи заслуженныхъ граждан и хранить въ каждомъ семействЪ 
изображешя предковъ, соетоявшия въ восковыхъ маскахъ, расписанныхъ кра- 
свами,—эти очень рано возникиие у нихъ обычаи показываютъ, что Римая- 
не, также какъ и Этруски, предпочитали изваяшя, передававиия индивиду- 
альныя особенности изображаемаго лица; а удовлетворить этому предпочте- 
Ию могло, безъ сомифшя, скорЪе этрусское, чфмъ греческое искусство. Пер- 
выми греческими художниками, трудившимися въ РимЪ, были знаменитые 
ваятели и живописцы: Дамофилъ и Горгазоеъ. Они украсили картина- 
ми и скульптурами храмъ Цереры, близь СЛТгсиз тахппаз. Еелиэти работы 
были произведены непосредственно передъ посвящешемь храма Церер® въ 
493 г. до Р. Х., то изъ этого слфдовало бы, что греческое искусство иро- 
никло въ Римъ очень рано. Какъ бы то ни было, но такя одиночный рабо- 
ты греческихь художников не имфли большаго вляшя на старинное древие- 
италйекое искусство и не остановили его развитя. Только поел Самнит- 
скихъ войнъ, когда Римляне завоевали нижнюю Италию, страну вполи® гел- 
ленизованиую, и перевезли оттуда въ Римь множество произведешй грече- 
скаго искусетва,—въ художественной ихъ дЪятельноети произошельъ значи- 
тельный переворотъ. Отъ этого времени (250 до Р. Х. ) дошло до наеъ про- 
изведеше римекаго ваятеля, Новгуса Плавт!уса, (кажется уроженца 
Кампани) — знаменитая циста Кирхерганекаго музея, въ РимЪ, извЪетная 
подъ именемъ Фикорошевекой. На плоскихь сторонахъ цисты выр®заны пре- 
восходные рисупки, въ настоящемъ греческомъ вкусЪ, тогда какъ неболь- 
шая группа на крышкЪ, представляющая юношу съ двумя сатирами, исполнена 
въ трубомъ этрусеко-италйекомь стилф и совершенно другою рукою, — оче- 
видно позднЪйшая прибавка. Вфроятно около этого же времени, или немного 
поздифе, жиль и другой итазийекй ваятель—0втусъ, имя котораго подии- 
сано на броизовомъ бюст Медузы (тоже въ Кирхерманекомь музе® `—про- 
изведеши, въ которомъ также замфтно облагороживающее вляше греческа- 
го искусства. 

Но для того, чтобы греческое искусство могло прочно утвердиться въ Ри- 
мЪ, Римлянамъ нужно было ближе познакомиться съ песравненными по кра- 
сотф и духу художественными произведеншями Грецит. Случаи къ этому пред- 
ставились во множеству —сначала, при завоеваши нижней Италии и Сицилии, 
а потомъ, при покореши Греции Малой Азш. Какъ должны были изумиться 
завоеватели, когда передъ ними развернулея цфлый мръ художественныхь 
произведешй, которыми они завладфли посредствомъ широко организованнаго 
систематическаго грабежа! Уже при взяти Сиравузъ (въ 212 г. доР. Х.), 
Марцелль захватиль множество памятниковъ искусства, воторые онъ при- 
везЪ съсобою въ Римъ и, показавъ ихъ народу при своем трумфальномъ въ- 
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Фадь въ столицу, пожертвоваль въ построенный имъ храмъ Чести и Храбро- 
сти. Съ этихь поръ вошло въ обычай, при триумфальныхь въфздахъ, выстав- 
лять па показъ народу, любившему всяыя зрфлища, какъ можно болфе, и 
притомъ самыхь великолфиныхь, художественныхь произведешй. Трудно 
представить себЪ, какое несмЪтное количество статуй и картинъ первЪйшихъ 
греческихь мастеров было свезено въ Римъ въ короткй промежутокъ вре- 
мени отъ завоевашя Сиракузъ до взятя Кориноа Муммемъ, въ 146 г. до 
Р. Х.! Римеый полководец Кв. Фламишй, побфдитель Филишиа ИТ маке- 
донскаго, привезъ съ собой такое множество художественныхъ произведешй, 
что перевозка ихъ въ городъ, при триумфальномь въфздф побфдителя, про- 
должалась цълыхъ два дня. Семь лЪтъ спустя, при трумфальномъ шествии 
Фульшмя Нобилора, покорившаго Этолянь, было выставлено 515 бронзовыхъ 
и мраморныхь статуй, вывезенных побЪдителемь изъ Грещи. Сверхъ того, 
Фульшй привезь съ собою гречеекихь художниковъ, которымъ поручиль 
устройство празднествъ въ честь своего трумфа. При трумфальномъ въЪзд 
Эмиля Павла, посль побъды его надъ Персеемъ, царемь Македоши, были 
употреблены 250 повозокъ для перевозки награбленныхь статуй и картинъ. 
Это накоплеше изящиЪйшихь художественныхь произведеши, которыя вет 
принадлежали къ самому цвЪтущему времени греческаго искусства, пробу- 
дило въ Римлаянахь любовь къ искусству и образовало ихъ вкусъ, хотя и ие 
вызвало у пихъ бамостоятельной дфятельности и соревновашя (Иеключете 
составляютъ только два художника: Копон!й, живший при Помпеф, и Де- 
ц!Й, его современникъ и соотечественникъ, произведний колоссальную брон- 
зовую голову для Капитолия). Но за то они научились цфиить скульштурныя 
произведешя и находить наелаждеше въ обладании ими. Богатые люди сопер- 
ничали другъ съ другомъ какъ въ прюбрфтеши превоеходныйшихь статуй и 
картинь, такъ и въ умфньи оцфиивать ихъ съ тонкимь понимашемь знато- 
ковъ, и творешя греческаго искусства сдфлались съ этихъ поръ необходимы 
для утонченнаго наслаждешя жизнью. Отсюда начинается истомя вторична- 
го проце ташя греческой пластики подъ римекимь владычествомъ. 


ПЕРВЫЙ ПЕРЮДЪ 


ОТЪ ЗАВОЕВАНИЯ ГРЕЦГИ ДО АВГУСТА 
(146 г. о Р. Х. — 44 г. по Р. Х.). 


(ъ уничтожешемъ греческой независимости, изсякъ источникъ того вдох- 
новешя, которое создало совершеннъйния художественныя произведешя цвт- 
тущей поры Греши. Гешй гелленекаго народа утратиль свою творческую 
силу-н не могь уже порождать новыхъ идей ни на какомъ поприщф; духовной 
двятельности. Какъ же изумительны должны были быть художественныя 
способности греческаго народа, если, не смотря на все это, он% создали въ 
области образовательныхь искусетвъ эпоху вторичнаго процвгашя,— эпоху, 
произведешя которой принадлежать къ самымь блестящимь и самымъ изящ- 
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нымъ памятникамъ античнаго ваяшя, и уступаютъ однимъ только оригиналь- 
нымъ произведешямь Фидевой эпохи! Большая и лучшая часть художествен- 
ныхъ сокровищъ, которыми гордятея европейске музеи, относятся къ 
этой позднфйшей эпох® искусства и художественное достоинство ихъ таково, 
что они считались несравненными до тЪхъ поръ, пока остатки храмовъ и зда- 
ШЙ Аттики оставались неизслфдованными и какъ бы погруженными въ забве- 
ше. Такимъ образомъ, греческая пластика, передъ совершеннымъ изчезно- 
вешемъ своимъ въ продолжительной тьмЪ, бросаетъ отъ себя еще одинъ яр- 
к лучь, который освфщаетъ цфлый рядъ столь -въ жизни римекой имперш. 


Съ половины втораго вЪка до Р. Х., начинають переселяться въ Римъ 
‚ греческе художники и переносятъ въ него свою дъятельность. Первое мЪсто 
между ними занимаютъ аоинсме художники ново-аттической школы, въ ко- 
торой греческое искусство должно было пережить новый блестяний пертодь 
своего существованшя. Не отличаясь изобрЪтательностью, эти художники об- 
ладали способностью тонко чуветвовать красоты лучшихь произведенй гре- 
ческаго искусства и подражать имъ съ высокимъ совершенствомъ. Для такой 
дЪятельности не довольно было одной техники, какъ бы безукоризненна она 
ни была, но требовалось также живое и теплое художественное чувство. 
Потому-то творешя этихъ мастеровъ останутся навсегда предметомъ удивле- 
шя по чрезвычайной нЪжности и оконченности обработки, по мягкой слито- 
сти формъ и жизненноети контуровъ. Имъ недостаеть только одного: той 
наивной непосредетвенности, той безсознательной прелести, которыя, въ ху- 
дожественныхь произведешяхъ прежнихь эпохъ, чувствуются нами какъ жи- 
вое проявлеше самобытной творческой силы. Отъ этихъ поздиЪйшихь созда- 
Ш греческаго рёзца вфетъ на насъ холодомъ рефлекеш, которая произво- 
дитъ сознательно и преднамфренно, и не въ силахъ соперничать съ вдохнове- 
немъ, одушевлявшимь Фидевъ и Скопасовъ, ибо оно лежить за предфломъ, 
‚ далфе котораго не можетъ идти даже самое гешяльное подражаше. 


Въ числ художниковъ, утвердившихъ, около 150 г. до Р. Х., вмяше 
греческаго искусства въ Римф, упоминаются нЪеколько скульнторовъ, кото- 
рые были вызваны изъ Греци, вфроятно, Метелломь. Къ нимъ принадле- 
жатъ: Тимархидъ, изваявиий статую Аполлона киоареда, для портика Ок- 
тави, построеннаго Метелломъ; его сынъ Дтонистоеъ, едълавиий, выъеть 
съ аоиняниномь Поликломъ, статую Юпитера, изъ золота и слоновой ко- 
сти. Поликлу приписываютъ, сверхъ того, весьма цфнившуюся его совре- 
менниками статую Гермафродита. Безъ сомнфшя, этоть сюжеть восироиз- 
водили не разъ и прежше гречесые ваятели, но, по своему чуветвенному 
содержаншо и роскошнымъ формамъ, онъ долженъ быль особенно нравиться 
вЪ это позднЪйшее время. Это подтверждается и частымъ повторещемъ его. 
на различныхь памятникахь той эпохи и, въ особенности, тЪмъ, что статуя 
безпокойно спящаго Гермафродита дошла до насъ въ большомь количеству 
экземляровъ (Въ одномъ луврекомъ музеф находятся двф такя статуи). 

Но для наеъ важифе веъхъ этихъ отрывочныхъ извфет! о погибшихъ про. 
изведешяхъ искусства, — цфлый рядъ- превосходных изваянй, въ которыхъ 
раскрывается передъ нами, во всемъ ея значеши, дЪятельность ново -атти- 
ческой школы. Принадлежа, по своему содержанию, преимущественно къ 
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сфер® идеальныхъ представлешй, эти изваяшя воспроизводятъ, въ болфе или 
менфе точныхъ кошяхъ, или же въ близкомь подражанш, гешяльныя тво- 
решя лучшей эпохи греческаго искусства. Знаменитый «бельведерский тореъ» 
(въ ватиканскомъ музеЪ) есть одно изъ превосходнфйшихь подобныхъ воепро- 
° изведенй, исполненное, какъ говоритъ надпись, авиняниномъ Аполлошемъ — 


Фиг. 93. Вельведерсвй Торсъ. Римъ. 


вЪроятно тъмъ самымъ, который, при Суллф, едфлаль изъ золота и слоновой 
кости статую Юпитера, для возобиовленнаго поел пожара храма Юпитера 
Капитолекаго. Торсъ (фиг. 93) быль найдень въ началь 16-го столЪ’ия, 
на мъетф, гдБ стоялъ прежде театрь Помпея, и приналлежаль, по всей вф- 
роятноети, стату® отдыхающаго Геракла, скопированной съ Лизиппова ори- 
гинала. Сидя на скал® и наклонившись напередъ могучимъ туловищемъ, ге- 


рой, кажется, опиралея на свою палицу. Какъ ни грандюзно расположеше 
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всей фигуры, какъ ни идеально задуманы въ общемь ея формы, — излишние 
мягкое и расчитаиное на эффектъ иеполнеше статуи показывает, что тог- 
дашиее искусство было въ состояши передать высокую простоту произведе- 
ий прежняго времени лишь посредетвомъ вишней манеры. Разумфетсл, что 
эта оцфнка вЪрна лишь относительно, если мы 
будемь сравнивать ‚тореъ еъ лучшими произведе- 
шями греческаго ваяшя, напримфръ, съ Тезеемь 
Пароенонскимь; между современными же ему из- 
ваяшями и, еще болфе, между изваящями позди\й- 
шаго времепи, ошъ занимаетъ первое м\ето. 


Несравиенно манеристЪе другое, пе менфе зиа- 
менитое произведеше тогдашней скульптуры — 
статуя «Геркулеса Фарнезскаго 0» (въ неаполь: 
ском музеЪ), тоже кошя съ Лизиппова оригина- 
ла, исполненная аонняниномь Гликономъ. Она 
была найдена въ термахь Каракаллы. И въ ней 
герой представлень отдыхающимь, но ие сидя, а 
стоя и опершись лЪвою подмышкою на свою пали- 
пу, па которой повфшена львиная шкура; въ пра- 
вой рукЪ, заложенной за спину, онъ держить гес- 
перидекля яблоки. Формы статуи грандозны и всей 
фигур® данъ характеръ идеальный, нриличествую- 
иИй полубогу, — что достигнуто не одною только 
колоссальностью размфровъ, но, еще болфе, чрез- 
вычайно мощнымъ образовашемь членовъ. Несо- 
размфрио малая голова, при необычайной ширинЪ 
плечь, груди и лядвей, можеть быть оправдана, 
вакъ характеристическая особенность Геркулесова 
типа; но вздутоеть мускуловъ, которые кажутся 
сильными болфе по внфшноети, нежели по виут- 
реннему напряженю, и съ какою-то хвастливостью 
разсыпаны по всему тълу Геркулеса— должно при- 
писать склонной къ преувеличенио манерЪ Гли- 


Фиг 94. Венера медичейская. копа, а никакъ не оригиналу Лизнона. 
Флоренция. 


Третье главное произведеше ново -аттической 
школы находится въ трибунЪ музея 4есй О, 

во Флоренции: это—извфетная «Венера Медичейская», изваянная Клеома- 
номъ, сышомь Аполлодора, уроженцемъ аоннекимь (Фиг. 94). Какъ ни 
превосходиа эта статуя по мягкости и елитости обработки, по гармоши ли- 
ий, по ифжной красот® формъ тибкаго молодаго тфла,—но она далеко усту- 
паетъ произведешямь прежняго времени въ глубин® чувства. Въ ней пред- 
ставлена не красота богини во всемъ ел безсознательномъ величи, какъ въ 
Венер® Милоеекой; мы видимъ въ ней только прелести кокетливой женщи- 
пы, которая, прииявъ притворно-стыдливую позу и повернувъ голову, ищетъ 
взорами зрителя, чтобы заставить его любоваться собою. Именно этотъ взоръ 
и этотъ поворотъ головы, выбетв съ положешемъ рукъ, и отнимаютъ у этой, 
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во веъхь отношешяхъ прекрасной статуи самую высшую прелесть— прелесть 
цфломудренной простоты и непринужденности. Чрезвычайно большое коли- 
чество кошй съ этой статуи доказываетъ очень убфдительно, какъ она соот- 
вЪтетвовала духу того времени. Вирочемъ, мы вЪроятно ошибаемея, прини- 
мая за статуи Афродиты, веЪ эти изваяшя, которыя предетавляютъ какъ-бы 
различныя варгящи на тему женекой красоты, и исполнены какъ чисто жан- 
ровыя фигуры. Въ такимъ изваянямъ слЪлуетъ отнести находянияся въ ва- 
тиканскомъ и въ другихъ музеяхъ статуи Венеры, присфвшей въ ванн — 
вЪроятно коши съ оригинала Полихарма, ваятеля того времени; потомь— 
Венеру Каллицигу (въ неапольскомъ музеЪ) и Венеру Капитолйскую (въ 
РииЪ), которая, по художественному достоинству, болфе другихъ прибли- 
жается къ ВенерЪ медичейской. 


Отъ другаго Клеомена, тоже аоиняцина, который называетъ себя Клео- 
меномъ - сыномъ, дошла до насъ статуя такъ назыв. Германика (въ Лувр- 
скомъ музеЪ). Очевидно портретная статуя, она предетавляеть римлянина, 
въ позЪ оратора, выразительно поднявшаго правую руку. При всей живости 
движешя, въ немъ нЪтъ ничего напыщеннаго; исполнеше отличается окон- 
ченностью, но нфеколько сухо и поэтому уступаеть вышеназваннымь извая- 
нямъ.—Изъ остальныхь произведешй аттическихъ ваятелей того времени, 
мы назовемъ статую Паллады, въ вилаЪ Людовизи, въ РимЪ. Она изваяна— 
какъ видно изъ надоиси — Анттохомъ, изъ Авинъ, и заслуживаетъ внима- 
шя, какъ тщательно исполненная, очень удачная кошя съ оригинала лучшей 
эпохи. Такое же значеше имфютъ и каратиды, изваянныя аоинскимъ худож- 
никомъ Дтогеномъ, для Пантеона Агриппы, въ 27 г. доР. Х. Прекрасная, 
реставрированиая 'Горвальдсеномъ, карматида въ Ватиканъ, — по всей вЪроят- 
ности, одна изъ каратидь Пантеона, — оказывается точнымьъ подражашемь 
каргатидамъ Эрехоеона, хотя формы ея нЪеколько тяжеле. Напротивъ того, 
картатида аоинскихь ваятелей — Критона и Николаоса (въ виллв Аль- 
бани, въ РимЪ), представляетъ не совсъмъ удавшуюся попытку прикрасить 
и развить традицюнную форму, и относится къ прежнимьъ, болфе проетымъ 
формамъ, какъ кориноская колонна относитея къ тонической. — Изъ рельеф- 
ныхь композици заслуживають упоминовешя рельефы на мраморной ваз 
луврекаго музея, исполненные аоиняниномь Созибтосомъ, и рельефы 
аоинскаго же художника Салитона, на мраморной кратер неапольскаго му- 
зея. Оба художиика удачно воспользовались старинными мотивами, оразио- 
образивъ ихъ искуснымъ сопоетавлешемъ. 


Той же (ново - аттической) школь принадлежать и колоссальныя мрамор- 
ныя группы « Укротителей коней», на Моше сауаПо въ Рим. НЪугъ сомиф- 
ны, что эти групшы суть коши еъ знаменитыхь оригиналов лучшаго вре- 
мени греческаго искусства, хотя и ие съ оригиналовъ Филя и Пракеителя, 
какъ утверждаетъ надпись. Грандюзиость конценци, смфлая и увфренная 06- 
работка, жизненность и сила, высказывающися въ движеняхъ рвущихся ко- 
ней и въ мощномъ упор сдерживающихь ихъ юношей, — всё это заслужи- 
ваетъ удивлешя, какъ создаше чисто греческаго хужественнаго гешя. 


Рядом, съ этими замфчательными изваяшями ново-аттической школы, слЪ- 
дуетъ назвать нфсколько произведешй малоазйекихь художниковъ — плодъ 
13* 
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вторичнаго процвфташя тамошнихь школъ. Самымъ знэменитьйшимь изъ 
этихъ произведений почитается, такъ называемый, «Боргезсый боецъ», — 
эфеескаго ваятеля Агастя (Фиг. 95). Эта статуя, найденная въ Анщгумт, 
гдф она, можетъ быть, стояла въ императорскомъ дворц\, относитея, вт- 
роятно, ко времени Августа. Она представляеть атлета, который, широко 
шагнувъ впередъ правою ногою, защищается лфвою рукою отъ своего про- 
тивнива, — котораго, очевидно, елфлуетъ представлять себъ всадникомъ, — 
а правою готовитея нанести ему съ-размаха ударъ мечемъ. Лицо выражаеть 
высшую степень напряженности внимашя, сосредоточеннаго на одномъ прел- 


(а 


Фит. 95. Боргеземй боець. Лувръ. 


метф; стремительность, мгновенность движешя, высказывающаяся въ по- 
становкф статуи, доведена до крайнихъ предфловъ возможнаго въ пластикЪ. 
При этомъ, равнов$ ее тфла соблюдено такъ мастереки, напряженше каждаго 
мускула показано съ такимь глубокимь понимашемь натуры, что статую 
бойца слфлуетъ назвать чудомъ знашя анатомм. Но внутреннее содержанте 
ея скудно; въ ней нфтЪ ни одной черты, которая выражала бы душевное вол- 
неше и вызывала бы въ насъ сочувстые: мы видимъ, что не вдохновенше во- 
дило рфзцомъ художника, а холодная рефлекеля. Сходная по внЪшней отдфл- 
КФ съ «умирающимъ Галломъ» и съ «группою галловъ», въ виллу Людовизи, 
статуя бойца не оживлена ни малфйшей искрою того глубокаго павоса, кото- 
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рый потрясаетъ насъ такъ сильно въ названныхъ изваяшяхъ; наеъ интере- 
суетъ въ ней только блестящее исполнеше трудной задачи, но сердце наше 
остается совершенно безучастно. 


Извфетный рельефъ, представляющий апооеозу Гомера (въ британскомь 
музеф), есть тоже произведеше малоазийскаго ваятеля — Архелая, изъ 
Пр/эны, какъ гласитъ надпись. Рельефъ найденъ въ древнихъ Бовиллахъ, для 
храма которыхъ онъ быль исполненъ, вЪроятно, по заказу Тивермя. При хо- 
лодномъ аллегорическомъ содержани рельефа, въ немъ замфтно вырождене 
рельефнаго стиля въ картинность и вялая обработка, такъ что въ художе- 
ственномъ отношени онъ не имЪетъ почти никакого достоинства, хотя и ин- 
тересенъ какъ памятникъ. 


Значительне были нЪкоторые друме художники, отечество которыхъ 
намъ неизвЪстно, но о которыхъ мы знаемъ довольно, чтобы признать .за 
ними самостоятельное положене рядомъ съ художниками ново-аттической и 
малоазйскихь школъ. Къ числу ихъ принадлежить Аркесилай, который 
такъ превосходно и съ такою оконченностью лЪпиль свои глиняныя модели, 
что за нихъ платили дороже, чЪмъ за готовыя изваяшя другихъь мастеровъ. 
Онъ произвелъ статую Венеры @епей1х для храма, воздвигнутаго этой бо- 
гин Цезаремъ, въ 46 г. до Р. Х. Эта статуя, съ которой дошло до насъ 
нфеколько кошй, отличалась отъ прежнихъ статуй Афродиты большею пол- 
нотою и зрфлостью формъ. Къ этому надобно прибавить, что Аркесилаева 
Венера представлена совершенно одЪтою, однакожь одежда работана такъ 
тонко и легко, что, даже и въ кошяхъ, формы тла очень эффектно просвф- 
чиваются сквозь ея полупрозрачныя складки. Изъ другихъ произведешй Ар- 
кесилая упоминаются: статуя ЕейсЦаз, заказанная ему Лукулломъ за 60000 
сестерцй (около 5400 р. с.), но, за смертью заказчика, павшаго при Фи- 
липпахъ, оставшаяся неконченною; и мраморная группа львицы, съ которою 
играютъ рЪзвые амурчики. — Современникъ Аркесилая, Пазитёль, грекъ 
изъ Нижней Итали, работалъ для Помпея и Августа; славился тщательною 
отдфлкою своихъ моделей и многосторонностью техники. Въ виллЪ Альбани 
есть очень правильно исполненная статуя Атлета, работы его ученика — 
Стефана. Отъ ученика послфдняго — Менелая, дошла до насъ мраморная 
группа, замфчательная по превосходной композищи и глубиив выраженя, 
которыя заставляютъ предполагать въ ней кошю съ древняго изваяшя. Эта 
группа находится въ вилл Людовизи и представляетъ свидаше матери съ 
сыномъ, посл долгой разлуки. Художникъ изобразиль тотъ моментъ свила- 
ня, когда — какъ говоритъ Велькеръ — потрясающее волнеше встрЪчи смЪ- 
няется тихою радостью и свидЪвицеся наслаждаются счастьемъ быть вмфетЪ, 
еще не вполи® вЪря ему. Для объяснешя группы было предложено много до- 
гадокъ: одни видЪли въ ней Пенелопу и Телемака, друге — Тезея и дору, 
третьи — Электру и Ореста; но самое лучшее и вполнф удовлетворительное 
объяснеше дано Отто Яномъ (ОШ» ТаВт). По его толкованцо, группа пред- 
ставляетъ Эпита, возвратившагося послф долгаго отсутетия къ своей мате- 
ри, Меропф, чтобы отистить за нее Полифонту, убившему ея мужа и хотЪв- 
шему насильно жениться на ней. Чтобы вфрифе исполаить свой замыселъ, 
Эпитъ выдаетъ себя за убйцу одного изъ сыновей Меропы, Внф себя отъ 
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горести, Меропа уже готовится отметить пришельцу, но етарый воспитатель 
Эпита узнаеть въ немъ своего бывшаго воспитанника и - оплакиваемый сынъ 
возвращается матери. Эту минуту и передаль ваятель въ своей групи. 
Предаше о Меропъ было уже обработано драматичееки Эврипидомь и рим- 
скимъ поэтомъ Эншемъ. Фигуры не лишены внутренняго движешя, но испол- 
неше группы несвободно оть ифкоторой изысканности, особенно въ тща- 
тельно накинутой драпировкЪ, и вообще произведено недостаеть неносред- 
ственной свЪжести самобытнаго чувства. 


Фиг. 96. Меропа и Эпить. Внала Людовизи. 


Къ превосходи5йшимь произведейямъ ваяшя этого перюда принадлежит 
статуя «Аполлона бельведерекаго», найденная въ развалинахь древняго Ан- 
щума, и теперь—одно изъ драгоцфинфйшихь сокровищь ватиканекаго музея 
(Фиг. 97). Изящныя формы стройнаго тфла бога являются во всей своей 
враеф, незакрытыя одеждой; наброшенная на плеча хламида откинута назадъ 
и спускаетея на протянутую впередъ лфвую руку, которая держала эгиду съ 
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головою Медузы *); правая рука отдалена отъ тфла легвимь жеетомь (00% 
руки, вирочемъ, реставрированы и очень неудачно). Движеше бога соерело- 
точено, еъ нЪкоторымъ паеосомъ, въ одномъ драматическомъ моментЪ: воз- 
бужденный гифвомъ, въ которомъ чувствуется даже торжествующая насми- 
ка, онъ повернуль влфво свое одушевлениое лицо, а самъ идетъ мимо быст- 


фиг. 97. Аппоаонъ бельведерскай. Римъ. 


рымъ и легкимъ шагомъ. го — стремительное движеше, схваченное въ мо- 
ментъ его высшей живости и смЪло отвержденное въ мраморЪ. Положеше 


*) Ср. знаменитое сочинене Фейербаха о статуз Апоалона бельведерскаго, гдё, для 
объяснешя статуи, предложень цфаый рядъ археологическихь и эстетичестихь изсафдова- 
н1Й. Дая этой же цвли имфютъ большое значене вышедния въ носл®днее врэмя сочинения: 
(Стехани (АроПоп Воб@гот1оз, Вгопеез{а{ие 4ез С@гаГеп Иговапой. РеегзВигх, 1860) и 
Визелера (4ег АроШоп Э{тосапой ип@ ег АроПоп уош Вейуееге. 1ерих. 1861) — 
очень ученое и остроумное изсафдоване. Принадаежащая граху Строганову броизовая ста- 
туэтка Аполлона (найдена въ 1792 г. вь Цараийо!и, близь Инизы) такъ похожи, въ глав- 
пыхъ чертахт, на бельведерскую статую, что какъ та, такъ и другая, должны быть приз- 
наны за коши съ одного и того же оритинала зучшаго времени греческаго ваяня. Но ста- 
туэтк положительно видно, что въ аЪвой рузф Аполлона былъ пикакь не лукъ, а, по 
всей вфролтности, эгида, которую онъ выставиль виередъ, чтобы отогиать какого нибудь 
гибельнаго врага. Этимъ врагомъ, по мнфн!ю Визелера, надобно представлять себф не толпы 
Ахеянъ (основываясь на Ил:адВ, ХУ, 318 и сабд.), а губительнаго Арел (мо СоФокау 
Эдипъ, 159 и сафд.), котораго Аполлонъ, какъ отвращающий гибель (АЛех!Какое, Аро{то- 
ра!0$) богь, заставляеть удалиться По моему мифню, это объяснене салое удоваетвори- 
тельное изъ вефхъ досеаЪ предложенныхъ объяснен!й, 
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фигуры придумано, даже театрально (что еще болфе усилено дурною ре- 
ставрашею рукъ), а потому и разсчитано для одной, опредъленной точки 
зрьшя. Оригинальная статуя была произведена, безъ сомнфшя, въ лучшую 
эпоху гречеекаго ваяшя и, вфроятно, художникомъ аттической школы *). 
По гладкой и отчетливой работ тфла и по мелкимъ складкамъ очень Жидко 
накинутой драпировки, можно предположить, что мраморная кошя сдфлана 
съ броизоваго оригинала, 


й А\-— 
СЯ У / \ 
У 


Фиг. 98. Д!ана Версальская. Тувръ. 


Въ репдапЕ къ Аполлону бельведерскому можно поставить, не менфе его 
знаменитую, хотя и не совсфмъ равную ему по достоинетву, статую «Даны 
Версальской» (въ луврекомъ музеф). Богиня представлена въ видЪ стройной 
охотницы, одфтой въ коротыЙ доричееый хитонъ и быетрымъ шагомъ пре- 
елфдующей дичь, въ сопровождени своей ручной лани. Правою рукою она до- 
стаетъ стрЪлу изъ колчана, повфшеннаго У нея за спиною (Фиг. 98). Ста- 
В Иже, 

*) Визелеръ предиолагаеть (довольно правдоподобно), что бельведерская статуя и Стро- 


тановская’ статуэтка суть коши съ статуи Апозаона исполненной Леохаресомь и стоявшей 
передъ храмомь Аполлона Патраоса въ Лоннаху. 
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туя исполнена тщательно, хотя и не можетъ сравниться, въ техническомъ 
отношеши, съ статуею Аполлона. — Вфроятно къ этому же времени слфдуетъ 
отнести и прекрасную мраморную статую «спящей Арйадны», въ ватикан- 
скомъ музеф (Фиг. 99). Грандюзная въ формахъ, которыя эффектно отдф- 
ляются отъ мастерски исполненной, хотя нЪеколько изысканно накинутой 
драпировки, эта статуя предетавляетъ намъ, въ легкомъ склонеши головы и 
въ положенш рукъ, неподражаемо вЪрную жизни картину глубокаго сна, въ 
спокойстви котораго еще слышится предшествовавшее ему страстное воз- 
буждеше. 

Рядомъ съ этимъ блестящимъ вторичнымъ разцвЪтомъ греческой пластики 
начинаетъ развиваться, незадолго до падения республики, и собственно рим- 
ское ваяше. Сообразно съ положительнымь характеромъ народа, оно выра- 
жается преимущественно въ портретныхъ статуяхъ и въ изображени исто- 
рическихъ сюжетовъ. 


== == 


Фиг. 99. Сиящая Ар!адна. Ватиканъ. 


Римския статуи отличаются отъ греческихъ тфмъ, что въ нихъ съ большею 
р$зкостью выступаетъ индивидуальное, съ большею подробностью обозначе- 
ны всф отличительныя особенности каждаго представляемаго лица. Первое 
мЪето между ними занимаютъ статуи императоровъ. Эти статуи распадаются 
на два разряда. Къ первому разряду принадлежать статуи, исполненныя съ 
‚ етрогимъ соблюдешемъ римекаго воззрьшя, т. е. воспроизводящия образъ 
императора такимъ, какимъ онъ быль въ дЪйствительноети: императоръ изоб- 
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ражалея или въ тогф, которая, для обозначешя его яреческаго сана, покры- 
вала ему и голову —1ашае юзаае; или - въ полномъ вооруженш, и, часто, 
въ позЪ говорящаго рЪчь къ войску, —\ашае (Вогасаае. Точная передача 
полнаго костюма такъ же характеризуеть эти статуи, какъ боле поверх- 
ностное обозначеше одежды характеризуетъ гречесмя портретныя статуи. 
Къ этому же разряду относятся конныя статуи императоровъ и статуи 
ихъ на квадригахъ — поелфдшя для украшешя триумфальныхь арокъ. Второй 
разрядъ составляютъ такъ называемыя ахиллеичестя статуи. Въ нихъ ста- 
рались слить индивидуальное и реальное съ общимъ и идеальнымьъ, представ- 
ляя императоровъ въ образЪ Юпитера, а императриць — въ видЪ Юнопы, 
или, въ поздиьйшее время, — въ видЪ Венеры. 


Фиг. 100. Статуя Агриппины старшей. Капитол ск! музей. 


Въ числф сохранившихся статуй этой энохи есть иЪфеколько мастерски 
исполненныхъ произведешй. Такова колоссальная ахиллеическая статуя Пом- 
пея (въ палаццо Спада, въ Рим®\, — можеть быть та самая, у поднояия ко- 
торой палъ Цезарь, пораженный кинжалами заговорщиков; прекрасная ста- 
туя Цезаря въ тогв (въ берлинскомъ музеф); голова ея наставлена, но тоже 
античная. Изъ статуй Августа самая лучшая находится въ ватиканскомъ му- 
зез. Она найдена въ Отриколи и предетавляеть императора въ жреческой 
тогв. Въ томъ же музеф — прекрасный мраморный бюетъ Августа - юноши. 
Въ латеранскомъь музеЪ собрана цБлая коллекщя колоесальныхь статуй, 
превосходной работы. Онф представаяютъ: Геряаника, Агрилчину, Друза, 
Тиверйя, Калигулу, Клавдя, Ливтю и Августа (отъ посльдией найден один 
только бюстъ). Веф эти статуи отрыты близь Черветри. Кь изащифйниииь 
женскимъ статуямъ должно отнести статую «Агрипиишы старшей», въ вапи- 
толйекомъ музе$ (Фиг. 100). Агринчина представлена сидящею на креслЪ, на 


* 
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спинку котораго она облокотилаеь л5вою рукою; въ непринужденности ея гор- 
дойпозы женская гращя соединена съ достоннетвомъ, приличным благородной 
супруг Германика. 


Развитию исторической пластики въ Римф мпого способетвоваль римекй 
обычай чествовать побфдителей сооружешемь тмумфальныхь арокъ. Такъ 
какъ при трумфальныхь процессяхь обыкновенно выводились знатиъйше 
нлфиники изъ покоренныхъ народовъ и сопровождали колесницу туумфатора, 
то скоро начали ставить и на тиумфальныхь аркахъ статуи, представлявийя 
побЪжденныя наци. Уже Помпей поставиль 14 такихь статуй въ портик$ 
своего театра, отчего этотъ портикъ получилъ назваше РогИсиз ад паНопез. 
Замфчательно, что всЪ онЪ были изваяны римекимъ художникомъ Копо- 
нтусомъ. Тамя статуи были ие аллегоричесвя отвлечешя, а полныя жизни 
изображешя, въ которыхъ илеменной характеръ каждаго народа выражался 
тицически. Мрачное уньшие, высказывающееся въ чужестранныхь чертахъ 
этихъ статуй, налагаетъ на нихъ трогательный, почти трагическй отпеча- 
токъ. Мы узнаемъ въ нихъ продолжеше того, что пергамское ваяше создало 
въ группахь галловъ. Одна изъ такихъ статуй находится во Флоренци, въ 
Госота ае’Гап: это прекрасная мраморная статуя, съ грустнымъ выра- 
женемъ лица, называемая обыкновенно «Туснельдою». Большой алтарь воз- 
двигнутый въ честь Августа, близь Ллона, былъ окруженъ статуями 60 раз- 
личныхь галльскихъ племенъ. Замчательный обращикъ памятниковъ такого 
рода представляетъ найденная въ Пуццоли база статуи Тиверя (въ неаполь- 
скомь музез). Эта статуя, поставленная Тиверно въ 30 г. по Р. Х., была 
уменьшенною кошею съ статуи, воздвигнутой ему же, въ РимЪ, четырниад- 
цатью малоазйскими городами. Фигуры, олицетворяющия города, напомина- 
ютъ Эвтихидову статую города Антюхш, о которой мы говорили выше (стр. 
162). — Дальнфйиее развитте этой вЪтви пластики мы проелфдимъ въ слЪ- 
дующемъ пер1юодЪ. 


ПЕРЮДУЪ ВТОРОЙ. 


ОТЪ АВГУСТА ДО АДРИАНА. 1 


(14 г. — 138 г. по Р. Х.) 


При императорахъ Ю.мева и Флавева рода, римекая пластика веб рЪии- 
тельнЪе слфлуетъ направлено, которое опа приняла при АвгустЪ. Она веб 
болфе и болфе становитея слугою архитектуры и должиа удовлетворять тре- 
бовашямъ утонченной роскоши. Велбдетне этого, она продолжаеть отли- 
чаться совершенетвомь техники, но ие прюбрьтаеть ни свЪжести, ни непо-_ 
средетвениости. Правда, что эти качества встрчаются еще довольно чаето 
въ произведешяхъ собетвенно римекаго ваяния, а ‘историческая пластика — 
эта истая дочь римекаго духа, только теперь возвышается до грандюзныхъ 
и вполн® своеобразныхь создани; въ это же время процвфтаетъ и портрет, 
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ное ваяше и создаетъ произведеня, замфчательныя по конценщи и по блестя- 
щему исполнению. Но тфмъ замфтнЪе становится при этомъ упадокъ идеаль- 
наго греческаго ваяшя. Хотя‘и въ этомъ родф постоянно производится очень 
много удачныхъ изваянй для украшеня общественныхъ и частныхъ зданй; 
но большая часть этихъ изваянй представляеть лишь поверхностныя коши 
съ древнихъ образцовъ, — произведешя, въ которыхъ внутреннее содержаше 
веб болфе и болфе уступаеть мЪето внЪшности: благородный духъ грече- 
скаго искусства, оживлявший еще предшествовавшую эпоху, замираетъ. Тра- 
дищонная техника сохраняется еще долго и даже совершенствуется, пруобру- 
тая болфе виртуозности; но всё это ведетъ къ’одному только щеголянью 
блестящей отдЪлкой, иизваяшя отличаются Нреимущественно наружнымъ изя- 
ществомъ. Металлическая пластика того времени представляетъ правда весь- 
ма замЪчательное въ техническомъ отношени произведеше — колоссальную 
бронзовую статую (въ 150 ф. вышины) императора Нерона, вылитую Зено- 
доромъ; но, какъ увЪряетъь Плинй, и по этой статуЪ было видно, что зна- 
ше литейнаго дЪла погибло. Мы не должны однакожь забывать, что мноме 
весьма удачные изъ сохранившихся памятниковъ искусства принадлежать 
этой эпохф, и что пластика продолжаетъ держаться на внушающей уважеше 
высотЪ до конца царствовашя Адриана. 


Императоры, слфдовавиие за Веспасаномъ до Траяна, неутомимо стара- 
лись объ украшеши города величественными здашями. Воздвигнутые ими 
храмы, театры, форумы, бани, базилики, дворцы, виллы были украшены релье- 
фами и статуями съ такою роскошью, о которой намъ трудно составить себъ 
поняте. Наконецъ, при Адр!ан%, пластикф суждено было, казалось, обновить- 
ся. Благодаря любви императора къ искусству, греческое ваяне ожило вновь, 
хотя въ однфхъ только блестящимъ образомъ исполненныхъ, но холодныхъ 
кошяхъ съ произведешй старинныхъ первокласеныхъ художниковъ. Сдфланы 
были попытки произвести колоссальныя изваяшя изъ золота и слоновой ко- 
сти: одну ‚подобную статую Адранъ велфль сдфлать для храма Юпитера въ 
Авинахъ, а Иродъ Аттикъ заказаль такую же группу Посидона, для храма 
этого божества, на коринескомъ перешейкъ. Но мы вмЪст$ съ тЪмъ узнаемъ, 
что различные материалы, изъ которыхъ производились такя изваяня, упо- 
треблялись большею частью произвольно и ошибочно. Любви Адриана къ древ- 
ностямъ слфдуетъ приписать и большую часть дошедшихъ до насъ архаисти- 
ческихъ кошй съ произведенй строго архаическаго стиля. Изыеканность и 
аффектащя, характеризующя эти коши, рЪзко отличаютъ ихъ отъ наивной 
простоты ихъ образцовъ. 


Изъ большаго количества изваянй, принадлежащихь къ этой эпохф, мы 
назовемъ сначала нфеколько такихъ, происхождеше которыхъ можемъ опре- 
дфлить хотя приблизительно. Сюда относятся прежде всего памятники искус- 
ства, во множеств® найденные при раскопкахъ Геркуланума и Помнеи. Меж- 
ду ними особеннаго внимашя заслуживаютъ превосходныя произведешя изъ 
бронзы, теперь въ неапольскомъ музеф. Въ числ® ихъ есть статуи, — какъ 
напр. отдыхающий Гермесъ, спяний и пьяный Фавиы, — въ которыхъ еще 
сохранились жизненная правда и высокая простота исполненя, свойственныя 
произведенямъ чисто греческаго искусства, Посл нихъ слфлуетъ назвать, 
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найденныя въ Геркуланумь, броизовыя фигуры танцовщиць — произведеше, 
имфющее большое значеше. Въ Помпе% найдены: прелестная статуэтка «пля- 


т" ААА 


Фиг. 101. Молодой Кентавръ. Капитол1Иск:й музей. 


шущаго Фавна»; сходныя по конценщи и исполнентю, прекраеныя статуи Ар- 
темиды и Аполлона; статуя Гермафродита, держащаго лиру, — нЪеколько 
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изиЪженная въ формахъ, но полная живаго движешя, — и много другихъ про- 
изведеши, которыхъ мы не пересчитываемъ. 


На обломкЪ форума Минервы, въ РимЪ, построенаго во время Нервы, сох- 
рацилея замфчательный обращикъ декоращонной скульигуры. Аттикъ зданя 
украшаетъ статуя богини, въ торжественной поз, — удачное подражаше 
древнимъ греческимъ образцамъ. На фризф, который тянется по вифшней 
стфиф и по выдающимся пилястрамъ, представлены горельефомъ различныя 
сцены, въ которыхъ, ие смотря на сильное повреждеше фриза, можно рас- 
познать Аоину Эргану, наставницу и руководительницу въ женскихь рабо- 
тахъ. Исполнеше отличается силою, а композищя — ясностью въ размфщенйи 
фигуръ. Принимая въ соображеше, что мы имфемь дЪло съ декорацюнною 
скульштурою, мы не можемъ не признать этихъ изваяшй замфчательнымь про- 
изведешемъ. 

Къ исходу описываемаго пер!ода относятся два интересные художествен- 
ные памятника, найденные въ виллф Адрана (въ Тиволи, близь Рима), — 
для которой, по всей вфроятноети, опи и были исполнены, — теперь же на- 
ходяниеся въ Кацитомйекомь музеф. Это два кентавра— молодой и старый, 
изваянные изъ чернаго мрамора малоазйскими художниками — Аристеемъ 
и Папгасомъ изъ Афродизш, какъ видно изъ надииеи. Каждый изъ пихъ 
первоначально имфль на себф крылатаго эрота, который и сохраншилея въ ко- 
шахъ. Молодой кентаврь несетъ своего шаловливаго всадника съ улыбкою 
на лиц® (Фиг, 101); старый же, представленный съ связанными руками, 
уже заранфе вздыхаеть отъ страдашй, которыя готовить ему неумо- 
лимый божокъ. Эта остроумная идея заставляетъ предполагать, что оцисан- 
ные кентавры были кошею съ стариннаго греческаго оригинала, а по выбору 
чернаго мрамора и по утонченности отдфлки можно заключить, что ориги- 
нальныя статуи были броизовыя. 

Ко времени Алриана относится и поелфднее идеальное произведеше антич- 
ной пластики — статуя Антиноя, любимца названнаго императора, таин- 
ственно погибшаго въ Етиитф жертвою за своего повелителя, который за это 
велфль воздавать ему божесшя ночести. Объ этомъ еще доселф свидЪтель- 
ствуютъ безчиеленныя статуи, и между пими иЪзкоторыя въ строго егинет- 
скомъ стил: ве оиф предетавляютъ юношу въ идеальномъь образЪ; - только 
широкая грудь и полумечтательное, получуветвенное выражеше лица, напо- 
минающаго восточный тишь, сохраняють индивидуальный отиечатокъ. Самая 
превосходная изъ этихъ статуй, найденная въ Адр!ановой вилл, хранится 
въ латеранекомъ музеф; другая, тоже прекрасная статуя, находится въ Ва- 
тикан\; остальныя разефяны по разнымь музеямъ. Настроеше, высказываю- 
щееся въ этихъ статуяхъ, — изъ которыхъ мпогя весьма художественно ис- 
полнены, — до такой степени субъективио, уныло, что касаетея только са- 
маго крайняго предъла сферы античнаго воззрфшя. 

Изъ множества скульитуриыхь ироизведешй этой эпохи, которыя встрЪ- 
` чаются во всъхъ музелхъ Европы, но о пронехождеши которыхъ мы ие имф- 
емъ пикакихъ точныхь указанй, мы назовемь только иъкоторыя, ради при- 
мфра. Одии изъ вихъ исполнены въ пастоящемь греческомъ духЪ, какъ папр. 
колоссальная мраморная группа Нила (въ Ватикан), — произведеше, замЪ- 
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чательное своимъ широкимъ, свободнымъ стилемъ, и, кромЪ того, юморомъ, 


который удачно выраженъ въ позахъ и движеняхь шестнадцати фигурокъ . 


пигмеевъ, играющихь вокругь колоссальной фигуры бога рЪфки: художник 


ыы 


Фиг. 102. Групиа „Амуръь и Психея“. Капитолий. 


очень остроумно олицетвориль въ этихъ фигуркахъ различныя степени воз- 
вышеня воды въ Нил. Подобная же колоссальная группа — олицетвореше 


р. 


С, 
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рЪки Тибра, находится въ луврекомъ музеф. — Значительно также число 
- статуй, въ которыхъ сохранились намъ коши съ образцовыхъ изваяшй луч- 

шей греческой эпохи; таковы, между прочимъ: колоссальная статуя Паллады 
(въ ЛуврЪ), найденная въ Веллетри, и сходный еъ нею, но превосходящий 
её по исполнению, бюсть Паллады, (въ мюнхенской глиптотекф) — вЪроят- 
но, коши съ Филевой Паллады; Мшегуа шейса (въ ВатиканЪ) въроятно 
тоже кошя съ греческаго оригинала, изображавшаго богиню менфе величе- 
ственною, но болфе женственною. Изъ груптъ, замфчательна, по нЪжности 
выражешя и тонко прочуветвованнымъ формамъ, группа «Амура и Пеихеи» 
(Фиг. 102) — изваяше, греческое по изобрътению, но по исполнению усту- 
пающее греческимъ образцамъ. Множество памятниковъ убфждаютъ насъ, что 
пластика этого времени съ особенною любовью разработывала циклы Вене- 
ры, Амура, преимущественно же циклъ Вакха, со всЪми его полными жизни 
образами. Одно изъ лучших изваянй этого рода — статуя «Силена, держа- 
щаго на рукахъ дитятю-Вакха», сохранившаяся въ нЪсколькихь экземпля- 
рахъ въ ватиканекомъ, луврекомъ, мюнхенскомъ и нзкоторыхъ другихъ му- 
зеяхъ, есть, безъ сомнфшя, кошя съ какого нибудь особенно знаменитаго 
греческаго оригинала. Вакхичеекая веселость превосходно выражена въ пре- 
красной статуф «пляшущаго Фавна» (вЪ виллф Боргезе, въ Римф) — тоже, 
по всему вЪроятио, коши съ гречеекаго оригинала, — можеть быть, съ Миро- 
нова сатира. Фавнъ, играющий ногою на ЗсарИит (въ трибунз Флорен- 
тинскаго музея дес 0и]), замфчателенъ по прекрасному исподненю и 
по наивной радости, которою дышетъ вея фигура. ВЪрностью природ» и изя- 
ществомъ движения отличается Фавнъ капитолмйскаго музея, изваянный съ 
нЪкоторою щеголеватостью изъ краснаго мрамора (Фиг. 403). Эта статуя 
была найдена въ развалинахь Адраановой виллы, гдЪ нашли и двухъ кентав- 
ровъ изъ чернаго мрамора— и, вмст®. съ поелфдними, можеть служить до- 
казательствомъ, что въ этотъ перодъ сталь особенно распространяться вкусъ 
къ ваяню изъ дорогихъ, или очень твердыхъ цвфтныхь мраморовъ, цв\угь 
которыхъ мЬшаль яеному вылфлению формъ, а трудность обработки давала вая- 
телямъ возможность щеголять виртуозностью техники. Къ такимъ изваян!- 
ямъ относится и неприятная колоссальная фигура Геркулеса-отрока, изваян- 
ная изъ зеленаго базальта (въ капитолйскомь музеЪ). 

Для оцфики портретной скульптуры, въ началь описываемой эпохи, имЪютъ 
важное значеше статуи, найденныя въ Геркуланум® и Помпе%. Къ превоеход- 
нЪйшимъ изъ нихъ принадлежать, находящеяся въ Дрезденскомъ музеъ, мрамор- 
ныя статуи матроны и двухъ дЪвицъ—замфчательныя по благородству формъи 
выражешя, и по прекраеной работф драпировки. Эти статуи были случайно 
вырыты въ началь 18 вЪка, причемъ были открыты и первые слфды засышан- 
наго Геркуланума. Въ неапольекомь музеф есть также нфсколько прекра- 
сныхъ бюстовъ и портретныхъ статуй, какъ бронзовыхъ, такъ и мраморныхъ. 
Изъ бронзовыхъ статуй иныя колоссальны, другя въ натуральную величину. 
Одна изъ послфднихъ, безъ основашя называемая статуею Августа, подпи- 
сана именемъ авинскаго художника Аполлония, сына Армева. Въ числ 
мраморныхь статуй замфчательны 7 женекихъ статуй, которыя всф были 
открыты въ базилик® Геркуланума и называются статуями семейства Баль- 
буса. Въ Геркуланум$ же найдены были конныя статуи обоихъ Бальбусовъ 
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° (М. №юпз В.), старшаго и младшаго, — благородствомь и простотою стиля 
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Фит. 103 Статуя Фавна. Кавитоа!И. 
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напоминающия гречесыя изваяшя. Мы отказываемея перечислять здЪеь, 
несмотря на ихъ художественный и иеторическй интересъ, ве1 многочиелен- 
ные и не рЪдко превосходные бюсты и статуи римскихь императоровъ и им- 


Фиг. 104. Бюсть Гальбы. Капитол Иск й музей. 


ператрицъ; а укажемъ, какъ на обращикъ такихъ изваянй, на бюетъ Гальбы 
(въ капитолйекомь музеЪ), отличающел жизненною правдою и художе- 
ственнымъ исполнешемъ (Фиг. 104); въ примфръ же идеализованныхь ста- 
туй императриць, приведемъ величественную статую, находящуюся въ томъ 
же музе?ф; и представляющую одну изъ императрицъ, въ образф Юноны — 
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какъ онф особенно любили видЪть себя предетавленными. По красотЪ позы 


м 
а 


Фиг. 105. Статуя императрицы въ 0бразЪ Юноны. Капитол!й. 


и по исполненному достониства выражено, эту статую должно, безъ сом- 
12* 
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ифшя, признать кошею еъ гречеекаго оригинала, — за исключешемь рукъ, 
положеше которыхъ обличаетъ поздифйшую реставранцю (Фиг. 105). 


Своеобразность римекаго ваяшя выразилась во всей своей полнотЪ въ 
скульигурныхъ украшеняхъ памятниковъ, которые всё чаще и веб еъ боль- 
шею роскошью сооружались въ честь императоровъ. Какъ ни мало дошло до 
насъ отъ всего этого великолшя, однакожь и по немногому оставшемуея 
мы можемъ составить себф понят!е о характер® этихъ украшенй. Они со- 
стояли отчасти въ рельефахъ, предетавлявшихь жизнь, подвиги и трумфы 
цезарей, отчасти въ рельефахъ аллегорическаго и миоологическаго содержа- 
шя, которые своими разнообразными олицетвореншями и символами служили 
дополнешемъ первымъ. Направлеше, принятое собственно - римскимъ искус- 
ствомъ подъ деспотическимъ правлешемь цезарей, поражаетъ насъ своимъ 
сходствомъ съ направлешемъ древне восточной пластики, увЪковЪфчившей на 
памятникахь Египта и Аесири жизнь и подвиги властителей этихъ странъ. 
И въ римскихъ рельефахъ видимъ мы ту же подробность, ту же лЬтописную 
точность и ту же реалистическую обетоятельность изложеня; разлище лишь 
въ томъ, что въ нихъ чуветвуетея въяше духа греческаго искусетва, при- 
дающее многообразно и живости изображенй прелесть и изящество. Но ос- 
новной законъ греческаго рельефа, по которому перслективное углублеше 
фона не допускается, а веЪ фигуры представляются на одномъ илан®, при- 
чемъ каждая фигура развивается съ наивозможною ясностью во всей полнот® 
своихъ контуровъ, — этотъ законъ оказывается неприложимымь къ елож- 
нымъ римскимъ композищямъ. Въ нихъ фигуры набрасываются одна на дру- 
гую, группы скучиваютея, ландшафтная и архитектоническая обстановка ие- 
редается съ реалистическою подробностью, въ восточномъ духЪ,—и вся эта 
густая масса образовъ располагается на разныхъ, постененно уходящихъ въ 
глубь планахъ, какъ на картин®. ВелЪдетне этого, фигуры на первомъ пла- 
инф горельефны, отчасти совефмъ круглы, общий же характерь рельефа по- 
лучаетъ слишкомъ напряженную живость и, въ сравнеши съ проетотою и 
ясностью греческаго рельефа, производить виечатльне переполиенности. 
Нельзя не согласиться, однакожь, что эти рельефы, въ соединени съ бо- 
гатетвомъ орнаментовъ, придаютъ римекимъ здашямъ такую пышность и 
такое великолфше, какими не можетъ похвалиться никакая другая архи- 
тектура въ мръ. 


Къ самымъ древнимъ памятникамъ этого рода принадлежать два обломка отъ 
трумфальной арки Клавшя, которые находятся въ вилл Боргезе, въ Ри- 
м. Сильно пострадавший отъ времени рельефъ предетавляеть триумфальное 
шестве; исполнеше рельефа прекрасно, фигуры сильны и живы. Лучше со- 
хранились два болыше рельефа на виутреннихъ стЪнахъ Титовой арки, воз- 
двигнутой въ честь этого императора по завоеван имъ [ерусалима, въ 81-мъ 
г. юР. Х. На одномъ изъ рельефовъ (Фиг. 106), представлена процесая, 
вступающая подъ трумфальную арку, неся священные сосуды, кивотъ и 
свЪтильники. Тфено екученныя фигуры, полны энерми и одушевлешя въ ево- 
емъ побъдномъ шествш. На другомъ рельефЪ предетавлень императоръ па 
квадригф, въ сопровождеши богини Кота и окруженный ликторами; его вЪи- 
чаетъ стоящая подл® него Виктория (побЪла). Фигура императора ‘сильно по- 
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вреждена. Въ средин® свода — императоръ, уносимый орломъ. Наконець, 
ризы иа обоиухь фаеадахь памятника украшены небольшими рельефными 
изображешями жертвоприношешя: жрецы и служители, сопровождающие жер- 
твенныхъ животныхь, воины въ мирной одеждь, со щитами и значками, и 
въ заключеше, несеше статуи рЪки [ордана. Эти фризы, бЪдные мотивами 
и однообразные по композищи, стоятъ на одинаковой степени съ подобными 
же скульптурами въ Персеполие$: въ нихъ незамфтно и слфда естествен- 
ноети и живости, свойетвенныхь гречеекимъ рельефамъ. Видно, какъ несо- 
стоятельно оказывается римское искусство тамъ, гдЪ отъ него требуется 
греческая простота и отр5шеше отъ живопиеныхь эффектовъ. 


Фиг. 106. Рельефъ съ арки Тита. Римъ. 


Большая часть скульптурныхь украшешй арки Константина, въ Рим, 
взата съ одной изъ триумфальныхь арокъ "Траяна и поэтому относится ко 
времени послфдияго императора. Лучшя изъ этихъ украшешй суть горе- 
льефы на внутреннихъ стЪнахъ арки, представляющее торжественный въЪздъ 
императора и живую, одушевленную ецену сражающихея всадииковъ; ском- 
понованная совершенно по живописному, эта сцена останавливаетъ внимане 
зрителя множествомъ энергическихь мотивовъ и полнотою разлитой въ ней 
жизни. Восемь рельефовъ на аттикЪ обЪихъ лицевыхь сторонъ арки, во- 
семь медальоновъ надъ боковыми ея входами, и наконецъ, очень характерныя 
статуи побъжденныхь варваровъ, поставленпыя надъ колоннами, — взяты 
тоже съ Траяновой аркн. На рельефахъ аттика изображены сцены изъ цар- 
ствовашя императора: его побфды надъ Даками, отетройка У1а Арриа, при- 
зрьше сиротъ, судъ надъ знатнымъ Дакомь, возведеше на престоль пареян- 
скаго царя, взяме въ плнъ побфжденныхь неприятелей и принесеше въ 
жертву быковъ; рельефъ нЪеколько переполненъ, но стиль его выразите- 
ленъ. На медальонахъ представлены охоты и жертвоприношеня императора: 
фигуры очень естественны и живы, и разму5щене ихъ на фонф рельефа удач- 
но. — Несравненно одностороннЪе и реалистичинъе рельефы, винтообразною 
полосою обвивающе волонну Траяна, на форумЪ, называемомъ по имени это- 
го императора. Колонна эта поставлена въ 1413 г, шо Р. Х., въ память еча- 
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етливаго окончашя войны съ Пареянами. Непрерывными рядами тянутся по 
колоннЪ болфе ста рельефныхь ко- 
= 1 = ©) мпозищй, содержащихъ въ себф око- 
Уд ао, 102500 отдфльныхъ фиг уръ и пред- 
к т: 2%) | ставляющихуъ различный собыия это- 
и 
Ч 


К го похода. Въ нЪкоторыхъ сценахъ 
императоръ является главнымъ дфй- 
ствующимъ лицомъ: онъ совершаеть 
жертвоприношеше, говоритъ рЪчь 
своему войску, ведетъ его на бит- 
ву, принимаеть пословъ, произно- 
ситъ приговоръ надъ плЪнниками. 
Между этими сценами, расположены 
сцены военныя: переходы черезъ 
рЪки, постройка мостовъ, сражения, 
осады и взяте укрЪиленныхь м$- 
стъ: эти и множество другихъ сценъ 
представлены съ удивительною жи- 
востью и евфжестью въ совершенно 
реалистическомь стилЪ. О богат- 
ствф и разиообрази мотивовъ мо- 
жетъ дать поняе прилагаемый ри- 
сунокъ, представляющий осаду рим- 
скаго замка ифшими и конными не- 
приятелями (Фиг. 107). Всадники, 
переплывающе рЪку, быстрое те- 
чеше которой грозить увлечь ихъ, 
соединены въ живыя и интересныя 
группы. Не смотря на реалистиче- 
ск и одностороние-живопиеный ха- 
рактеръ этихъ изображен, нельзя 
не признать въ нихъ силы и исто- 

рической живости. 
\  Наконець, назовемъ еще одинъ 
4 пямятникъ этой же эпохи — арку 
че 9/2 ‹х | Траяна, въ Беневенто. Аттикъ арки 

2 

10 А Ме» и 00 ея лицевыя стороны почти 
му сплошь покрыты большими релье- 
а фами. Нукоторые изъ рельефовъ, 
а представляющие сцены изъ торже- 
В ственнаго шествия, по сил и бла- 
| городству стиля очень мало усту- 
паютъ рельефамъ на аркЪ Тита; 
тогда какъ меньше рельефы на 
фризЪ —ецены жертвоприношеня, 
скомпонованы и здЪсь такъ же-бЪано и монотонно, какъ и тамъ. Изъ этого 
Видно, что для несложныхъ задачь, римская пластика безвозвратно утратила 


й 
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образцовыя приемы греческаго искусства, а усвонла себЪ лишь изображеше 
сценъ напряженной дЪятельности или шумныхь побълныхь ликовашй. 


ПЕРЮДЪ ТРЕТИЙ. 


ОТЪ АДР1АНА ДО ПАДЕН!Я РИМСКОЙ ИМПЕРГИ. 


Винкельманъ говорить: «Еели бы было возможно поднять искусство на 
его прежнюю высоту, то это могъ бы сдфлать Адранъ, который не жалфль 
для этого усилий и обладаль нужными евфдфшями; но духЪ свободы не па- 
рилъ болфе надъ тогдашнимь мгромъ и изеякъ источник славы и возвышен- 
ныхъ идей». И дЬйствительно, примфръь Адана служить подтвержден- 
емъ той истин®, что всякое покровительство искусствамъ, какъ бы могуще- 
ственно и щедро оно ни было, оказывается тщетнымъ, если народный духъ 
сталъ недоступень воодушевлению идеальнымъ. Правда, что послфдетвия 
оживлешя, которое получило искусство при Адриан, продолжались и при 
Антонинахъ, но велфдЪ за тЪмь мы видимъ, что искусство всб болЪе и 00- 
лЪе слабъеть и вырождается, и наконецъ, постепенно приходить въ совер- 
шенный упадокъ. 


Упадокъ искусства, какъ извъетно, не быль явлешемъ одиночнымъ, а 
стоялъ въ связи съ упадкомъ античной жизни вообще. Веф хорошия стороны 
древнеримскаго характера уже давно стерлись, до поелфднихь слфдовъ, въ 
безпорядочной смфси самыхъ различных нацональноетей западныхъ и восточ- 
ныхъ; осталась лишь одна грубость, обезображенная пороками испорчен- 
ныхъ культуръ трехъ частей свЪта. Тогда какъ римское общество вее болЪе 
и боле распадалось на двф противоложныя одна другой группы — безнрав- 
ственныхъ пролетамевъ и еще болфе безнравственныхъ богачей, государ- 
ственная власть сдЪлалась игралищемъ своевольныхъ солдатъ, которые впер- 
вые показали мфу, какъ неизбфжно губительна бываетъ для самыхъ могу- 
щественныхъ государствъ избалованная верховнымъ военачальникомъ каста 
наемниковъ, когда она вздумаеть вмфшатьея въ политическя дфла. Въ это 
время медленнаго, но неудержимаго расиадешя всемрной римской монархи, 
умами людей овладфло безутьшное отчаяше, которое, не находя себ нигдЪ 
исхода, пыталось, но тщетно, найти его въ сумаебродствахъ азлатскихъ куль- 
товъ. Какова же могла быть въ такое время участь благороднаго искусства — 
пластики? Правда, что императоры веб еще старались превзойти другъ друга 
въ сооружеши великолиныхъ здашй, которыя роскошно украшались скуль- 
птурами; правда, что эти скульштуры, какъ по своему количеству, такъ и 
по внутреннему содержанию, заслуживаютъ полнаго внимашя, и нътЪ сомнЪ- 
ня, что многое, чЪмЪ гордятея наши музеи, относится къ этому времени. 
Но исполнеше скульштурныхъ произведен становится все болфе и болЪе 
бездушнымъ, подражательнымь, композищя все бЪдифе по изобрьтеню, кон- 
ценщя все суше и поверхностнъе, наконець, все явственнЪе упадокъ самой 
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техники. Этотъ процесеъ мы можемъ прослфдить н 


а цфломъ рядф сохранив- 
шихся памятниковъ. 


Въ сферЪ идеальныхъ образовъ ветрфтимъ мы менфе веего новыхъ воз- 
зрънй. Однакожь, знаменательно то обстоятельство, что изображешя во- 
сточныхъ божествъ начинаютъ являться все чаще и чаще. На очень многихъ 
памятникахъ ветрфчается егинетекй Сераписъ, который вошоль въ кругъ 
предетавлешй гелленскаго искусства уже въ александрйскую эпоху. Но еще 
болъе вмяшя оказало на искусство поклонеше ИзидЪ, проникшее въ Римъ 
при Августь и ставшее вееобщимь со времени Коммода. Уже въ Помпеъ 
былъ храмъ Изиды и найдено много статуй этой богини и ея служительницъ. 
Но большая часть этихъ статуй относится однакожь къ позднфйшему време- 
ни. Онф или исполнены въ евободномъ греко-римскомъ стилЪ, такъ что только 
верхнее одфяше и систра (519 “ит ) или цвфтокъ лотоеа въ рукф богини ука- 
зываютьъ на чужеземное происхождеше божества, какъ напр. въ извЪетной 
мраморной Изидф капитолийскаго музея (Фиг. 108); или же—какъ въ боль- 
шинств$ этихъ изваяй —въ нихъ удержано и принужденное положеше еги- 
петекихъ статуй. Со времени Домищана, а еще боле при КоммодЪ, стали 
появляться въ большомъ количеству изображешя, относянияся къ поклоне- 
ню ассирШеко-персидскому божеству Митрф. Чаще всего встрЪфчается одна 
и таже неизмЪнная: композищя, въ которой представлено принесеше въ жер- 
тву быковъ. Исполнеше композищи иногда довольно живо, но большею частью 
эти скульптуры суть ничто иное, какъ ремесленное кропанье. Поваленный 
на земь быкъ, котораго закалываеть юноша въ фричйекой шапкЪ, и подлЪ 
него собака, лижущая кровь жертвы, — таков неизмфнный сюжетъ этихъ 
композицй, лучшимъ обращикомъ которыхъ служить рельефъ въ луврекомъ 


музез. Къ этому же времени принадлежать и странныя статуи стогрудой 
Артемиды. 


Постененный упаловъ портретвой скульптум мы мсягемъ врэслфдить го 
статуямъ и бюстамъ послфднихъ императоровъ. Отъ начала этого пергода 
дошла до наеъ броизовая конная статуя М. Авремя (на Капито 5), —произве. 
денше нелишенное значенйя, хотя въ конценци его замЪтна нЪкоторая су- 
хоеть и холодность, и совершенное отсутствие идеадизаци. Сохранившийся въ 
нЪеколькихь экземплярахъ, бюст Каракаллы замфчателенъ какъ по своему 
художественному значешю, такъ и потому, что въ немъ съ безпощадною вЪр- 
ностью переданы веф черты этого преступнаго чудовища. «На этой голов% 
римское искусство остановилось какъ бы пораженное ужасомъ; » - говоритъ Я. 
Буркгардть— «съ тьхъ поръ оно пе производило почти ни одного образа, про- 
никнутаго живымъ чувствомъ.» Съ этого времени концепщия становится веб 
бездушнЪе, исполнеше поверхностнЪе, дряблфе, или же оно впадаетъ въ ме- 
лочную отдЪлку внЪиинихъ подробностей, особенно волосъ на головЪ. Бюстъ 
почти совершенно вытфеняетъ статую, возникаеть нелфный обычай покры- 
вать женсше бюсты подвижными, изъ мрамора же изваянными, париками, 
которые снималиеь и замфиялиеь другими, сообразно господствующей модф 
въ уборкЪ волосъ. Статуя Константина, въ Капитолй» представляющая им- 
ператора воиномъ, — строга и натянута въ позЪ; не лучше и статуя Юлана, 
въ луврекомъ музеф. Замфчательнымъ обращикомъ технической ловкости, 


ГЛАВА ПУ. ВАЯНЕ У РИМЛЯНЪ. 217 


чоторая еще не совофмъ утратилась и въ описываемый перюдъ, служитъ 


Фиг. 108. Статуя Изиды. Капатол св музей, 
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колоссальная (18 ф. вышины) бронзовая статуя въ Барлетть, представаляю- 
щая, вЪроятно, деодосля Великаго, отъ времени царствовашя котораго со- 
хранилиеь также нЪеколько значительныхь памятниковъ скульптуры *). 


Скульптуры историческаго содержашя сохранились на нЪкоторыхъ мону- 
ментальныхь сооружешяхъ этой эпохи. Онф оказываются подражашемь по- 
добнымъ же скульптурамъ эпохи Фланевъ и Траяна, но много уступаютъ 
ИМЪ ВЪ силф и свЪжести, равно какъ и въ благородетв® и ритмичности ком- 
позищи. Въ нимъ относятся рельефы на базЪ колонны, воздвигнутой Анто- 
нину - благочестивому М. Авремемъ и Л. Веромъ (теперь въ ватиканскомъ 
саду, въ Римф). На двухъ сторонахъ базы предетавлены, очень живо, но 
неудачно относительно перспективнаго распредълешя, игры всадниковъ, быв- 
ния въ обычаЪ при празднествахь въ честь умершихь; на третьей сторон% 
базы находится нЪеколько холодное, но искусно и тщательно отдЪланное ал- 
легорическое изображеше: апооеоза императора и его супруги Фаустины. 
Рельефы на колони$ М. Авремя, представляющие походъ императора про- 
тивъ Маркомановъ, суть также подражаше рельефамъ на колоннЪ Траяна, 
но подражанше уже замфтно слабъйшее; оно доказываетъ, какъ скоро исто- 
щилась римская пластика въ неблагодарномь воспроизведеши такихь много- 
фигурныхъ изображешй. Больше рельефы съ трумфальной арки М. Авре- 
ля, поставленные вдоль лЪетницы палаццо 4е’Сопзегуаюти, въ Рам%, ока- 
зываются, во веЪхъЪ частностяхь, подражашемь прежнимь скульптурамь; 
только одинъ рельефъ, съ изображешемъ апооеозы Фаустины, отличается 
самостоятельнымь характеромъ. Полное вырождеше искусства обнаружива- 
ютъ рельефы на аркЪ Септимя Севера (воздвигнутой въ 201 г. по Р. Х.), 
и наконецъ, совершенная несостоятельность римской пластики высказы- 
вается въ варварски-грубыхъ скульптурахь на аркЪ Константина, которыя 
были прибавлены къ скульшгурамъ, перенесеннымъ на нее съ Траяновой 
арки. Нисколько не выше и рельефы на постамент обелиска, поставлен- 
наго Оеодоромъ въ Константинопол®; однакожь, какъ эти рельефы, такъ 
и рельефы съ колонны, поставленной тамъ же и тЪмъ же императоромъ и 
извЪетной намъ только по рисункамъ, доказываютъ, какъ совершенно усвоила 
Визант!я обычай древняго Рима воздвигать монументальныя сооружения. 


Но передъ окончательнымь изчезновешемь своимт, античная пластика 
дала новое и замфчательное доказательство своего неистощимаго богатства 
и своей живучести — въ рельефныхь изображешяхь на саркофагахъ. 
Обычай погребать мертвыхъ существоваль во всей древности рядомъ съ обы- 
чаемъ сжигать тфла умершихъ; но со времени Антониновъ погребеше стало 
всеобщимъ и породило безчисленное множество саркофаговъ, которые те- 
перь разсфяны по музеямъ и дворцамъ Итали. Большая часть этихъ сарко- 
фаговъ, обыкновенно изъ бЪлаго мрамора, украшены, на передней продоль- 
ной и двухъ боковыхъ сторонахъ, — а иногда и на всъхъ четырехъ сторо- 
нахъ, — рельефами, которые или тянутся непрерывно вокругъ всего сарко- 
фога, или распадаются на нЪеколько отдфльныхъ сценъ. Узк край крышки 
покрытъ также рельефомъ, который часто превосходить достоинствомъ ос- 


#) Ор. 3, Ее ]Вп@ег, въ бегваг@’з Агсвйо]. 245, ХУ. Файгя. № 136. 
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тальные. На верхней поверхности крышки изваяны иногда фигуры умер- 
шихъ, въ натуральную величину и въ спокойныхъ, полулежачихь позахъ, 
какъ на этрусскихъ саркофагахъ. Веф эти изваяшя стоятъ весьма низко въ 
художественномъ отношени и должны назваться ремесленною работою; ибо 
въ мастерскихъ ваятелей находился всегда запасъ готовыхъ саркофаговъ, 
для выбора покупателямъ. На нЪкоторыхъ саркофагахъ можно видфть и те- 
перь, что лица главныхъ фигуръ только подготовлены; отдфлывались же эти 
лица обыкновенно тогда, когда саркофагъ былъ купленъ, и имъ придавались 
черты умершаго. Мы должны однакожь замфтить, что между этими скуль- 
птурными работами ветр5чаются иногда и тавя, которыя отличаются худо- 
жественностью плана и прекраснымъ исполнешемъ. Таковъ напримфръ изящ- 
нфйшй изъ веъхъ саркофаговъ, извъетный подъ назвашемь Фуггеровекаго 
саркофага, въ Амбразской коллекщи, въ ВЪиф. Предетавленныя на немъ 
сцены изъ битвы съ амазонками, содержатъ рядъ превосходныхь мотивовъ, 
скопированныхъ съ греческаго оригинала лучшей эпохи. Доетоинетво подоб- 
ныхъ произведений, даже‘и менфе удовлетворительныхь по исполненю, за- 
ключается главиымъ образомъ въ томъ, что произведние ихъ художники, по- 
черпая изъ сокровищницы самыхъ благороднЪйшихь и знаменитЪйшихь тво- 
решй древности, сжимали иногда въ очень узые рамки самые величествен- 
ныя композищи греческаго искусства. СлЪдетиемъ этого конечно было чрез- 
вычайное переполнеше рельефа, и безъ того обыкновенно полнаго, въ силу 
наклонности римскаго рельефа къ картинному расположению фигуръ. Но кто 
бы захотфлъ взять на себя легюый трудъ — выдфлить изъ массы скученныхъ 
фигуръ отдфльныя группы, тотъ часто ветрфтилъ бы черты чисто греческаго 
изобрьтешя и ночеринулъ бы изъ этихъ небольшихь памятниковъ много важ- 
ныхъ указашй на погибийя мастерсвя произведешя гелленской пластики. 
Въ этихъ произведешяхь римское искусство почти всегда вращается въ 
сферЪ идеальныхъ образовъ. Только рЪдко предетавляетъ оно сцены дЪйстви- 
тельной жизни, относянияся къ званию, общественному положению умершаго, 
или изображающия его смерть и печаль о немъ его родственниковъ. Въ за- 
мфчательныйшимь саркофагамь относятся: саркофагъ въ музеф 4ео! 0), 
во Флоренщи, на которомъ, въ цфломъ рядЪ интересныхъ еценъ, предета- 
влена вся жизнь умершаго; саркофагь въ Лтюнскомъ музеЪ, съ тиумфаль- 
пымъ шествемъ на одной сторон, и съ близнецами Ромуломъ и Ремомъ, 
сосущими волчицу, на другой; великолфиный саркофагь Флашя Валеря 
1овина, въ реймскомъ соборЪ, съ изображенемъ охоты за львами и вепрями. 
Очень часто встрфчаются изображешя битвъ римлянъ съ варварами; 060- 
бенно любимый сюжетъ этотъ можно видфть на одномъ саркофаг® въ капи- 
толйекомъ музеф и на саркофагь въ Сатро Бащо, въ изъ. Изображешя 
цирковыхь игръ напр. на многихъ саркофагахь въ Ватикан — должно 
понимать уже какъ символическй намекъ на жизненную борьбу. Обыкно- 
веннымъ же сюжетомъ рельефовъ на саркофагахъь были сцены изъ грече- 
скихъ миеовъ и героическихъ предашй, которые предетавляли самые разно- 
образные и вмЪфет® изящные мотивы. Но и изъ этихъ сценъ, не имфютъ 
символическаго значешя лишь немномя, выбраныя потому, что он напо- 
минали собою о какомъ нибудь знаменитомъ произведеши греческаго искус. 
ства, Таковы, часто повторяющеяся сцены битвъ съ амазонками, бывшия, — 
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любимою темою греческаго искусства во все 
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какъ мы уже знаемъ 
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Фиг. 109. Саркохагь амазонокъ, въ Капитол!искомь музеф. Продольная сторона. 
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время его развитя. Фиг. 109 и 410 предетавляютъ часть рельефа съ хо- 
рошо сохранившагося саркофага, въ капитолйскомъ музеф; при всей не- 
ловкости исполненя, въ этихъ сценахъ попадаются въ высшей степени 
эффектные мотивы. Другой подобный саркофагъ, нфеколько болфе ранняго 
происхождешя и сильно поврежденный, находитея въ неапольскомъ му- 


зе. На иЪкоторыхъ саркофагахь воспроизведена рельефомъ знаменитая 

группа Июобидовъ; таковы саркофаги во дворцЪ дожей въ Венещи, и въ Ва- 

тикан®. Веть ифеколько прекраеныхъ саркофаговъ, съ изображенями нере- 

идъ — (вЪ палаццо Кореини въ РимЪ, въ Капитоли и въ Ватикан®): лучиие 
и 


Фиг. 110. Саркогагь амазоновъ, въ Капитол.йскомь музев. Поперечная сторона. 
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мотивы этихъ изображений скопированы, вЪроятно, съ знаменитаго произведе- 
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шя Скопаса. — Сюда же должно причислить и таые памятники, каковъ ко- 
лосвальный саркофагъ съ изображенемъ жизни Ахиллеса (въ капитолйекомъ 
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Фиг. 112. Образоване и оживлен!е человъка. Смерть и поднат!е на небо. Съ саркохага въ Казитолйсномь музеф. 


музеф), замфчательный также и по двумъ портретнымь фигурамъ, изваян- 
нымъ на крышкф. На иных саркофагахь представлены подвиги Геракла, 
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символизирующе, безъ сомнфия, одолЪше трудностей, представляемыхъ 
жизнью; одинъ такой саркофагъ находится въ виллф Боргезе, а другой въ 
музеф дей О], во Флоренци. Па первомъ, рельефъ раздфленъ колон- 


"уовди чкозоттоние чя ваеФоч@во 9) ‘чкооэгАяФоТ ичковужо00нэо ‘нозяоФП ‘чпкопохиоЙ чоэкЧат ‘$тр ‘аиф 


Хх 
79 
$ 
А 
м 
ЕК 


ками на отдфльныя сцены, а на послЪднемъ — идетъ непрерываяеь и заклю- 
чаетъ въ себЪ восемь подвиговъ героя. 
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Даля рельефовъ на саркофагахъ выбирались обыкновенно мивы, имфвше 
отношен!е къ здЪшиней и загробной жизни. Часто встрфчаются сцены изъ ми- 
вовъ Дюнисова цикла, напоминающия №рести и борьбы земнаго существова- 
ня и надежды на будущее счастливое состояше. Таковы: прекрасный вак- 
хическй рельефъ на одномъ саркофаг въ капитолйекомъ музеЪ; Вакхъ, на- 
ходящй Артадну, — на саркофаг$ въ Ватиканф; рельефы на саркофагахъ въ 
палаццо Фарнезе въ Рим, въ Сашро Зато въ Шизф, въ неапольскомъ 
и въ лонекомъ музеяхъ. Пробуждеше къ будущей жизни еще опредЪлен- 
нЪе выражается въ изображеши Даны, находящей спящаго Эндимюна, — на 
саркофагахъ въ Ватиканф и въ капитолйекомь музеЪ. Похищеше Прозер- 
пины было также одною изъ любимыхъ темъ и ветрЪчаетея на многихъ сар- 
кофагахъ, въ томъ чиел$ на саркофаг въ соборф города Амальфи. Мыель о 
свидани за гробомъ высказывается въ изображени Протезилая или Альце- 
сеты, которые оба посЪтили царство тЪней и возвратилиеь оттуда; предета- 
влена на саркофагахъ въ виллф Альбани, и въ церкви Заша Смага, въ Неа- 
полф. Но особенною глубиною чувства отличаются сцены, въ основаше кото- 
рыхъ положенъ миоъ Амура и Пеихеи, какъ на саркофаг въ Арльскомъ му- 
зеф, и, преимущественно, на замфчательномъ памфиийскомъ саркофагв ка- 
питолскаго музея. Тему рельефа, тянущагося безпрерывно по еторонамъ 
саркофага, составляютъ судьбы человЪъческой души. Мы прилагаемъ рисунки 
еъ этого рельефа, раздфленнаго на три группы (фиг. 411—143). На лЪво 
сторонф, въ первой групи, видимъ мы кузницу Вулкана и подлф нея об- 
нявшихся Амура и Психею. Въ двухъ главныхъ сценахъ предетавлены рожде- 
ше и смерть человЪка: Прометей образуетъь человфческую фигуру, ко- 
торую Аеина оживляеть, держа надъ головой фигуры Пеихею въ видЪ 
бабочки; подлф, генй смерти опускаетъь свой опрокинутый факель, на кото- 
ром сидитъ бабочка (исихея), на грудь мертваго юноши, а Гермееъ уноситъ 
на своихъ рукахъ душу умершаго въ жилище тЪней. Послфдняя сцена ре- 
льефа представляетъ Прометея, прикованнаго къ скал; Геркулесъ, вооружен- 
ный лукомъ и стрфлою, подходить, чтобы убить коршуна, терзающаго Про- 
метея. Дв% фигуры на лЪвой сторон перваго рисунка, предетавляющя Адама 
и Еву подъ деревомъ, и фигура мужа, поднимающагося на колесниц® къ небу, 
котораго мы признаемъ за Илю, показываютъ намъ, что къ греческимъ ми- 
вамъ, понимаемымъ въ аллегорическомъ значеши, присоединяются уже хри- 
епяневя воззръшя. Мы пришли къ предфлу античнаго мра. Какъ въ корот- 
мя ночи сЪвернаго лта, — поздняя вечерняя заря умирающаго мпра сли- 
вается здЪеь сЪ разевЪтомъ новаго времени. | 
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ГЛАВА 1. 


ДРЕВНЕХРИСТИАНСКАЯ ЭПОХА. 


Препатствя къ развитю изастиви. — Малочисленность памятниковь скузьитуры. — Ста- 
туи. — Саркохаги. — Историческая композищи. — Сюжеты, завыствованные изъ Ветхаго и 


Новаго ЗавЪтовь. — Сархоаги въ РихЪ. — Скузльптурныя произведеня ви Рима. — Рель- 
ехы и алтарь въ Чивидале, — Работы взъ слоновой кости и изъ драгоцённыхъ металловъ. — 
Выводъ. 


у Р\\ 

ное христанство наслЪдовало отъ [удейства боязнь скульштурныхь 
гы м произведений. Эта одинаковая боязнь была слфдетмемь одинако- 

вости условй, сопровождавшихь первоначальное развитие того и 
другого: подобно первымъ послфдователямъ закона Моисеева, первые хри- 
стане жили среди язычниковъ, вс обычаи которыхъ казались имъ суевЪ- 
мемь и идолопоклонствомъ. Ветхозавфтная заповфдь: «Не сотвори себЪ 
кумира » получила для поелфдователей новой релими сугубое значене. 
Правда, что вЪра въ боговъ давно уже умерла въ сердцахъ тЪхъ, кого еще 
продолжали считать ихъ поклонниками; она была подавлена скентицизмомъ 
и легкомыслемъ, заглушена фантастическими культами Востока, какъ сор- 
ными травами; но въ храмахъ и на городекихъ площадяхъ всё еще по преж- 
нему стояли тЪ дивные образы, которые, болфе пяти вЪковъ тому назадъ, 
создало пластическое искусство Грековъ и одушевило беземертнымъ духомъ 
своего гешя и своей красоты. Этотъ краснорЪчивый сонмъ духовъ, заклю- 
ченныхъ въ мраморъ и бронзу и пережившихъ самый мръ, который ихъ со. 
здалъ, долженъ быль, словно чарами, привлекать къ себф вефхъ тЪхъ, въ 
сердцахъ которыхь еще не совефмъ угаело эстетическое чувство, и юное 
христтанство не безъ основашя страшилось этихъ етаринныхъ боговъ и про- 
повфдывало своимъ нослфдователямь умерщвлеше плоти, какъ надежное 
оружие противъ соблазнозъ красоты, 
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Олднакожь пластика не была изгнана совершенно; даже и самое отвраще- 
ше, которое несоми$нно питали христйане къ этому любчмому искусству древ- 
нихъ, могло бы безъ труда быть имъ побъждено * еслибы время нашло для 
него новую великую задачу. Вфдь дошло же до насъ извЪет!е, что по заказу 
императора Александра Севера была изваяна статуя Христа! Но нЪтъ со- 
мнфшя, что эта попытка осталась единственною и болфе не повторялась. 
Ибо въ какомъ бы идеальномъ образЪ не задумали предетавить Христа, 
этотъ образъ невольно совпалъ бы, подъ рукою тогдашняго художника, съ 
однимъ изъ типовъ древнихъ боговъ и напоминаль бы собою или Зевса, или 
Аполлона, или какое нибудь другое божеетво, а это породило бы именно тотъ 
соблазнъ, котораго всячески должно было избЪгнуть. Представлать же Спа- 
сителя въ томъ образЪ, въ какомь Онъ пребываль на земли, считалось 
дерзновеннымъ и особенно дерзновеннымъ — представлять Его такъ пласти- 
чески. Правда, что предаше ‘о Его наружности было еще живо: передавае- 
мое изъ устъ въ уста, оно съ любовью сохранялось въ сред® вЪрныхъ Его 
послЪдователей; но чЪуъ живЪе было воспоминане, тфмъ менфе чуветвова- 
лась потребность воплотить въ камнф постоянно пребывающй въ сердиф 
образъ. Когда же, съ течешемъ времени, явилось желаше предетавить т%- 
леснымъ очамъь вфрующихъ образъ Спасителя, — пластика, находившаяся 
долгое время въ пренебрежении, оказалась не въ силахъ удовлетворить этому 
желанию и предоставила исполнить его живописи, которая совершенно заету- 
пила ея мЪсто. Какъ въ древнемь мфЪ ваяне создало идеальные типы 
божествъ, такъ въ новомъ мрф живопись была призвана облечь въ достуи- 
ный чувствамьъ образъ идею христтанскаго Бога. 

Тълесная красота, во всемъ ея совершенств%, — изображеше которой со- 
ставляетъ цфль и содержаше пластики, — потеряла для первыхъ хриетань 
всякую цфну, даже возбуждала въ нихъ тайный страхъ. Отрьшене отъ дЪй- 
ствительности, отрицаше естества казалось имъ единственнымъ спасешемъ 
отъ того разгула чувственности, который охватилъ одряхлфвший физически 
и оскудфвшй умственно античный мръ. Это аскетическое воззрЪше дово- 
дили иногда до крайности и старались увЪрить себя, что Господь явился на 
зем не въ прекрасномъ человЪческомъ образЪ, а принять на Себя безобра- 
зе. При такомъ настроеши умовъ, которое, противополагая духъ тфлу, возвы- 
шало первый въ ущербъ послфднему, тгебовало изтязаня плоти и вооружа- 
лось протийъ тфлесной красоты, усифхи пластики были невозможны. 


Потому-то въ древнехриетанскомь искусств произведешя ваяшя зани- 
маютъ лишь второстепенное мЪето, какъ по своему качеству, такъ и по ко- 
личеству: древнехриет!анекая эпоха должна была довольствоваться остат- 
ками богатаго пира, за которымъ роскошествовало античное ваяше. Форма 
и техническая обработка этихъ произведешй остаются совершенно римскими 
позднЪйшей эпохи; даже новое содержаше оказывается еще безсильнымъ 
оживать новымъ выражешемъ старыя формы. 


Особенно скудна произведенями статуарная пластика этой эпохи *). Раз- 


*) Памятиики, которыми визант све императоры чествовали самихъь себя и свои под- 
виги, не ныфють ничего общаго съ древнехристанскою пластикою, а иотому мы упомянули 
0 нихъ выше (стр. 218), говоря о свульштурныхь произведешяхъ конца римской эпохи, 
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сказы о мраморномъ изваяни Христа, исполненномъ по заказу изифленной 
Имъ жены и уничтоженномь императоромь Юзланомъ, и объ изображен 
Его, вырфзанномъ изъ кедроваго дерева Никодимомъ, — не подтверждены 
никакими достоврными свидЪтельствами.... До наеъ дошли лишь нЪсколько 
небольшихь мраморныхъ изображенй Христа; они были найдены въ катаком- 
бахъ и тенерь сохраняются въ хриспанскомь музеф Латеранскаго дворца. 
Но всф они предетавляютъ Христа символически, въ образЪ Добраго Па- 
стыря: одЪтый въ короткое пастушеское платье, держа въ лЪвой рукЪ по- 
сохъ, Пастырь съ любовью простираетъ правую руку КЪ овцЪ, которая до- 
вЪрчиво ласкается къ Нему; или же Онъ несетъ на плечахь найденную имъ 
заблудшуюся овцу. Не емотря на неудовлетворительное исполнеше, эти 
изваяня дышатъ наивною прелестью античнаго искусства, которая стано- 
витея ВЪ нихъ, въ то же время, естественнымь выражешемь хриспанской 
простоты. 


(Самое значительное произведеше статуарной пластики древиехриетанекой 
эпохи — это бронзовая статуя апостола Петра, въ соборЪ св. Петра въ 
Рим. Аностолъ представленъ въ античной римекой одеждф, силящимъ съ 
торжественно подиятою правою рукою. (Статуя относится къ пятому вЪку 
и исполиене ея отличается тщательностью и отчетливостью, весьма замЪ- 
чательными для того времени. Но внутреннее содержаше произведешя бЪдно 
и во всякой лини видно кропотливое подражаше сидящимь статуямъ рим- 
скихъ сенаторовъ. То же самое можно сказать и © другомъ изваянш, изъ 
того же вЪка, —0о мраморной статуЪ св. Ипиолита (въ хриетанекомъ музе% 
Латерана). Нужно замфтить вирочемъ, что только нижняя часть статуи древ- 
няя, верхняя же придфлана поздиЪе. 


Наиболе обширное примфнене находила пластика въ украшени рельеф- 
ными изображешями саркофаговъ. Этотъ обычай, перешедиий отъ Римлянъ, 
соблюдалея въ течеше всей древнехристтанской эпохи. Рельефъ или тянется 
вокругъ саркофага непрерываясь, на подобе фриза; или же плоскости сар- 
кофага длятся на отдфльныя площади колонками, связанными между 000 
дугами, и каждая площадь наполняется рельефною группою. Содержаше релье- 
фовъ заиметвуетея изъ круга хриспанекихь представлеши, но для выраже- 
ня его употребляются большею частю формы античнаго искусства, какъ 
это можно видфть напр. на болышомъ саркофаг® дочери Константина, Кон- 
станщи, — драгоцфнномъ, но ие изащномь памятникЪ изъ порфира, перене- 
сенномь въ ватикансый музей изъ церкви св. Конетанщи. Неуклюжие 
рельефы, исполиеше которыхъ очевидно стоило большихь усилий по ири- 
чин твердости матерйала, предетаваляютъ окруженных пышными гирлян- 
дами гешевъ, которые собираютъ виноградь и выжимають сокъ изъ гроз- 
д-— образы, первоначально принадлежавше культу Дюниеа, но получившие, 
на основани нЪкоторыхъ уподобленй, ветрьчающихея въ Библи, символи- 
ческое значеше и дая христ!анскаго воззруфшя. Вътакомъ же емыел$ поняты 
и помфщенные по угламъ саркофага — овца и павлинъ; послфднй взять 
какъ символь беземерия. Совершенную противоположность описанному, 
предетаваяетъ саркофагь матери Константина, Елены (въ той же залЪ ва- 
тиканекаго музея). Его рельефы не содержать въ себЪ ничего эмблемати- 


. 
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ческого, а изображаютъ свЪтекя сцены, исполненныя съ большою вырази- 
тельностью, въ хорошемъ античномъ стилЪ. На другихъ, болфе скромныхъ 
памятникахъ изваяны однЪ только общепонятныя христтанекя эмблемы; 
впрочемъ и на нихъ очень часто встрЪчается крестъ, съ павлинами по сто- 


ронамъ, — какъ напр. на пеплохранительниць въ церкви св. Стефана въ 
Болоньи. 


На саркофагахъ ГУ’ стольия уже довольно чаето воспроизводятся собы- 
‘ия изъ земной жизни |. Христа. Спаситель обыкновенно представленъ юно- 
шею, въ античномъ одфяни, поучающимь окружающихъ Его учениковъ или 
творящимъ чудеса. Но нигдф еще не встрьчаютея изображеня страданй 
Христа: характерь рельефа остается вЪрень античному воззрЪнйю, недо- 
пускавшему на надгробныхь памятникахъ печальныхь образовъ. Къ изобра- 
женямъ, заимствованнымъ изъ новаго завфта, присоединяются сцены ветхо- 
завфтныя, какъ прообразы событ! изъ земной жизни Спасителя. Въ та- 
комъ примфнеши ветхозавЪтныхъ сценъ находимъ мы первые зачатки тЪхъ 
типологическихь цикловъ, которые играли такую важную роль въ художе- 
ственныхъ произведешяхь конца средневЪковаго перюда. Это направлеше, 
получившее свое начало въ творешяхъ великихъь учителей церкви И въка, 
изошрило изобрЪтательность художниковь и обогатило искусство глубо- 
кимъ и разнообразнымъ содержашемъ. 


На одномъ саркофаг въ церкви св. Амврося, въ Милану *), Христоеъ 
представленъ стоящимъ среди своихъ учениковъ на возвышенномъ мЪетЪ, 
съ книгою въ рукф. На ребрЪ крышки, въ медальон, поддерживаемомъ ге- 
шями, изваяны рельефомъ два грудныя изображешя умершихъ; по сторонамъ 
медальона: Мадонна ©ъ младенцемъ, которому три волхва подносять дары, 
и три отрока, отказывающеся приносить жертву Молоху. Поклонеше истин- 
ному Богу и обожаше идоловъ знаменательно противопоставлены здъеь 
одно другому. На задней сторон® саркофага: Христосъ, окруженный дву 
надцатью учениками, стоитъ на скалф передъ храмомъ; у ногъ Его дв ко- 
лнопреклонныя фигуры. Наконець, на бокахъ саркофага представлены: на 
лЪвомъ — жертвоприношеше Исаака, а на правомъь — Адамъ и Ева подъ де- 
ревомъ познашя добра и зла, и нЪеколько другихъ еценъ изъ ветхаго за- 


вЪта; потомъ младенецъ Христосъ ВЪ ясляхъ, по сторонамъ которыхъ сто- 
ятъ волъ и осель. 


Большая и самая лучшая часть саркофаговъ хранитея въ катакомбахь 
церкви св. Петра въ Рим и въ христанекомъ музеф Латерана. Изъ числа 
находящихся въ катакомбахъ, назовемъ прежде всего саркофагь Юшя Басса, 
(359 г.). На боковыхь сторонахъ его видны генш, занимающеся жатвою 
и уборкою винограда, а на передней сторонъ, раздфленной красивыми колон- 
ками на десять полей, представлены десять изображенй, заимствованныхъ 
изъ ветхаго и новаго завфтовъ (фиг. 114): гръхонадеше, принесеше въ 
жертву Исаака, Даншлъ во рву львиномъ, многострадальный |овъ, Христоеъ 
поучающй народъ, входъ въ 1ерусалимъ, Христосъ ведомый на судъ, Хри- 


*) Срисов. въ Озёеггесь, Пепкшёег уоп Не! 4ег, Е це] регрег е{с. Т, И, стр. 27, 
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стоеъ осужденный Пилатомьъ, апостолъь Петръ схваченный стражей и еще 
одно изображеше, котораго нельзя объяенить съ точностью. Композищя от- 
личаетея античною простотою и ясностью, въ особенности же мудрою рас- 
четливостью, свойственною древнему искусству, которое умЪфло передавать 
ясно каждое собые, ограничиваясь при этомъ возможно -меньшимъ ко- 
личествомь фигуръ. — Несравиенно ниже по исполнешю и бЪфднфе по изо- 
брьтеншю, скульшгуры другого саркофага (въ тЪхъ же катакомбахъ), поевя- 
щеннаго памяти Проба, умершаго въ 395 г. На передней сторонЪ его, въ не- 
большихь поляхъ, разграниченныхь колонками, предетавлены апостолы, по 


Фиг. 114. Сь саркогага Юшя Басса. Римъ. 


двое въ каждомъ пол%; поерединф—1. Христоеъ, сидящий на холмЪ, съ боль- 
шимъ крестомь въ рукЪ; по сторонамъ Его по одному апостолу. — Сарко- 
фаги латеранскаго музея даютъ намъ возможность изучить наглядно весь 
кругь предетавлешй христанскаго иекусетва той эпохи. Изъ чудееъ Спаси- 
теля чаще всего встрфчаются: умножеше хлфбовъ и изцфлеше разслаблен- 
наго. Послфдняя композищя отличается совершенно-античною несложноетью: 
она состоитъ изъ одной фигуры изцфленнаго, который представленъ удаля- 
ющимся, неся на епинф свой одръ. Изъ ветхаго завЪта преимущественно 
изображались: сотвореше прародителей, гр5хопадеше и Моисей, извлекающий 
жезломъ воду изъ скалы. 


° Нъсколько саркофаговъ (УТ, "Ни УШ столб) находятся въ Равеннф, 
въ церквахъ св. Аполлинария и св. Виталя. Чрезвычайно интересный сарко- 
фагъ сохраняется въ монастыр$ Францисканцевъ, въ Спалато, въ Далма- 
ци. По содержанию изваянныхь на немъ рельефовъ, онъ принадлежить къ са- 
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мымъ замфчательнымъ памятникамъ искусства древнехристтанекой эпохи 5 
На передней сторон% саркофага представлены: исход Израиля изъ Егинта и 
гибель Фараона и его воиновъ. Преслфдуемые уже доетигаи противополож- 
наго берега и мирно продолжають свой путь; р5зкй контраеть торжеетвенно- 
спокойному характеру этой группы предетавляеть дикое смятенше гонителей, 
гибнущихь въ бушующихь волнахъ моря; самь Фараон, сопровождаемый 
конными тфлохранителями, мчится на двуконной колесниц; прямо въ разверз- 
шуюся пучину. Картина развертывается на всемь своемъ протяжении: видень 
даже послёдн!й тЪлохранитель Фараона выфзжающй изъ воротъ; поэтому фи- 
гуры тъсно скучены, какъ на римекихь барельефахь. Въ самомъ низу по- 
мфщены три фигуры, залуманныя совершенно въ античном дух; он; олице- 
творяютъ мЪстноеть, р5ку Ниль и Чермное море. Это произведен, относя- 
щееся къ \" столЬтио, даетъ намь живое поня'!е о толь, какимъ образомъ 
собыя ветхаго завЪта были прилагаемы къ христанскимь воззрьшямъ и 
къ учению объ искуплени. — Тоть же самый сюжетъ -—— гибель Фараона, 
встръчается на саркофаг® въ Э (АЁх, въ южной Франц); на поперечных 
сторонахъ его предетавлены, сверхъ того: 1осифъ предъ Фараономъ и собира- 
ше манны. На другомъ саркофаг, въ томь же городф, изображены чудеса 
Христовы и Моиеей съ скрижалями закона. На многихь саркофагахь въ Мар- 
сельскомъ музеф представлены Христосъ и апостолы, въ ноляхъ, отдфлен- 
ныхъ одно оть другаго колонками. Въ музеф и въ соборной церкви города 
Арля есть также не мало саркофаговъ. Наконець, въ Лонскомъ музеъ 
хранится саркофагь съ изображешемь нфкоторыхь чудееъ Христа, въ от- 
дъльныхъ группахъ, заключенных» между колонками ^^). Г 

Нъсколько весьма замфчательныхь рельефныхъ изваяшй конца древнехри- 
станекой эпохи сохранились въ Чивидале (въ Фриульскомь округь Вене- 
щянекой облаети), въ небольшой церкви бенедиктинскаго женскаго мона- 
стыря, построенной въ УИ ст. лонгобарлекою принцессою Пельтрудою. (Это 
хронологическое опредфлеше подтверждается древнимъ извъемемь, которое 
вполиф соотвфтетвуеть состоянио памятника). На стЪнахь церкви разм- 
щены шесть рельефныхь фигуръ изъ стукко, болфе натуральной величины; 
онф представляютъ святыхъ женъ: Анастасо, Агашю, Хюнио и Ирину, и 
двухъ святыхъ — Хризогона и Зоила. Мужеюя фигуры въ простой священ- 
нической одеждф, падающей складками; женскя же нанротивъ, въ тяжолыхь 
византйекихь одеждахъ, богато убранныхь жемчугомь и шитьемь. Оцфие- 
ифлая поза этихъ фигуръ, ихъ лица, лишенныя выраженя, и прямыя, па- 
раллельныя лиши складокъ на одеждахъ — представляють образчикь безжиз- 
ненной торжественности византйскаго искусства, нЪсколько вирочемь смяг- 
ченной нфкоторою полнотою и упругостью формь. При недостаткф боле 
значительныхь пластическихь произвелешй этой школы, уступившей укра- 
шеше храмовъ живописи, описанныя нами рельефныя фигуры имютъ боль- 
шое значеше для исторш ваяния. 


*) Срисов. вь Е Це] Бегеегз АиГза(и ИБег а] паЙев, въ ФайгЬ. Чег \У1енег Сепуг. 
Сотм. 1861. Т. У. 


**) Рисунки въ МИИп, Уоуаке 4апз 1ез @браг!етев; Чи ши: 4е 1а Егапсе. (Раз 
1807—1811). 
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Почти къ тому же времени относится другое произведеше скульштуры, 
сохраняющееся въ томъ же городф, — алтарь герцога Пеммо (въ церкви св. 
Мартына), еъ рельефнымъ изображешемъ Христа на престол®, окруженнаго 
ангелами. Этотъ памятникъ можеть служить примбромъ той крайней гру- 
боети, въ которую подъ-конець впало древнехриетланекое искусство у 


Фиг. 115. Рельефныя Фигуры въ Чивидале. 


Изъ описываемой эпохи дошло до насъ много мелкихъ пластическихЪъ про- 
изведенй, изъ которыхъ особенно интересны, сохранившияея въ большомъ 


*) Сравни. ЕМе|Бегаег, въ ЗавгЬ. 4. \М!епег Сепёг, Сота. 1857, стр. 243, 


236 : КНИГА ТРЕТЬЯ. 


количеств®, работы изъ слоновой кости. Въ берлинскомъ музеЪ хранится 
цилиндрическй сосудъ изъ слоновой кости, съ изображешемъ на одной сто- 
ронф — |. Христа среди апостоловъ, а на другой — принесешя въ жертву 
Исаака. Античная манера такъ свЪжо сохранилась въ этихъ рельефахъ, что 
ихъ слфдуеть отнести къ началу древнехристанекой эпохи. Другой подобный 
же сосудъ, нфеколько поздиЪйшаго времени, — можетъ быть УЁРвЪка, — 
находится въ музез Клюни, въ Париж. На немъ предетавлены |. Хри- 
стосъ и самарянекая жена, изцфлеше разелабленнаго и слЪиорожденнаго, и 
воскресеше Лазаря. Въ сакристи Салерискаго собора сохраняется ре- 
льефъ изъ слоновой кости, превосходной работы, въ совершенно античномъ 
вкус. На рельефЪ представлена съ античною естественностью и живостю 
драматическая катастрофа Анаши и Саифиры. — На форму древнехристан- 
скихъ алтарей и на ихъ скульштурныя украшешя имфло большое ваяше, пере- 
шедшее отъ Римлянъ, употреблеше консульскихь диитиховъ *) —т. е. двухь 
досокъ изъ слоновой кости, коихь внутренняя сторона, покрытая слоемъ 
воска, служила для писанья, а наружная украшалась рельефами. Въ Цюрих- 
скомъ собраши древностей хранится экземиляръ такихъ диитиховъ, прина- 
длежавшихъ конеулу Ареобинлу (506 г.): на нихъ очень живо представлены 
бои съ медвфдями и львами. Другой, почти одновременный съ первымъ эк- 
земпляръ находится въ соборной ризниц$ въ Гальберштат®. На немъ 
вырфзаны: поесредин$ — нЪсколько тяжелыя фигуры двухъ консуловъ, окру- 
женныхъ свитою; наверху — публичное засфдаше консуловъ въ присутетви 
Аполлона и Минервы, а внизу — группы закованныхъ и плЪнная принцесеа, 
кормящая грудью свое дитя. Въ Визашии, такого рода произведешя прюбрфли 
условную, безжизиенную манерность, въ которой заглохли тамъ мало по. малу 
всф традищи античнаго искусства: примфромъ служатъ диптихи Констанщя и 
Юстишана, въ библютекЪ палаццо Риккарди, во Флоренци. Образчикъ,под- 
ражашя динтихамъ въ древнехриеттанскую эпоху представляетъ намъ укра- 
шенная рельефами доёка изъ слоновой кости, въ архив чивидальскаго ка- 
питула; она относитея къ У ву и принадлежала герцогу Урео**). На’доск® 
представленъ 1. Христосъ на крестЪ, а по сторонамъ, въ медальонахъ, груд- 
ныя фигуры Солнца и Луны, печально смотращия на Расиятаго. Въ рельефу 
нЪгъ никакого выражешя и видно неудачное стараше поддфлатьея подъ ан- 
ТИчный стиль. 


Наконецъ мы должны упомянуть о произведеняхь изъ драгоцвиныхь ме- 
талловъ. Эти произведеня состоятъ главнымъ образомъ въ свящейныхъ со- 
судахъ и разной церковной утвари. Большая часть ихъ погибла, благодаря 
цфнноети матеряла, и до наеъ дошли лишь весьма немномя. Изъ нихь 
самое замЪчательное по объему — Ащерепйцит на главномъ алтарЪ цер- 
кви св. Амврося въ МиланЪ. Это родъ покрова, сдЪланнаго изъ золотыхъ 
или серебряныхъ вызолоченыхъ листовъ, раздфленныхъ выпуклыми, богато 
украшенными полосками на нфеколько небольшихъ квадратовъ, которые на- 
полнены рельефами чеканной работы. На передней сторонЪ покрова пред- 


*) Сравн. известное соч. бог! о Диитихахь (Тезаигиз уейегиш @трёусй. Е\ог. 1759.) 
**) Сравн. Е {е\Бегрег, въ назв. соч. стр. 246 и са, 
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ставленъ |. Христосъ, окруженный двЪнадцатью апостолами и символами 
евангелистовъ, и двЪнадцать изображенй, заимствованныхъ изъ Евангелия, — 
отъ благовЪетвовашя архангела Гаврила до вознесени |. Христа на небо. 
На боковыхъ сторонахъ видны фигуры ангеловъ и молящихся, а на задней 
сторон% — жизнь ев. Амврося; поередин®, архангелы Гавршль и Михаиль 
и благословеше Ангильберта и Вольвинуса — жертвователя и (какъ видно 
изъ надписи) художника, работавшаго покровъ. Стиль произведеня (оно 
относится къ 1Х вЪку) уже очень далекъ отъ античной чистоты, хотя въ рас- 
` положени драпировокъ и видно точное подражаше антикамъ. Преобладающее 
вмяне византйеваго искусства высказывается какъ во внутреннемъ еодер- 
жани рельефовъ, такъ и въ красивой отдфлкЪ ихъ. На другихъ подоб- 
ныхъ же предметахъ украшешя, пластика или совершенно замфняется живо. 
писью на эмали и МеНо *), или же занимаетъ подлф нихъ только подчинен- 
ное мЪсто. 


Бросивъ взглядъ на пятивЪковую дЪятельность древнехрист!анскаго искус- 
ства, которое живетъ еще античными воспоминанями и всё грубЪе и безжиз- 
неннЪе повторяеть немноме типы и предетавлешя, выработанные христ!ан- 
ствомъ, мы должны будемъ сознаться, что новое мгроеозерцаше пока еще 
нисколько не подвинуло искусства впередъ, а скорЪе всё приближало. его къ 
упадку. Иначе не могло и быть до тЪхъ поръ, пока христанство еще не ус- 
пло освободиться отъ формъ античной жизни и пока главными носителями 
его были народы, принадлежавиие къ античной цивилизащи. Даже и поздн%е, 
при Карл великомъ, — когда Франщя окончательно заняла мфето прежней 
римской монархи, — искусство и цивилизащя, во внфшнемъ своемъ проявле- 
не, оставались подчиненными античному воззрЪн!ю и его византийской пере- 
работкф. Только когда имперя Карловинговъ распалаеь, велфдетве неудер- 
жимаго стремлешя германскихь племенъ къ свободЪф, и когда эти племена 
заявили свою индивидуальную самостоятельность новыми народными учреж- 
дешями, — духъ свободы оживиль и пластическое искусство и открылъ ему 
пути къ дальнфйшему развитию. 


#) Тауого 41 во — чериевая работа: рисунокъ, тонко вырзанный на металлической 
пластинк®, изполняется черною эмалью. Авторъ называеть №еНо, М!еепн также и нар%з- 
ную работу, нарёзные рисунки изъ золота и серебра на бронз$. Пр. пер. 
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Общий взглядъ на состояме искусства въ течене этой эпохи. — Х и ХТ стодфт:я: Про- 
обладание живописи. — Произведеня изъ слоновой кости. — Произведеня изъ драгоцённыхь 
металловъ. — Литейное до. — Изваямя изъ камня. — Р»зьба на деревЪ. — ХШ столж- 
те: Развит!е пластики при помощи архитевтуры. — Новое направлеше, принятое плаети- 
кою. — Свульптурные памятники въ Геряаши и Швейцарии. — Произведеня изъ бронзы и 
изъ драгоцённыхъ металловъ. — Пластика во Франц. — Описаше важнёЙшихь памятни- 
ковъ скульптуры въ различныхъ городахъ Франщи. — Пластика въ Англ. — Пластика въ 
Итал1и. — Литейное дВло въ Итаз!и. — Произведеня изъ драгоцённыхь моталловъ тамъ же. 


Для того, чтобы понять замфчательный процеееъ развитя новаго хри- 
станекаго искуества, не слфдуетъ забывать, что христанетво было навязано 
германскимъ народамъ, какъ чуждый имъ, занесенный съ Востока плодъ. 
Оно возстало противъ ихъ нащональной евятыши, разрушило ихъ простое, 
грубое мпросозерцаше, осудило ихъ народныя предетавлешя о божеств и 
замънило ихъ чфмъ-то чуждымъ, необычнымь, какъ по содержантю, такъ и 
по форм%. Намъ извЪетно, съ какимъ упорствомъ держались наши предки сво- 
ихъ языческихь преданй, съ какою неуетрашимою храбростью отстаивали 
они свою свободу, свой очагъ и своихъ боговъ; мы знаемъ, что и долго спустя 
посл® обращешя ихъ въ христанство, они постоянно возмущались и опять 
принимались, явно и тайно, за проигранное дЪло. Но когда эти попытки 
оказались тщетными и господство новой релими было упрочено силою ору- 
яя, тогда произошло волнене, грозившее вновь уничтожить то, что съ 
такимъ трудомъ было приведено къ концу. Духъ свободы, живший въ серд- 
цахъ Германцевъ, возсталь противъ централизащи, перенятой Карловин- 
гами отъ Римлянъ, и разорвалъ тяжелыя оковы, въ которыхъ империя хо- 
тЪла задушить самостоятельшость племенъ. Слфдетнемъ этого были безно- 
рядки, перешедния въ самую необузданную анархю. Казалось, что умы утра- 
тили всякую внутреннюю опору. Оторванные отъ естественныхь основъ, 
съ которыми они сжились, они чувствовали себя совершенно чуждыми на 
новой, незнакомой имъ почвЪ христ!анетва. Они тфмъ менфе способны были 
понять его выения духовныя требовашя, чфмъ рЪзче эти послфдня противо- 
рЬчили велфшямъ природы. Такимъ образомъ произошоль и здЪеь разладъ 
между естественнымъ закономь и праветвенными предписанями религии; 
первый стадумъ” этого разлада необходимо должень быль быть отрица- 
тельнымъ. 


Среди этого движешя наступиль конецъ десятаго столфмя. Тогда въ 
суевфрныхьъ умахъ зародилея страхъ, екоро распространивиийся по всему 
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Западу: ожидали, что въ 14000 году послфдуетъ второе пришествие Месси и 
конецъ м!ра. ВсЪфми овладфло чувство глубокаго сознания своей испорченно- 
сти, и вмфст% страстное желаше раскаяться и искупить свои грфхи. Это 
настроене много способствовало перемфнф, которая скоро становится за- 
мЪгною въ нраветвенной жизни общества. Хриетанетво успфло утвердиться 
въ серднахъ новообращенныхъ; но, конечно, они понимали его большею 
частью грубо и съ одной только вифшией стороны. Такимъ образомъ нача- 
лаеь продолжительная борьба умовъ, которые, будучи поставлены между 
требованями природы съ одной стороны, и предписанями религозной нрав- 
ственности съ другой, пытались примирить одни съ другими. Заявляла ли 
церковь свои стромя требовашя единетва, подчиненя индивидуальной воли, 
укрощешя естественныхь влеченй, — противъ нихЪъ возставало герман- 
ское чувство свободы и отетаивало личную самостоятельность. Это еопро- 
тивлеше выражалось сначала дикими взрывами необузданной животной 
силы, которая только съ трудомъ подчиняетея сильнфйшему противнику и 
всегда готова снова возстать противъ него. Потому-то въ начал среднихъ 
въковъ мы ветрфчаемъ такъ много примфровъ возмущешй, дикого насилия, 
неукротимого буйетва, которыя рфзко ембнялись глубокимъ раскаявямъ и 
сердечнымъ сокрушешемъ. Но по мфрЪ того, какъ эти рЪзкости по немногу 
стлаживались и умы становились доступнфе къ воепринятно высшаго образо- 
вашя, оппозищя измфияла свой характеръ. Она старалась найти въ самыхъ 
предфлахъ христ?анскаго закона выражене чувству индивидуальной свободы, 
и въ произведеняхь искусства нашла для него изящизйшую форму. По- 
этому иетортя ваяня въ средшя вЪка предетавляетъ намъ поучительное зрф- 
лище развития искусства, въ началф грубаго въ своемъ проявлеши и неясно 
сознающаго свои цфли, но постепенно вырабатывающаго себф веё болЪе и 
болфе очищенное выражеше и наконець раскрывающагоея въ произведен!- 
яхъ такой красоты, которая, казалось, примирила въ себЪ веф противор$- 
шя, Это происходить въ ХШ стольми. ЗатЪмь искусство опять останав- 
ливается и падаетъ, но ие надолго и только для того, чтобы разработать 
задачу съ другой стороны, опредъленизе и индивилуальнте, и направить её 
къ новому, болфе удовлетворительному рВшенпо. Какъ не позавидовать вы- 
сокому счастью, доставшемуся въ удфль греческому искусству, которое, 
воспитавшиеь въ лонф природы, выразило въ себЪ цфлое мросозерцаше и 
не знало о противоположности между природой и духомъ! Потому-то въ 
образцовыхъ творешяхъ греческой пластики веё ясно, стройно и цфльно. 
Если христанзкое искусетво ие можетъ достигнуть подобнаго совершенетва, 
то это потому, что его задача несравненно шире и выше. Оно можеть только 
приблизиться къ своей цфли, но никогда еб не достигнетъ, потому что для 
него всегда будетъ существовать та двойственность, полное примиреше ко- 
торой возможно только для вЪры, но не для творчества. Но именно выраже- 
ше этой упорной борьбы кладетъ на весь ходъ развития христ!анекаго искус: 
ства отпечатокъ, вызывающий въ насъ гораздо сильнЪйшее сочуветве, не- 
жели какое могла бы внушить намъ самая совершенная красота. Развит!е пла- 
стики интересуетъ насъ тфмъ болфе, что подъ вляшемъ 'христанскаго воз- 
зрЬня она поставлена далеко ниже живописи. 
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1. Десятое и одиннадцатое скольлая. 


_ Въ романскомъ етилф всф большя задачи предоставлены пока исключи-. 
тельно живописи. Она украшаетъ, мозаиками и фресками внутренность церк- 
‚ вей, изображая на стфнахъ ихъ колоссальные образы Христа, апостоловъ и 
евятыхъ, и событя ветхаго и новаго завфта. Сфера доступныхь для нея 
предетавленй обширна, ибо въ замфнъ утрачённаго нащюнальнаго содержа- 
ня, христанство дало искусству множество релимозныхь тёмъ, чиело ко- 
торыхъ постоянно увеличивается легендами о мфетныхъ святыхъ, снабжаю- 
щими художника новыми и разнообразными мотивами. Архитектура роман- 
ской эпохи оказывается. особенно благопраятною живописи, предоставляя ей, 
большя ровныя поверхности, тогда какъ плаетика почти не находить себЪ 
въ ней мЪета; даже и чисто орнаментальная екульштура едва заявляеть о 
себЪ немногими робкими. лишями. Въ иныхъ странахъ это, почти совершен- 
ное, исключеше ‘пластики продолжается вилоть до.Х1 стольмя; въ немъ на- 
ходимъ мы объяснеше вефмъ этимъ базиликамъ, обставленнымь пилястрами, 
этимЪ гладкимь, въ вид простаго куба, капителямь колоннъ и въ высшей 
степени простымъ ‘порталамъ, изъ которыхъ самые древше — какъ напр. 
западный порталъ собора въ Вюрцбургь и нЪкоторые друме — совершенно 
лишены украшений. Поэтому, въ начал эпохи, почти до ХИН столфтя, пла- 
стика ограничивается исключительно мелочами. Осужденная на такую неза- 
видную дфятельноеть, она должна радоваться, ебли.ей случится оказать 
услугу въ какихъ нибудь второстененныхь работахъ. Интересно наблюдать, 
какъ неутомимо выполняетъ она свою неблагодарную и трудную задачу и 
какъ, благодаря этой суровой школ, она поетепенно..совершенствуеть свою 
технику, развиваеть изобрьтательность, |такъ что въ. послфдетви оказы- 
вается вполн$ подготовленною для везхъ важныхъ задачь, 


Въ описываемую нами эноху, дЪятельноеть пластики выражается преиму- 
щественно въ рЪфзьбф изъ слоновой кости. Какъ и всф искусства того вре- 
мени, эта отраель пластики была посвящена исключительно уловлетвореню 
церковныхъ потребностей. Рельефами изъ слоновой кости ‚украшались, съ 
внутренней стороны, небольше переносные алтари, въ род прежнихъ диоти- 
ховъ; покрышка книгь, дароносицы и другая церковная утварь покрыва- 
лись также рЪзьбою изъ слоновой кости. Изъ этого же матерала дЪлались 
иногда ящички для хранешя драгоцфиныхъ вещей, гребни, охотничьи рога и 
кубки для вина. Во вефхъ этихь издьмяхь можно различать два. стиая: 
одинЪ — варварское искажеше постепенно утрачиваемой античной традищи; 
другой — подражаве византйекимъ образцамъ. До какой грубости дошель 
первый стиль, можно видфть, между прочимъ, на сохраняющейся. въ церкви 
Кведлинбургекаго замка рёкф, принадлежавшей Генриху 1. Представленныя 
на ней изображешя женъ мироносиць у гроба Господня, 1. Христа, благо- 
словляющаго учениковъ, омовешя ногь и Преображения, — исполнены са- 
мымъ грубымъ образомъ, въ тяжелыхъ, неуклюжихъ формахъ *). Понятно, 


*) Очень вврный рисунокъ въ Кир]ег’з Кеш. ЗевгИ{ен, 1. стр. 628. 


ГЛАВА И. ВИЗАНТИЙСКО-РОМАНСКАЯ ЭПОХА. 


241 


что подобныя произведеня не могли выдержать сравнения съ отчетливо и 


красиво отдфланными, византшекими скульптурами, которыя заносились на 
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Фиг. 116. Рёзная доска аббата Тутйло. Санъ-Галленъ. 


Западъ путемъ торговли и личныхъ сношенй, и становились для тамошнихъ 
хуложниковъ предметомъ удивлешя и подражашя. Вляше визант!скваго 
16 


ЛЮБКЕ, ИСТОР!Я ПЛАСТИКИ, 
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искусства начало особенно распространаться въ Германи съ 972 г., когда 
римско-н5мецый императоръ Оттонъ И ветупилъ въ супружество съ грече- 
екою принцесою Оеофашею. Въ музез Клюни, въ Парижь, сохраняется 
доска изъ слоновой кости, съ изображешемъ Христа, благословляющаго воз- 
ложенемъ рукъ Оттона и его супругу. Очень небольшя фигуры послфднихъ, 
въ негнущихея византИскихъ одеждахъ съ украшешями, безжизненны; но въ 
положеши Спасителя и въ складкахъ Его одфяшя есть нфчто торжественное, 
величавое; исполнеше отчетливо и красиво. 

Подобныя произведешя ветрчаются во множествь еще и теперь, и слу- 
жатъ доказательствомъ, что въ описываемую нами эпоху византИекй стиль 
быль распространенъ почти повсемфстно. Такъ напр. въ бибмотекЪ города 
Вюрцбурга хранятся нЪеколько досокъ изъ слоновой кости, на которыхъ 
представлены рельефомъ: св. Николай передъ Пресв. ДЪвой, мученическая 
смерть св. Ки.мана и Г. Христоеъ еъ Богородицей и апостоломъ Тоанномъ. 
Гораздо замфчательнуе двф доски изъ слоновой кости; въ библютекф Санъ- 
Галлена. На одной изъ этихъ досокъ, приписываемыхь знаменитому эббату 
Тутило (1 912), представленъ по ерединф — 1, Хриетосъ, возсфдающий на 
на престол$; по сторонамъ, по шестикрылому серафиму, которые стоятъ, 
оцфпенфло разставивъ кисти рукъ (фиг. 146) *). Несравненно свобод- 
нфе изображешя 4 хъ евангелиетовь по угламъ доски: Тоаннъ, старець’ съ 
длинною бородою, пишетъ на свиткф пергамена, Матофй—въ книг, Маркъ 
приготовляетъ себф перо, а Лука обмакиваетъ свое перо въ чернила. Сим- 
волическя фигуры при евангелистахь отличаются также естественностью 
положенй. Вверху и внизу доски видны фигуры, въ которыхъ олицетво- 
рены, совершенно въ античномъ духф, солнце, луна, земля и море; солнце 
и луна представлены съ факелами въ рукахъ; голова перваго окружена лу- 
чами, а на голов послфдней виденъ полумфеяць. Земля и океанъ— дв фи: 
гуры въ лежачемъ положени: первая съ рогомъ изобилия въ рукФ и съ младен- 
цемъ у груди, а послЪдняя держитъ опрэкинутую урну, изъ которой льется 
вода; подлф видна голова морскаго чудовища. Другая доска раздфлена на три 
большя поля. Въ среднемъ поль представлено уснеше Богородицы. Бого- 
матерь изображена въ такой же несвободной позЪ съ симметрично распростер- 
тыми руками, въ какой, на первой доскЪ, изображены Спаситель и стоящее по 
сторонамъ херувимы. Одежда Богородицы состоитъ изъ античной туники и 
длинной верхней манти съ воротникомъ. Какъ принужденно положеше глав- 
ной фигуры, такъ, напротивъ того, полны гращознаго движешя представлен- 
ные по сторонамъ ея четыре ангела съ распростертыми крылами, какъ бы 
готовые принять на нихъ Пресв.'ДЪву. Античная одежда, которая вездЪ еще 
удержана, ве драпируется свободно, а сложена въ мелья нараллельныя 
складки. Наивнфе и привлекательне дв сцены изъ жизни св. Галла **), 
въ нижнемъ полф: медвЪдь приноситъ удалившемуся въ лЪсъ святому дрова 
и святой кормить уелужливое животное хлфбомъ. Эти сцены дышать добро- 


*) Приложенный политипажъ, въ величину оригинала, сдфланъ съ рисунка г. Грэтера, 


` въ Цюрих; и передаеть-харавтеръ произведентя гораздо вЪрн®е, чВыъ вс доселв изданные 


рисунки. Общество антикваревъ въ ЦюрихЪ приготовляеть прекрасное издан!е этого памят- 
ника во всемъ его объем%. 


**) Срисов, въ вааевдарв Пвпера (Рурег’з Ка|еп4ег 1860), 
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душемъ. первобытной жизни Германцевъ. Для третьяго поля художнику, 
кажется, не представлялось никакого приличнаго сюжета изъ легендъ; одна- 
кожь онъ избЪгнулъ затруднешя, скопировавъ съ античнаго образца велико- 
лфиную гирлянду изъ акантовыхъ листьевъ и наполнивъ образуемыя ея 
изгибами пустыя мЪета изображенями льва, бросающагося на быка. Ориги- 
иалъ этого рельефа и теперь еще сохраняется въ библютекь Сенъ Галлена; 
онъ даетъ намъ возможность убЪдиться, какимъ искуснымъ подражателемъ 
былъ монастырский художникъ, и въ тоже время елужитъ указашемъ, какимъ 
образомъ пользовались въ то время древними образцами. 

Отъ начала Х! стольмя уцфлЪло много прекрасныхъ произведений изъ 
слоновой кости, въ формахъ и мотивахъ которыхъ отразилось вмяше антич- 
наго искусства. Одно изъ самыхъ замбчательныхь сохраняется въ мюнхен- 
ской библютек *); это — богатая рЪзная доска съ евангелария **), пода- 
реннаго въ 4042 г. Генрихомъ И построенной имъ соборной церкви въ Бам- 
бергв. Въ ерединф доски представлено Раепяте; подъ нимъ ангелъ у гроба 
Господня, къ которому подхолятъ жены муроносицы; въ нижней части доски 
нЪеколько сценъ воскресешя мертвыхъ. По угламъ четыре символическя 
фигуры: внизу — полулежащя фигуры земли и океана; на верху, въ 
небольшихъ медальонахъ, —солнце и луна на своихъ колесницахъ, и между 
ними выходящая изъ облакъ рука. Веё обрамлено богатымъ орнаментомъ изъ 
акантовыхъ листьевь. Изображеше крестной смерти Спасителя встрЪчается 
на весьма многихъ памятникахь того времени. Въ мюнхенской библотект 
сохраняется другая доска изъ слоновой кости, подаренная тЪмъ же импера- 
торомъ.бамбергской ‘соборной церкви: на ней предетавлено Расияте и вос- 
вресеше мертвыхъ, хотя съ меньшими подробностями, чфмъ на описанной 
выше доск\Ъ, но за то съ большею естественностью. Движешя фигуръ живы 
и. выразительны: печаль Мари и Поанна почувствована глубоко, благодар- 
ность возставшихъ мертвецовъ выражается почти патетически; исполнене 
гораздо художественифе и изящиЪе, чъмъ на первомъ памятникЪ. ТФ же 
самыя изображешя встрфчаемь мы на доскЪ евангемаря 14054 г., посту- 
пившаго въ мюнхенскую бибмотеку изъ церкви св. Андрея въ Фрейзинг®. 
На рЪзной доскЪ евангемаря св. Удальрика аугебургскаго (въ той же би. 
блютекЪ) представлены: Распяте, Воскресеше и Вознесеше. 

Въ парижской биб.мотек сохраняется доска отъ Евангелия *^*), принадле- 
жавшаго соборной церкви въ Метц$; на ней представлено Раепяте и вокругъ 
него фигуры: Марш, Тоанна, торжествующей церкви, четырехъ евангели- 
стовъ съ ихъ символами; на верху: грудныя изображеня солнца и луны, а 
внизу: земля, океанъ и двЪ группы вышедшихъ изъ могиль мертвецовъ. 
Иеполнеше отличается живостью чувства, хотя нЪеколько грубовато. По- 
добныя же изображеня съ нЪкоторыми измфнешями встрчаемъ мы на рЪз- 
ной доекЪ, въ ризницв церкви Пресв. Богородицы, въ Тонгериф 1). Надъ 


#) Срисов. въ М@аниев @’агсьбо1овте Раг!з, 1851. П т. табл. 4. 
*#) Служебнивъ для обфдней, содержащий въ себф зачаза евангелий. Пр. пер. 
#7) М@апрез @’агсв8о]ов1е 1, табл. 5. 


1) Тамъ же, П, табл. 6. На табаицахь 7 и 8, нфскольво примфровъ подобныхь же 
изображен. 


16* 
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Раепятемъ, два ангела держатъ корону, на которую указываетъ рука, выхо- 
дящая изъ облаковъ; подль креста стоятъ. Мария, Поаннъ и олицетвореня 
побЪжденной синагоги и торжествующей церкви; посльднее — съ побЪдною 
хоругвю; внизу, между довольно неуклюжими фигурами земли и океана, 
группа вышедшихъ изъ гробовъ ‚мертвецовъ, выразительныя положешя ко- 
торыхъ представляють странный контрасть съ неправильными пропорщями 
ихъ тфла. Очень замфчательна доска отъ Евангелмя, пожертвованнаго въ 
1054 игуменьей Оеофаней въ соборную церковь г. Эссена; она до сихъ 
поръ сохраняется въ ризниц$ этой церкви. Доска раздЪлена на три части, 
въ которыхъ очень красиво вырфзаны: Рождество, Спаситель на крестЪ 
между лвумя разбойниками и Вознесене; по угламъ доски — четыре еван- 
гелиста съ ихъ символами. Этотъ памятникъ представляетъ прекрасный образ- 
чикъ той изящной роскоши, съ какою украшались въ то время церковныя 


книги: доска обложена широкою рам. 
кою изъ листоваго золота, на кото- 
рой вычеканены изображеня Сласи- 
теля и Богоматери на престолахъ, 
окруженныхъ святыми, и передъ ними 
молящаяся игуменья Оеофаня. Фи- 
лиграновыя украшеня и драгоцфн- 
ные камни наполняютъ промежутки 
между изображениями. На другой до- 
екЪ (въ той же ризниц®), вЪроятно 
изъ той же эпохи, изображения Рас. 
пятя и Воскресешя исполнены уже 
гораздо грубЪе, но за то съ большею 
наивностью и естественностью. 

И въ другихъ странахъ ветрфча- 
ются работы изъ слоновой кости, 
замфчательныя какъ образчики стиля 
и художественныхь воззрёнй Х1-го 
стольия. Такъ напр. въ универел- 
тетской библлютек®, въ Оксфордт, 
нахолится доска изъ слоновой кости, 
на которой вырЪфзано изображене 
|. Христа, окруженнаго эмблемами 
евангелистовъ *). Художникъ при- 
бъгнуль здфеь къ античному ©по- 
собу ‘выражешя и олицетворилъ 
землю и воду, елужащия подножемъ 
Господу, въ образахъ Геи и Океана. 
Какъ любили въ то время работу изъ слоновой кости, мы можемъ заключить 
изъ того, что этотъ матераль употребляли даже и для такихъ сосудовъ, 
которые бы гораздо легче было выливать изъ бронзы. Въ миланскомъ со- 


Фиг. 117. Чаша изъ слоновой кости. Миланъ. 
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борф хранится чаша для святой воды, едфланная изъ слоновой кости и укра- 
шенная рельефными изображешями Мадонны (фиг. 147) и четырехъ еван- 
гелистовъ. Эти рельефы, замфчательные искуснымъ размфщешемъ фигуръ 
и строгимъ, важнымъ характеромъ, даютъ намъ возможность судить о со- 
стояни искусства въ конц ХПГ вЪка. Почти къ тому же времени относится 
доска изъ слоновой кости (въ парижской библмотек®), которая можетъ 
уяснить намъ разлиие между визан тШекимъ и занаднымь искусетвомъ *). 
На ней представлен на возвышенш!” Хриетосъ, возлагающий вБнцы на стоя- 
щихъ передъ нимъ императора Романа [\' иего супругу Евдокию (1068 — 1071); 
оцфпенфвшия въ негнущейся богатой одеждЪ фигуры послфднихъ представля- 
ютъ рЪзкую противоположность величавому образу Христа, въ античной 
тог$, высящемуся надъ ними. 


Приведенныхь примфровъ совершенно достаточно для того, чтобы соета- 
вить себЪ понят!е о развитти ваяня изъ слоновой кости въ течени Х и Х1 
столъий. Мы видимъ, что это искусство пропвфтало преимущественно въ 
Германш, гдф ему покровительствовали государи и богатые монастыри. Вл! 
яне византЙекихъ образцовъ исправило грубость его техники; но усвоивъ 
себф большую ловкость въ исполнеши, оно не заимствовало однакожь отъ 
византйекаго стиля его безжизненноети, а напротивъ того искало вездЪ 
жизни, движешя и новаго выраженя. Первые слфды этого внутренняго ожи- 
нлешя обнаружились въ доскахъ аббата Тутило; въ течеше же ХТ вфка 
оно постоянно усиливается. Стараясь придать своемъ фигурамъ болфе вы- 
раженя, боле живости сценамъ, художники упускаютъ изъ виду правиль- 
‘ность формы, слфдетыемъ чего является нарушеше пропорщй тФла, не- 
соразмфрная величина головъ и оконечностей, неловый рисунокъ и поверх- 
ностная отдфака. Можно очень ясно видЪть, что по м5рЪ того, какъ усили- 
вается вновь возникшее стремлеше къ естественности и правдЪ, античныя 
предашя затемняются и византийское вмяше слабъетъ. Юная германская 
народность пробуждается и настойчиво ищетъ себф проявлешя. Она неудо- 
влетворяется беземысленнымь повторешемъ одной и той же темы въ разъ 
предписанной форм, но старается разнообразить эту форму, обогатить еб 
множествомь символическихь намековъ, оживить её выражешемъ чувства. 
Изъ этого стремлешя вырабатывается новое направлене — натуралистиче- 
кое, не по внфшности только, а по внутренней сущности, направлеше, 
которое развивается самостоятельно и приходить къ самостоятельнымъ 
выводамъ. Затрудняясь въ выражени, впадая въ крайности, этотъ натура- 
лизмъ еъ большими усилмями освобождается отъ оковъ традищонной, утра- 
тившей содержаше формы, но онъ не въ силахъ еще признать природу за 
‘амый надежный образецъ. потому что церковь, установивъ для изображе- 
В святыхъ извфетные тицы, которые передавались по преданшю, поставила 
искусство внЪ всякихъ” отношешй къ живой дфйствительности. Но тБмъ не 
менфе, самые зачатки этого направлешя внушаютъ увфренность, что изъ 
нихъ должно развиться со временемъ, какъ только услошя сдфлаются бла- 
гоприятными, новое, великое искусство. 


*) №. 


® 
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Рядомъ съ рзьбою изъ елоновой кости шло производство излфлй изъ дра- 
гоцфнныхь металловъ. Церкви соперничали между собою въ великольши ут- 
вари, особенно въ убранствф алтарей. Одежды престоловъ дфлались изъ 
металлическихь листовъ, которые украшались, кромЪ рельефовъ чеканной 
работы, филиграновыми орнаментами, финифтяною живописью, драгоцфнны- 
ми камнями, даже античными камеями и геммами. Изъ дошедшаго до насъ 
описашя монастырской церкви въ Петерсгаузен$ (близь Конетаниа ‚ состав- 
леннаго въ 983 г., мы узнаемъ, что балдахинъ надъ алтаремъ поддерживал- 
ся четырьмя рЪфзными колоннами, обложенными серебряными листами и что 
дуги балдахина были покрыты серебряными и мТдными вызолочеными ли- 
стами. Крышка дарохранительницы была сдфлана изъ мЪднаго вызолоченаго 
листа, выложеннаго серебромъ. Антепенлумъ изъ чистаго золота съ драго- 
цфнными камнями украшалъ переднюю сторону престола, а противоположная 
была покрыта серебрянымъ листомъ съ вызолоченнымъ изображенемъ Бо- 
городицы. Въ клирос% монастырской церкви въ Санъ-Галлен® были тоже ме- 
таличесые столбы. Въ концф Х вЪка, армепиекопь Виллигисъ собралъ въ 
маинцкомъ соборф коллекцию драгоцфиныхь сосудовъ; имфвшихъ форму 
драконовъ, грифоновъ, журавлей и львовъ. Въ той же коллекщи было боль- 
шое распяе, обложенное золотыми листами; изображеше Спасителя было 
вычеканено изъ золота и пустота, образовавшаяся внутри, наполнена части- 
цами мощей и драгоифнными камнями; въ глазныя отверстЁя были вставлены 
два огромные, ярко блестфвиие карбункула. Хотя цфиность этихъ произ- 


веденй была причиною утраты большей части ихъ, однакожь въ ризницахъ 


соборовъ и монастырей, а также и въ иЪкоторыхъ музеяхь можно ветрЪ-. 
тить еще и теперь не мало великолфиныхь распятй и богато украшенныхъ 
сосудовъ. Самый зауфчательный по объему памятникъ этого разряда на- 
ходится въ Парижь, въ музеь отеля Клюни. Это золотая доска съ престола 
Базельской соборной церкви. Доска раздфлена колончатою аркадою на пять 
полей, въ которыхъ вычеканены изображешя Т. Хриета, архангеловъ Ми- 
хаила, Гаврила и Рафаила, и св. Бенедикта. Положеше фигуръ несво. 
бодно, хотя торжественно и исполнено’ достоинства, выражеше лицъ без- 
жизненно и напоминаетъ византйскй стиль; одежда на всфхъ фигурахъ, 
кромф св. Бенедикта, античная, но складки ея нЪеколько изысканы, что 
особенно замфтно въ развфвающейся одеждь Христа. У ногь Спасителя 
представлены двф молящёяся небольшия фигурки, вЪроятно изображающия 
жертвователей, которыми, по преданию, были императоръ Генрихъ Ш и его 
супруга Кунигунла *). Налъ аркадою, представлены въ медальонахъ, груд- 


*) Ср. \. Маскегпаее! (Пе 2оЧеше АНаг(аГе] уоп Вазе]. МИ АЪЬИаипееп. 
Вазе] 1857). Куглеръ (въ Кип. 1857. стр. 377) выражаеть сомнфше, чтобы описан- 
НЫЙ паматникъ могь быть отнесень къ такой ранней эпохф. Я долженъ сознаться, что во- 
просъ — принадлежить ли памятникъ къ Х] или въ ХИ вФку, для меня еще нерфшенъ, 
Мнф важется, что его уврашеня и архитектоника могутъ отчасти относиться къ Х-му, 
отчасти къ ХГ ву; но характеръ литеръ надивси подтверждасть предане и рёшаеть во- 
просъ въ пользу Х| вЪка. Напротивъ того; изысканное п разсчитанное расположеше скла- 
докъ слфдуеть приписать, кажется мнЪ, сворзе ХИ, чфяь Х| ву. Этоть замфчательный 


памятникъ должень быть изсафдованъ гораздо основательнфе, нежели я моъ это сдфаать 
бывши въ Париж», 
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ныя женсвя фигуры, олицетворяющя четыре добродфтели; остальныя пло- 
скости, края и карнизы покрыты красивыми гирляндами и различными фи- 
гурками животныхъ. Стиль этого великолФинаго памятника уступаетъ въ 
естественности и свфжести стилю современныхъь изваяшй изъ слоновой 
кости, — можетъ быть вслфдетве несовершенства техническихь пр!емовъ. 
Въ другихъ произведешяхъ, меньшаго объема, византйекй пошибъ соблю- 
дается во всей его строгости. 


Въ ризницф соборной церкви въ ЭссенЪ сохраняется золотой крестъ, 
пожертвованный въ концф Х вЪка аббатиссою Матильдою (1 997 г). Строгое 
выражеше лица Спасителя и сухощавость тфла папоминаютъ византийскую 
манеру. Еще замфтифе вмяше византйскаго искусства на другомъ распятш, 
приношени той же аббатиссы (въ той же церкви). Тамъ же хранятся еще 
одно подобное распяте, иЪеколько позднфйшаго времени, пожертвованное 
вышеназванною аббатиесою Оеофашею въ 1054 г. Въ значительной степени 
отразилось вамиие византийскаго искуества и на статуф Мадонны (въ той же 
ризниц $); строгость выражешя въ лиц еще болфе усилена эмальированными 
глазами. 


Съ Х| ст. начинаетъ прюбрЪтать значене литейное искусство, и от- 
крываетъ дорогу къ болфе обширному примфненю плаетики въ монументаль- 
тыхъ произведешяхъ. И въ этой, равно какъ и въ другихъ отрасляхъ худо- 
жественной дфятельности, первыми дфятелями являются НФуцы и пр!об- 
рьтаютъ себЪ обширную извфетноеть. Оеофиль, въ сочинеши своемъ: Ое 
а и зевефиа, называеть НЪмцевъ одинаково искусными въ обработкЪ 
драгоцфнныхъ металовъ и въ литейномъ дфлф. Въ Англ были извфетны 
уже въ УП ст. издьмя изъ металловъ, работанныя нфмецкимъ сиособомъ 
(«ореге 'Гешош!со»). Въ церковь Корвейскаго аббатства (Согусу) были 
пожертвованы епископомь Верденекимъ, въ 990 г., шесть броизовыхъ 
столбовъ, въ которымъ мовастыренй художникъ  Готфридь прибавилъ шесть 
другихъ подобныхъ же столбовъ. 

Въ этомъ же краю Германи, управляемомъ просвфщеннымъ епископомъ 
начинаетъ развиваться въ начал ХТ ст. литейное искусство. Епиекопъ 
Гильдесгеймекй Бернварлдъ быль однимъ изъ первыхъ межлу тогдашними 
германскими презатами, которые своимъ просифщеннымь и дфятельнымъ 

участемь способствовали развитию пластики и архитектуры. Для выстроен- 
наго имъ собора, онЪ завазаль большя бронзовыя двери, которые были окон- 
чены въ 1045 г. и донын® еще украшаютъ главный вхолъ собора въ Гильдес: 
геймв. На нихъ представлены, въ 16 квадратныхь поляхъ, расположенных 
въдва ряда, на одной сторон%: главные моменты отъ с0' творешя утра до смерти 
Авеля; на другой — событя изъ земной жизни |. Христа, Его страдашя и кре- 
слная смерть, Замфчательно, что не смотря на симетрическое расположеше 
ветхозавьтныхь и новозавЪтныхь изображешй, между вими нфтъ никакого 
типологическаго отношешя. Въ сочинеши и исполнеши художникъ дЪйетво- 
валъ совершенно наивно, хотя и придерживаясь античнаго воззрьвя. Въ этомъ 
отношени металическая пластика много выиграла отЪ того, что была ли. 
шена визавтЙскихъ образцовъ, такъ какъ на византскихъ бронзахь релье. 
фы замфнялись нарфзью изъ серебра. Гильдесгеймеый художникъ пере- 
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даетъ собые въ немногихъ фигурахъ, но въ самыхъ оживленныхъ моти- 
вахъ. Фигуры его, длинныя и тоныя, съ несоразмфрно большими голо- 
вами, съ выпученными глазами и толстыми носами, одфтыя въ антич- 
ный костюмъ, обличаютъ въ немъ совершенное непонимаше формъ чело- 
вЪческаго тфла и никакъ не важутся съ античнымъ костюмомъ, въ кото- 
рый онъ ихъ одфлъ. Лица ихъ, нисколько впрочемъ непохожя на угрю- 
мыя, старообразыя лица византйскихь фигуръ, безобразны и безъ вся- 
каго выражения. ПобЪдивъ отталкивающее впечатльше, производимое этими 
фигурами, мы откроемъ въ композищяхъ живо почувствованныя, севЪжо схва- 
ченныя черты. Разнообразныя положеня, отъ совершенно спокойныхъ до са- 
мыхъ возбужденныхъ, переданы чрезвычайно удачно, хотя неуклюжя тЪла и 
не легко повинуются внутреннему побуждешю. Къ самымъ наивнымъ, выхва- 
ченнымъ изъ жизни мотивамъ принадлежать особенно слфдующе: Ева, кор- 
мящая грудью свое дитя, между ТЪмъ какъ Адамъ воздфлываетъ поле; по- 
томъ, въ сценЪ изгнашя изъ рая, — движене Евы, съ любопытетвомъ 
оглянувшейся назадъ; далфе, въ сцен$ убешя Авеля, — падеше убитаго, 
Каинъ, приготовляющися повторить ударъ, и испугъь Каина при видЪ руки, 
выходящей изъ облака. Неравномфрное размщене фигуръ въ пространств% 
и скудоеть композищи показываютъ неопытность и безпомощность моло- 
дого искусетва. Фигуры работаны очень выпукло, въ родЪ тогдашнихъ че- 
канныхъ фигуръ; но замфчательнье всего въ нихъ то, что верхшя ихъ час- 
ти — головы и туловища, совершенно отрываютея отъ фона рельефа и на- 
клоняются наружу, на ветрфчу зрителю; несоразмЪрность частей тфла отъ 
этого еще рЪзче бросается въ глаза. 


Въ какомъ невфдфни находились тогдашие хуложники относительно зако- 
новъ рельефной скульптуры, и какъ они бродили ощупью, ища какихъ нибудь 
твердыхъ правилъ, это мы видимъ на другомъ памятник® того же времени— 
на бронзовой колоннЪф, которая была отлита въ 1022 г., по заказу того же 
епископа Бернварда, для ц. св. Михаила въ Гильдесгеймь, и теперь стоитъ 
на соборной площади этого города. *) Колонна, въ настоящемь своемъ 
видф —т. е. безъ капители и креста, которые утрачены, — вышиною около 
15 футовъ и сплошь покрыта рельефами, расположенными по ней спиральною 
полосою. На нихъ представлены т евангельскя события, которыя не были 
помфщены на рельефахъ описанныхъ нами дверей, именно, отъ крещевя 1. 
Христа до входа въ 1ерусалимъ. Хотя металличесюя колонны въ клиросахъ 
церквей не были въ то время рЪфдкостью, однакожь Гильдесгеймская ко- 
лонна всб таки представляетъ единственный примфръ колонны покрытой 
рельефами. Это пластическое украшен!е можно объяснить только подражан!- 
емъ траяновой колоннЪ, которую Бернвардъ имфлъ случай видЪть въ Римъ; а 
нотому оно служитъ для насъ интереснымъ доказательствомъ продолжитель- 
ности вмявя античныхь преданй и вмЪет$ того рвешя, съ какимъ тогдашнте 
германске ученые и художники предавались изучению античнаго мгра. Въ 
этомъ отношени, Бернвардова колонна составляеть пластическй репдап! 


*) Неудовлетворительный рисунок колонны у Кга{ а, 4ег Оош зи НИезвейт; резьефъ 
пя дверяхъ срисованъ у Куглера — (Кипзрезсмеме, 4. АийЙ. Г.`стр, 297). 
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латинскимъ драмамъ Гандерсгеймской монахини Роевиты. Рельефы на 
колонн не похожи на жидюе, скудные рельефы на дверяхъ, а подражаютъ 
густо наполненнымьъ рельефамъ римскаго образца. Фигуры исполнены на 
нихъ еще грубЪе, чЪмъ на дверныхъ рельефахъ, но задуманы такъ же 
наивно и естественно, какъ и тамъ. По этимъ двумъ памятникам видно, что 
молодому искусству недоставало только опытности и строгой архитектониче - 
ской дисциплины, которая пробртается лишь тогда, когда архитектура при- 
влекаетъ пластику къ значительному участио въ своей дъятельности. 


Фиг. 118. Съ соборной двери въ Аугсбург. 


По уцфафвшимъ въ разныхъ м5стахъ Гермаши бронзовымъ издЪ.лямъ вид- 
но, что литейное производство велось тамъ очень оживленно въ течеше всего 
ХИ вфка, но не сдЪлало замфтныхь усифховъ. Большая часть этихъ произведе- 
и! привадлежить сЪверной Гермаши. Въ Эрфуртскомъ собор$ сохраняется 
бронзовый канделабръ, представляющий одфтаго мущину, держащаго подевЪч- 
ники; стиль фигуры строгъ до жесткости. Въ такомъ же стилф исполнены че- 
тыре колфнопреклоненныя фигуры, поддерживающия прекрасный, составленный 
изъ бронзовыхъ досокъ алтарь, въ соборной церкви въ Госдар$^). Напротивъ 
того, стиль орнаментовъ утончается и достигаеть нерфдко высокой прелее- 
ти, вакъ это можно видЪть на двухъ наникадилахъ второй половины ХИ вФка, 


*) Срисов. у Кугаера (Кеш. ЗевгИ\. 1, стр. 143) и въ МевВоГГ; Агсму г №\е- 
фегейсв8. Кипр. АБ. Ш, Таг. 7. 
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въ Гильдесгеймскомъ соборЪ, и особенно на великолвиномъ канделабрь съ ее- 
мью вЪтвями, въ собор въ Эссенф; богатыя арабески этого канделабра, по 
красот и благородству стиля, стоять выше везхъ подобныхъ произведений ро- 
манской эпохи. Замфчательный памятнихъ литейнаго искусства предетавая- 
ютъ боковыя двери Аугебургекаго собора, не смотря на то, что оиЪ ие со- 
хранились въ первоначальномъ своемъ видЪ, а произвольно сложены изъ 
частей двоихъ разныхъ дверей изъ начала Х[ стольмя. Содержаше нЪко- 
торыхъ рельефовъ заимствовано изъ ветхаго завъта и легко объяснимо, 
вакъ напр. сотвереше Адама и Евы (фиг. 118), Самсонъ раздираюний 
льва и побъждающи Филистимлянъ; на другихь же рельефахь предетав- 
лены кавя-то загадочныя фигуры животныхъ, львы, кентавры ит. п. 
Веъхъ изображешй 32; они расположены въ 4 рада и исполнены плоскимъ 
рельефомъ Фигуры сь большими головами и руками обличаютъ въ художнику 
непонимаше человфческаго тфла; но усломя рельефнаго стиля соблюдены 
рьшительно лучше, чЪмъ па Гильдесгейяскихь рельефахь; античное по- 
нято своръе въ характерф стариннаго греческаго, чЪмъ римскаго искусства, 
а въ оригинальныхъ мотивахъ движешй пробивается наивное чувство есте- 
ственноети *). Эти немноме образчики должны замфиить намъ и теперь, 
какъ бывало уже ие разъ, множество утраченныхь памятниковъ. 


Изъ остальныхъ странъ Европы, только одна Италмя предетавляеть н1-- 
сколько крупныхъ произведений литейнаго искусства; но большая часть ихъ 
совершенно лишены пластическихь украшешй, которыя замфиены на ниуъ 
рисунками, выложенными изъ тонкихъ серебряцыхъь нитей, на визант!й- 
ей манеръ. Только на главныхъ дверяхъ церкви св. Зенона въ Ве- 
ронЪф, встрЪчаемъ мы рядъ рельефовъ, но ие отлитыхъ, а вычеканенныхь 
на иъеколькихь металлическихь плитахъ, съ большимъ трудомъ соединен- 
ныхъ между собою. Рельефы на лЪвой половин дверей древиЪзе остальныхь; 
чрезвычайная грубость исполнешя и безстильноеть ихъ доказывають, какъ 
иизко стояло тогда ваяше въ Итали, сравиительно съ развимемь его въ 
Гермаши. 


Немного можемъ мы сказать и о тогдашиемь ваяши изъ камня. Эта от- 
расль пластики начала прюбрЪтать значеше лишь въ слфдующемь стол, 
благодаря развитию архитектуры. Влечеше къ занятию пластикою породило 
во Франщи преоригинальный обычай — покрывать скульптурами историческаго 
содержашя капители колонъ, за неимфшемъ другихъ, болфе пригодныхъ для 
подобныхъ украшен, частей здашя. Не говоря уже о томъ, что чёрезъ это 
нарушалея характеръ колонны, какъ архитектурной формы, сама пластика 
ничего не выигрывала, будучи принуждена скучивать свои изображешя на 
такомъ тфеномъ пространствз. Необходимымъ слфдетмемъ этого свучешя 
были — запутанность композици, натянутыя, даже извращенныя положешя 
фигуръ и самыя варварск!я ошибки въ рисунк®. Иримфры можно видфть въ 


*) Очень характерные рисунки звухь игуръ въ Кугзаровыхь К]. ЗевеИ. 1. стр. 
150. — Весь памятнякъ у Е. 4. у. АП1о! 416 Вхопзейг 4ез Дошз 2 АцезЬиги 1858, 
Сравн. З1иВаг, безо. @ег ВИ4. Клозе пп Кбпстесь Вауеги. Мипсйев 1862, 
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монастырской церкви (постр. въ 1026 г. )въ Сен’ Бенуа-сюр-Луаръ. — 
Изъ самостоятельныхь произведен! ваяшя изъ камня, относящихся къ этой 
эпох%, выдаются, по стильному исполнению, два рельефа въ Базельскомъ 
мюнетерЪ, первоначально составлявшие часть главнаго алтаря. На одномъ 
изъ нихъ представлены 6 апостоловъ, въ шести раздфленныхъ столбами 
аркахъ; па другомъ—мучешя свв. Лаврентия и Винцентия, въ четырехъ сце- 
нахъ. Въ стиль рельефовъ видно еще строгое подражаше античному, фигуры 
благородны, мотивы драпировокъ ясно и отчетливо понаты, въ небольшихь 
сценахъ мвого движешя и живости. Нееравненно строже рельефныя фигуры 
архангела Михаила и двухъ святыхъ, въ Михайловской часовиф, въ замкЪ 
Гогенцоллернъ. 


Лучшимъ образчикомь р5зьбы изъ дерева могутъ служитъ горельефы, ко- 
торыми покрыты столбы между пишами сЪвернаго портала церкви св. Эмме- 
рама, въ Регенсбург®. На пихъ представлен величавьй, но етромй 
образъ 1. Христа, возсфдающаго па престол$, у поднояйя котораго по- 
мЬщена, въ медальон, грудная фигура молящагося аббата Регинварда 
(1049—61 г.): потомъ, евятые Эммерамъ и Дюнией, въ епископекомь 
облачени: фигуры оцфпенфлы, безжизненны, дэапировки сложены въ иа- 
раллельныя складки и притомъ совершенно раскрашены, а потому эти го’ 
рельефы имфютЪ важное значеше, какъ самый древнфйний памятникъ ередне- 
вЪковой полихроми *). Къ концу этого вЪка должно отнести, вЪроятно, и 
деревянныя двери сЪвернаго портала церкви св. _ Марйи-на-капитоли, въ 
КёльнЪ. На нихъ представлены нЪсколько событй изъ евангемя; — гру- 
бый стиль рельефовъ рЪзко отличается отъ красивыхь орнаментовъ, обрам- 
ливающихъ двери. 


>. зБнаджатое етолБлле. 
д * . 


Если пластика романской эпохи исполняла доселЪ совершенно самостоя- 
тельно тЪ небольшия произведешя, которыя преимущественно занимали ея 
дъятельность, если даже и въ болфе крупныхъ работахь связь ея съ архи- 
тектурою была лишь весьма слабая, въ то течеше ХИ вЪка это отношеше 
совершенно измфияется: она производить главнымъ образомъ для архитек- 
туры и велфдетие этого получаетъ другое назначеше и новое развите. При- 
чина этой перемфны лежитъ въ общемъ движени культуры того времени. 
Неудержимый потокъ событ охватываетъ западный мръ и увлекаетъ его 
съ собою: религозное одушевлеше находить себф выражеше въ крестовыхъ 
ноходахъ, рыцарство приближается къ самой блестящей эпохф своего суще- 
ствовашя, а гражданское сослоше стремится къ самостоятельному раз- 
витю. Выеше иитересы жизни всё болфе и болЪе возбуждаютъ учаете 
масеъ; сношешя съ Востокомъ, сдфлариияся оживление, знакомятъ Западъ 


#) Изображене Спасителя срисовано у 51 ВагГа, на 105-Й стр. названнаго выше сочи- 
нения. Тамъ жо на стран. 60 авторъ опредъляеть врехя правлешя аббата Регинварда между 
1059 и 1063 г., а на 104-и стр. между 1049 и 1061. — Е. у. ФиазЁ, въ ‚своей отатьф, 


помфщ. въ 0. Кии8{Ъ]. стр. 175, ошибочно считаеть описанные рельехы изваянными ‚13 
замня. 
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еъ новыми воззрьшями; торговля открываетъ себф новые пути; всё дви- 
жется и стремится къ развито съ юношескою энермею.Благодаря усилению 
взаимныхь сношешй между нащями, особенноети послфднихь вырабаты- 
ваются опредЪленнЪе, своеобразифе, и эта боле устойчивая самостоятель- 
ноеть кладетъ новый отнечатокъ на всф произведешя искусствъ. Прежде 
лругихъ выигрываеть отъ этого архитектура. Болфе нежели когда нибуль 
становится она предводящимъ искусствомъ, ибо вновь сложивицеся нацональ- 
ные типы естественно должны были выразиться прежде всего въ произведе- 
шяхъ такого искусства, которое преимущественно предъ другими призвано 
воплощать господетвующея идеи эпохи. Но вскорь этотъ переворотъ отра- 
жается и въ произведешяхъ пластики. Стремлеше архитектуры создать бо- 
лЪе богатыя формы, стремлеше, выразившееся въ болфе рЪзкомъ обозначе- 
ни частей архитектурнаго проведеня, въ болъе разнообразномъ украшении 
ихь и, въ особенности, въ совершенно новомъ развитии фасада и портала — 
осталось бы безусиьшнымь безъ живаго участия пластики. Прежде удовае- 
творялись въ этомъ отношеши пестротою и яркостью красокъ, блескомъ 
позолоты — наслфмемъ византскаго и древнехристннского искусства. Те- 
перь же требовались тамя украшеня, которыя бы составляли съ здашемъ 
одно цфлое, или лучше, которыя, бы развивались изъ самыхъ его частей. 
Однакожь, ни краски, пи позолота не были совершенно изгнаны, но употреб- 
леше ихъ было ограничено извъетнымь кругомъ задачъ, которому само вая- 
ше, сдфлавшееся дополнешемъ архитектуры, дало болфе богатое содержаше. 
Но особенную важность получили тенерь монументальныя скульштурныя ра- 
боты изъ камня и изъ тведфющаго раствора гинеа (стукко). Изъ этихъ ма- 
терйяловъ дфлались алтари, каведры, клиросные паранеты, и скульштурныя 
украшеня на нихъ. Для купелей употребляли камень и бронзу. Наконець 
дфятельноети ваятеля открывалось обширное поле въ украшеши порталовъ, 
даже цфлыхъ церковныхь фасадовъ и наружныхь стфиъ клиросовъ. 

Было бы однакожь заблуждешемь представлять себЪ, что слфдетыемь 
этого многосторонняго примфненя илаетики было быстрое усовершенетвова- 
не произведенй этого искусства. Плоды этого оживлешя предстояло пожать 
ХШ вфку. Можно даже смфло утверждать, что относительно красоты, бла- 
городетва, понимашя формъ тЪла и естественности движенй, скульшгурныя 
произведешя ХП-го ст. нисколько не превосходятъ произведешй предшеетво- 
вавшаго вЪка. Они вообще неуклюжи, оцфиенфлы, а часто крайне грубы 
и уродливы. Даже и бездушный византизмъ прюбрбтаетъ вновь ифкоторое 
вмяше, хотя и кратковременное. Однакожь польза, которую доставила пла- 
стикф ея новая роль, была не незначительна. Прежде всего, она, научилась 
примфняться къ даннымъ пространственнымъ условямъ и подчинять свои 
композищи законамъ архитектоники. Какъ мало она была способна къ этому 
въ прошедшемъ вЪкф —мы видфли на рельефахъ изъ слоновой кости: даже 
и лучшие изъ нихъ по исполнению, никогда не ограничиваются предъзами 
даннаго пространства, а совершенно произвольно выступаютъ за нихъ; какъ 
усиленно и вмЪетЪ безуепфино старались тогдашше художники добиться рав- 
новфе1я въ размфщени ‘фигуръ, это мы имфли случай замфтить, разсматри- 
вая бронзовыя двери въ Гильдесгейм$ и въ Аугебургв. Поэтому было не- 
обходимо, чтобы пластика безотлагательно поступила подъ строгую диеции- 
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лину архитектоники и вЪ ней нашла бы опять забытый ею собственный за- 
конъ. Какъ трудно было ей даже и теперь согласовать съ яснымъ строемъ 
здашя всю эту массу темной символики, которою она себя обременила — 
это доказываютъ мноме порталы и фасады, въ той же мфрЪ оскорбляющие 
хуложественное чувство, къ какой они приводятъ въ восхищене мистиковъ; 
это доказываетъ также и часто повторяющийся дурной обычай покрывать 
историческими или символическими рельефами капители колоннъ. Мы видимЪ 
въ этомъ потребноеть глубоко возбужденнаго искусства высказать веё за- 
разъ и не скрыть ни одной изъ довфренныхь ему тайнъ. Возможноеть 
удовлетворить этой неудержимой потребности, путемъ пластическим и архи- 
тектурнымъ, явилась тольво въ слфлующий пер!одъ. 

(оединене съ архитектурой принесло плаетик® пользу и въ другомъ от- 
ношеши. Такъ какъ она должна была содЪйствовать архитектур, уже осво- 
бодившейся отъ подражаня античнымъ образцамъ и создавшей для каждаго 
члена новыя, совершенно своеобразныя и характериетичееня формы, слф- 
довательно — архитектур, съ которой были бы несовмфетны скульпгурныя 
украшения, подражаюния древнему стилю; то, въ силу необходимости вну- 
тренней и внЪшней, пластика сама должна была подвергнутьея измънен!ю 
для того, чтобы стать въ соотвфтетве къ этой измфнившейся архитектур%. 
Потому-то хотя пластичеекня формы и не освобождаются совершенно отъ 
подражашя античнымь образцамъ, однакожъ уже и не такъ елфио, какъ 
прежде, подчиняются традици, по крайней мЪрЪ, въ частностяхь и въ выра- 
жени. Совершенно новый духъ пробуждаетея ‘въ плаетическомъ искусств 
и даетъ его произведешямъ тотъ своеобразный характеръ, который мы на- 
зываемъ въ полномъ смысл слова — романскимъ. Во веемъ замфчается 
перемфна; её можно проелфдить въ подробностяхь одежды, выражешя, формъ 
тЪла. Основа всего остается по прежнему античная, но всЪ частности такъ 
измънились, что совершенно затемняютъ её. Формы тЪла стали плотнфе, 
контуры рЪшительнфе; одежда то отдфлываетея просто, то, съ видимым 
желанемъ добиться новыхъ мотивовъ и красивоети, складывается въ развЪ- 
вающияся складки и обременяется деталями; движешя и позы евЪжи и наивно - 
естественны. Но все это не ведетъ еще ни къ большему благоролетву за- 
мысла, ни къ большей чистот® и сознательной обработк® формы. Въ этомъ 
отношени произведеня ХПИ вЪка стоятъ, какъ мы уже замфтили, скорЪе 
ниже, нежели выше, произведен! прежней эпохи. Однакожь прогресеъ, сдф- 
ланный пластикою, несомнЪненъ. 


Обозрвая пластическя произведешя этой эпохи, мы найдемъ, что хотя 
большая и лучшая часть ихъ принадлежитъ по прежнему Гермаши, однакожь 
и прочя нащи начинаютъ съ этихъ поръ принимать болфе дфятельное и бо- 
лБе многостороннее участме въ’ развитии этого искусства. Къ началу эпохи 
относится вопервыхъ: Экстернштейнск!й рельефъ близъ Горна, въ 
Вестфалии ^), — замбчательная и величественная композищя, изображающая 
енят!е еъ креста (фиг. 149). Рельефъ выефченъ на скалф, подлф пещеро- 
видной часовни, которая была освящена въ 1145 г. Къ этому же голу, в- 


*) Сравни Ма{з мани: Оег Ех(егоз(ет тп \Уез еп. 
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роятно, слфдуетъ отнеети и рельефъ. Не емотря на сильное ‘повреждене 
рельефа, онъ поражаеть насъ и до сихъ поръ своеобразностью и еилою за- 
мысла. Особенно глубоко прочуветвовано движеше Богоматери, поддержи- 
вающей руками опущенную главу Сына, приникнувъ къ ней линомь, полнымъ 
любви и горести (ликъ Ея теперь стерея). Предетавленныя въ медальонахъ, 
сольце и луна, олицетворенныя ‘о античному, проливаютъ слезы участия. 


4) 


й 


Фит. 119. Экстернштейнск!й ` рельеоъ. 


Положеше Тоанна принужденно, но фигура его помфщена относительно ос- 
стальныхь фигуръ группы съ больщимь пониманемъ ритма и равновЪе1я въ 
групиировкф; въ этомъ отношени вся вомпозищя заелуживаеть удивлешя. 
На совефиъ ясно значеше фигуры съ знаменемь въ рук, предетавленной 
надъ перекладиною креста: она изображаетъ, можетъ быть, Бога Отца. Ниж- 
няя часть рельефа до такой степени разрушена, что мы не сочли нужнымь 
воспроизводить ее на нашемъ рисункЪ. На ней кажется были представлены 
лвф человфчесыя фигуры обвитыя змъемъ—в%роятно, прародители, опутан- 
ные гръхомъ и искупленные креетною смертию Г. Христа. 
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„Въ сосфднихъ съ Вестфамею облаетяхъ, мы  можемъ указать нфеколько 
екульптурпыхъ произведешй, 'которыя хотя и уступаютъ въ объем и’значе- 
ши описанному рельефу, но родственны’ еъ пимъ по строгости стиля, по яе- 
ности и аруитектонической правильности групировки.. Въ полукругломъ пол, 
налъ порталомъ церкви ‘въ Эрвитте, предетавленъ рельефомъ «архангель 
Михаилъ, поражающий зэИя › — композишя, замфчательная по хорошему раз- 
мфщению фигуръ и свободному исиолненю; строже и типичнфе стиль лругого 
рельефа, на другомъ портал той же церкви, — грудное изображеше 1. Хри- 
ста, окруженное символами евангелистовъ Поанна и Матоея. Подобное же 
изображеше, но уже съ символами четырехь евангелистовъ, находитея на 
ефверномъ портал соборной церкви въ Состф. Въ это время даже и пор- 
талы деревенскихъ церквей украшались скульптурами, хотя очень грубыми. 
Въ Обертудорфекой церкви, близъ Падерборна, на выступающихь коея- 
кахъ портала представлены два чуловищныхъ льва, а наверху, надъ порта- 
ломъ, —(. Христосъ, среди мудрыхъ и неразумныхъ дЪвъ, фигуры которыхъ 
совершению безжизненны. Гораздо естественнЪе и живфе въ мотивахъ, и 
удачнее въ расположени фигуръ, рельефъ— поклонеше волхвовъ, на приход. 
ской церкви въ Бэкум%. На сфверномъ портал церкви въ Бальве, пред- 
ставленъ, въ медальон®, поддерживаемомъ двумя ангелами, 1. Христосъ на 
престол$ славы — очень живо задуманное изображеше; грубфе исполнень 
рельефъ на южномъ портал той же церкви, —Раенятме, еъ стоящими по ето- 
ронамь Мартею и Тоанномъ. Какъ ревностно занимались пластикою въ этихъ 
мфетностяхъ видио по большому количеству купелей, высЪфченныхъ изъ камня 
и покрытыхъ рельефами. Тамя купели находятся: въ Фрекенгоретекой 
церкви, сЪ неуклюжими рельефами, представляющими нфкоторыя евангель- 
свя события (по надписи, купель сдфлана въ 1129 г. ); вь Аплербекской 
и въ Бохумекой католической церквах: стиль рельефовъ очень грубъ и 
ублоленъ; въ церквахь въ Эльзенф и въ Боке— купели еъ изображешями 
апостолов; въ церкви въ БэкумЪ — стиль рельефовъ несравненно благо- 
родне и исполнеше совершение. Наконецъ, дальнфйшимъ доказательством 
оживленной пластической дфятельности въ течеше этой эпохи могутъ елу- 
жить жестко, даже грубо исполненные рельефныя изображеня ангеловъ, вое- 
ходящихь и еходящихь по лЪетницф [акова — на угловыхъ столбахъ клироса 
въ Эрвиттской церкви. у 

Ограничениве числомъ ‘и ниже достоинетвомьъ скульштурныя произведения 
въ прирейнскихъ странахъ. Какъ мало развита была въ то время 
пластика даже въ самомъ Кельн, это доказывають скульптуры изъ цер- 
кви св. Панталеона, сохраняющияея въ городскомъ музеф,. и фигуры надъ 
порталомъ церкви св. Цецилы. Такъ же грубо исполнены непонятныя, фан- 
настичесыя изображеня на портал церковнаго дома иъ Рамаген®. Не ме- 
тфе неуклюжи и рельефы, представаяюние проповфль Тоанна крестителя, — 
на куцели въ церкви г. Понт” а Мусон”, близъ Метца, въ Лотарингии. Въ 
сосфднихъ областяхь Голландш, замфчательны скульптуры на сЪвериомъ 
порталв собора въ Туриэ (Топгвау): он изображаютъ побфду добродфте- 
лей надъ пороками; стиль жостокъ и тажоль, но фигуры довольно живы. 

Нееравненно важнфе по своему ‘значенио пластические памятники въ сак- 
сонскихъ областяхъ. Нравда, что и здЪеь попадаются произведешя, испол- 
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ненныя грубо и неуклюже, въ обычномъ етилф этого времени, какъ напр. 
шировя фигуры на соборной паперти въ Госларф, или не менфе неуклю- 
яя, рельефныя фигуры апостоловъ, стоящихъ на спинахъ пророковъ — на 
купели въ Мерзебург%; или, наконець, наиболфе рання изъ символи- 
чеекихъ скульптуръ на исповфдальн% въ церкви г. Гернрода. Но скоро 
появляются во внутренности церквей украшешя изъ стукко, и исполняются 
въ болфе изящномъ и живомъ стил, чему вфроятно не мало способетвуетъ 
и самый матералъ, болфе удобный для обработки, нежели камень. Къ 
самымъ раннимъ изъ этихъ работъ принадлежать, безъ сомнъня, сидячия 
фигуры Христа и апостоловъ, на балюстрадь западныхь хоръ, въ Грб- 
нингенской церкви, близъ Гальберштата *). При всей строгости стиля, 
въ расположеши драпировокь уже замфтно большое разнообразе, и въ 
поворотахъ фигуръ, обращенныхь одна къ другой, есть живые мотивы. 
Еще свободнъе стиль тоже сидячихъ рельефныхъ фигуръ 1. Христа и двухъ 
апостоловъ, на сфверномъ парапет® клироеа Гамерслебенской церкви; 
тамя же фигуры Христа, Мари и апостоловъ, на стфнахъ церковнаго дома 
при церкви Богородицы, въ Гальберштатф, хотя еще нЪсколько условны 
въ выражеши, драпировкЪ и въ положеняхъ, но предетавляютъ уже болъе 
плавности въ контурахъ ^*). Слукко, какъ бодЪе удобный матерялъ, упо- 
треблялея также и для скульптурныхъ украшений на фасадахъ церквей, какъ 
это видно на сЪверномъ портал® церкви св. Годегарда, въ Гильдесгейм»; 
представленныя на немъ рельефныя фигуры Христа и епископовъ Годе- 
гарда и Бернварда относятся, вЪроятно, къ половин® ХИ ст., также какъ 
и вышепоименованныя скульптуры. Но самый богатый памятникъ въ 
этомъ родЪ сохранился намъ въ скульштурныхъ украшешяхъь Михайлов- 
ской церкви, въ томъ же городф, исполненныхь, вЪроятно, въ 4486 г., 
когда названная церковь была перестроена. На боковыхъ стЪнкахъ кли- 
роса поставлены подъ балдахинами, въ богатыхъ нишахъ, колоссальныя 
фигуры Христа, Мари и апостоловъ. Строгость стиля переходить почти 
въ жесткость, которую художникъ съ видимымъ усимемъ старался смяг- 
чить подробною и нЪсколько изысканною отдфлкою одеждъ; въ общемъ же, 
эти фигуры производятъ виечатлёше архитектонической стройности и ка- 
кой-то величавой торжественности. Летяще ангелы, помфщенные въ стрфл- 
кахъ арокъ небольшой открытой. галлереи снутри парапета, служатъ но- 
вымъ доказательствомъ развит!я архитектоническаго смысла въ скульптур 
того времени. Наконецъ, веф арки продольнаго свода покрыты богатыми 
украшешями изъ стукко, а на капителяхъ колоннъ, въ боковомъ кораб- 
лЪ, выеятся большя фигуры святыхъ, достойно пополняюния блестящее 
скульптурное убранство этого храма, не смотря на ихъ строг, жосткй 
стиль. Летяще ангелы съ распростертыми крыльями, ветрфчаются опять, 
но въ большихъ размфрахъ, на аркадахъ церкви въ Геклингел% (конца 
ХИ етольтя). Достойно замфчашя, что стремлеше къ художественной 
ясноети предохранило и саксонскую школу, также какъ и вестфальекую, 


*) Рисунки въ моей @гииг!з8 фег-Кипзсезев. (Очеркъ истори испусствъ) стр. 358. 
**) Прекрасный рисунокъ въ Кугаеровыхъ мелкихъ сочиненяхъ (Кис]ег’з К]. ЗевгИ!ев) 
Те, р. 19... 
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отъ туманной фантастичности, которую мы ветрфтимъ въ скульштурныхъ 
произведеняхъ другихъ странъ; но тфмъ чаще прорывается въ ней живой 
художничесый юморъ, какъ это можно видфть напр. на рельефахъь вифш- 
ней стороны клироса Кбнигелуттерской церкви: на нихъ предетав- 
лена охота за зайцами, оканчивающаяся тЪмъ, что преслфдуемые зайцы опро- 
кидываютъ охотника на земь и связываютъ ему руки. 

Въ южной Германи, наибольшее учаете въ развити пластики принимала 
Бавария ^). Хотя и здфеь ветрфчаетея не мало произведешй, исполненныхъ 
въ стил простомъ и ясномъ, но не выходящемъ за уровень традищонной 
условности, однако уже къ концу эпохи возникаетъ довольно энергическое 
етремлене къ составлению обширныхь изображешй символическаго содержа- 
ня. Рядомъ съ загадочными христанскими эмблемами, оживаютъ вновь по- 
зузабытые образы старинныхь сЪверныхъ сагъ, и это фантастическое см$- 
шен!е странныхъ форт раекидываетея безъ плана и порядка по порталамъ 
и фасадамъ церквей ^*). Прекрасный образчикъ. въ этомъ родф предетавляетъ 
порталъ церкви св. [акова въ шотландекомъ монастыръ, въ Регенебург®, 
исполненный, вЪроятно, поелв 4184г. ВеЪ подобныя произведешя отли- 
чаютсл поразительно-грубымь исполнешемь и совершеннымь отсутетиемь 
свъжаго, живого чуветва. ЗамЪчательный примЪръ миогосторонней дЪя- 
тельности, на которую обречена была въ то время пластика, представляютъ 
намъ символическя и геральдичеесюя фигуры, которыми украшенъ мостъ 
черезъ Дунай въ Регенебургь (постр. въ 1140). Скульптуры на фасад 
церкви въ Гбкинг® напоминаютъ своею фантастичносетью скульттуры на 
портал шотландекаго монастыря въ Регенебург®; это сходство можетъ быть 
объяснено тЪмъ, что Гокицевая церковь, кавъ филальная церковь мона- 
етыря, строилась, вЪроятно, при участи регенебургекихь художниковъ“ ^^). 
Безпорядочное смвшене христанекихь фигуръ съ фантастическими доказы- 
ваетъ, что пластическому творчеству той энохи становилось тфено въ узкой 
рамЪ портальныхъ украшенй, предоставленныхъ ему романскою архитекту- 
рою. Напротивъ того, на главном порталф монастырской церкви въ Винд- 
берг\® (1167 г.) всь орнаменты соередоточны иа капителяхь колоннъ, 
велфдетв!е чего изображеше Богоматери и фигуры обоихъ основателей мона- 
етыря ясно вылЪляются на фонЪ арки. Подобное же размщеше встрЪчается 
на порталахь другихъ церквей: въ Айнау (Христоеъ, окруженный пятью 
святыми, и рельефъ: входъ въ 1ерусалимъ; фигуры рельефа хотя и грубы, 
но постановка ихъ естественна и выражеше оживлено); въ БибургЪ 
(Христоеъ какъ Судя; вокругь странныя животный); въ Моосбург® 
(Хриетосъ, Богоматерь, св. Кастулъ, Генрихъ святой и епиекопъ Адальберть 
Фрейзингенскй; фигуры коротки и тяжелы, въ строгихъ, архитектониче. 
скихЪъ позахъ, ВЫ, просты.) Рельефы на порталахъ церквей — св. 


*) См. ва Мнеа{. Киз ш ег Еги41бя. Мапсйей — Егезие (памятники 
среднев®к. искусствь въ Мюнхенекохъ-Фрейзиигскохь д1оцезв) Ргези 1856 г; того же 
автора. безев. 4. БИА. К. пи Кбитог. Вауеги (пот, образ. искусства въ Баварш) стр. 177 
199. Приложенные рисунки неточны. 

**) Сравни. превосходныя замфтки въ А. Ург!пеегз Копозгар зоне Уи ен, помфщ. 
въ МИМей. 4. УМтепег Свшга!-Сошт. 1860. № 2. 


+) бе вагЫ, Киз ш Вауеги, стр. 187, съ рисункомъ. 
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Петра въ Штраубинг® и приходекой въ Альтенштатф. изображающее 
поединокъ съ дракономъ, переходятъ въ совершенные орнаменты, такъ что и 
самыя фигуры въ нихъ, какъ фигуры при иныхъ заглавныхь буквахъ въ ма- 
нускриптахъ, имфютъ почти только значеше каллиграфическихь завитковъ. 

Изъ всего этого видно, что фантастическй элементъ былъ особенно си- 
ленъ въ произведешяхъ баварской скульптуры. Великолфинымъ образчикомъ 
этого направлешя можеть служить большой столбъ въ врипт$ соборной 
церкви въ Фрейзинг® * ), сверху до низу покрытый фигурами людей, дра- 
коновъ и разныхъ чудовищъ — настоящая загадка для ученыхъ, разрьшене 
которой предполагаютъ найти въ сЪверныхъ страйахъ сагахъ. Предполо - 
жеше это повидимому нелишено основашя, т$мъ болфе, что въ то же время 
возобновилась въ южной Гермаши поэтическая разработка германскихъ ле- 
гендъ, плодомъ которой была пфень о Нибелунгахъь — лучшее произведене 
древнегерманской нащональной поэзии, и нЪфкоторыя друмя поэмы. Изъ 
вравнешя поэтической и пластической разработки легендъ и сагь оказы- 
вается, что поэть быль поставлен относительно своей темы въ условмя 
гораздо болЪе благошиятныя, чфмъ скульпторъ, потому что былъ свободнфе 
и независимфе отъ церковныхъ соображенй. Скульшторъ ве могъ дЪйство- 
вать свободно даже и въ тЪхъ рЬдкихъ случаяхъ, когда ему предстояло изоб- 
ражать чисто свътеме предметы. Это видно по рельефной фигур импера- 
тора Фридриха 1 го, крайне грубой работы, въ церкви св. Зенона, близь 
Рейхенгаля, и по рельефнымъ изображешямь того же императора, его 
супруги Беактрисы и епископа Адальберта, изваяннымъ, хотя также грубо, 
но нфеколько оживление, подлф портала Фрейзингекаго собора. 

Кромф этихъ произведенй баварской пластики, замфчательныхь болфе 
своимъ символическимъ содержашемъ, нежели художественнымъ значен:- 
емъ, можно указать нЪФеколько скульпгурныхъь памятниковъ этой эпохи 
въ Швабш. На порталь церкви въ Альпиребахь (построенной во второй 
половин$ ХИ вфка) видно изображеше Христа на престоль, въ медальонЪ, 
поддерживаемомъ ангелами, въ оживленныхъ позахъ. На церкви св. Тоанна, 
въ Гмюндф (построенной, вЪроятно, не раньше начала ХШ ет.), не только 
порталь, но весь фасадъ и даже стфны южнаго придфла усфяны множе- 
ствомъ крошечныхь рельефовъ. На западномъ порталф и на южномъ фасадь 
представлены: Христоеъ на крест®; внизу Мария и Тоаннъ, подпериий ру- 
кою голову, какъ бы для выраженшя горести; потомъ, Мадонна на трон® 
СЪ младенцемъ, которому она подаетъ яблоко. Но даже и въ такихъ отдъль- 
ныхъ чертахъ мы напрасно стали бы искать чувства: фигуры неразвиты и 
безжизненны, какъ деревянныя куклы. Но тутъ же рядомъ изваяны, оче- 
видно тою же рукою, кентавры, олени, птицы, охотники гоняющеся за 
дичью: — свфжесть, естественность и живость ихъ движенй представляеть 
самый рЪзк контрастъ съ оцфиенфлостью остальныхъ фигуръ. Помфщен- 
ныя въ рельефахъ архитектоничесяя формы въ высшей степени изящны. 

`Переходимъ къ Швейцарши. Чрезвычайно богатое скульптурное убран- 
ство Цюрихскаго мюнстера, — какъ внутри, по колоннамъ и пилястрамъ, 
такъ и спаружи, на сЪверномъ главномъ порталь, — служить доказатель- 


*) Срие, у У!впагЕ въ назн. соч. стр. 182 и 183, 
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етвомъ, что пластическое чувство было очень живо въ этой стран®, но вы- 
раязалось въ формахъ неуклюжихъ и фантастическихъ. Несколько позднЪе, 
вь начал ХИТ столфтя, внутреннее убранство собора увеличилось новыми 
украшешями его крытаго хода, по богатетву и разнообразию едва ли не 
единственными въ своемъ родф *). И здБеь, также какъ и на другихъ м%- 
^ стахъ, почти невозможно елфдить за вефми причудливыми затзями пла- 
етики. Странныя формы, драконы и разныя чудовища, емфняются сценами 
охоты и смфшными фигурами; вее это исполнено въ стилф, довольно гру- 
бомъ, но настойчиво добивающемея естественности. 0 символахъ и алле- 
горяхъ здфев нфтъ и помину; историчесвя сцены, какъ напр. спяший Сам- 
сонъ, которому Далила отрЪзываетъ волосы, — попадаются какъ исключеше; 
все же остальное —разыгравшаяея фантазя ваятеля. Къ этому же времени 
относятся вфроятно и скульптуры на портал% соборной церкви въ Невша- 
тел — дв фигуры святыхъ, въ варварски грубомъ стилф, и подлф нихъ 
уродливо-фантастичеекая фигура чорта на колЪфияхъ. Сюда же можно при- 
числить скульштурныя украшешя Базельскаго мюнетера, хотя они и при- 
надлежать уже кь ХШ столфтию. На фризахъ внфшней стороны клироса 
представлены ‘юмористическя сцены изъ басенъ, а колонны внутренняго 
клироенаго обхода украшены наивными изображешями изъ истори Пирама 
и Тизбы. 


Особый разрядъ памятниковъ, который впоелфдетии получиль большое 
значеше въ развит!и пластики, — гробницы, являются въ течеши этой эпохи 
безъ всякой художественной отдфаки, за весьма рЪдкими исключешями. На 
нихъ обыкновенно ‘выр®зываетея креетъ, и тольбо изрфдка ветрфчаются 
очерченныя лишями или выефченныя илоскимь рельефомъ фигуры умер- 
шихъ. Такова гробница Плектруды въ церкви св. Мари въ Кельн%; потомъ, 
памятник Виттекинда, въ Энгерекой церкви (въ Вестфалии), сдфланный 
никакъ пе ранфе начала ХИ стола; фигура, на немъ изваянная, пред- 
ставляеть молодого человфка въ длинной одеждь, обработанной очень 
етрого; въ глаза первоначально были вставлены драгоцфиные камни и вся 
фигура была раскрашена. Далфе, въ Фрекенгорстской церкви - гробница 
еъ женской фигурой, въ длинной, мелкими складками сложенной одеждЪ; 
вь Вюрцбургскомъ соборф, — гробница епископа Готфрида Гоген- 
логе (уст. 1198 г.): рисунокъ головы и одежды очень слабъ, стиль жое- 

` токъ; наконець, въ церкви св. бомы въ Страсбургт, гробница епиеко- 
па Адалоха, украшенная аляповатыми рельефными фигурами. 


Рядомь съ ваяшемъ изъ камня получаеть теперь въ Гермаши важное 
значеше и литейное искусство; ошо не останавливается на техническихь 
премахъ предшествующей эпохи, но пользуется въ своихъ работахъ, а 
именно въ расположеши и расчленеии цълаго, усовершенствовашями поваго 
времени. Уже въ налал стольмя, художники города Динанта пробрЪли 
въ западныхъ частахь Гермаши: такую извъетность своими броизовыми про- 
изведешями, что въ сосфдниуь франиузскихь областяхь вефхь литейщиковь 


*) Сравн, МЕН. 4. Апё. безеПесва п 2мев. Т.Г. Выпуски 5 и 6. 
сы 
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долго называли динанцами (Отапдегз). Одно изъ замфчательныхъ произве- 
денши этой школы—купель въ церкви св. Варооломея, въ ЛюттихЪ, выли- 
тая динанскимь художникомь Ламбертомъ Патрасомъ (Ташрем 
Рагаь), въ 1112 г.*). Чаша купели утверждена (на подобе мЪдянаго моря, 
во дворф Соломонова храма) на 12 мЪфдныхъ быкахъ, символически изо- 
бражающихъ апостоловъ. На виЪшней сторон% чаши — пять рельефовъ (съ 
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Фиг, 120 Съ купели въ церкви св. Вареоломея, въ Люттих% 


объяснительными надписями), представляющих [оанна крестителя, пропов$- 
дующаго покаяше, крещене Т. Христа, крещеше мытаря и-сотника Корне- 
ляи, наконецъ, обращене философа Кратона въ христпанетво евангелистомъ 
[оанномъ (фиг. 120). Еели мы еравнимъ эти рельефы съ рельефами на со- 
борныхъ дверяхъ въ Гильдесгеймь, изваянными сто лфть раньше, то долж- 
ны будемъ соглаеитьея, что пластика сдфлала значительные успфхи. 
Мы видимъ, что всЪ существенныя уеловя рельефнаго стиля поняты и 
выполнены еъ художественнымъ тактомъ; движения естественны и вырази- 


#) Хороше рисунки въ О14гоп, Аппа|. агсй. Т. У и УПГ. 
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тельны, въ работ одеждъ видно уже свободное подражаше антикамъ; толь- 
ко головамъ еще недостаетъ оживленности и евЪжести остальныхъ частей. 
Другая купель ХИ вфка, подобная описанной, но нфеколько меньше объе- 
момъ, сохраняется въ соборЪ въ Оснабрюк; на ней предетавлены въ 
пяти барельефахъ: крещеше |. Христа и грудныя фигуры апостоловъ Петра 
и Павла. Стиль рельефовъ тоже самостоятельно подражаюний античному; 
въ фигурахъ, особенно въ фигур» ангела, быстро подбЪгающаго съ полот- 
номъ, высказывается живое чувство естественности. О литейномъ дЪаф въ 
Саксони мы можемъ судить по двумъ бронзовымь дверямъ, работаннымъ, 
по всему вЪроятню, сакеонскими литейщиками, для славяневаго востока. 
Однф изъ нихъ, и по видимому древнфйпия, извфетны полъ назвашемь Кор- 
сунскихь вратъ и находятся на западной сторон$ СофЁскаго собора въ Нов- 
городЪ; он были отлиты мастером Риквинусомъ (В14шиз), по при- 
казанио епископа плоцкаго — Александра, и армепископа Магдебурскаго— 
Вихмана, вроятно между 1152 и 1156 г. Въ нъеколькихь рельефахъ пред- 
ставлены на нихъ — гр»хопадеше, искуплеше и различныя фигуры и укра- 
шеня. Друмя двери, въ соборЪ въ ГиЪззно, ( Спезеп), состоять изъ двухЪ 
полотенъ, не одинаковой работы; на нихъ представлена въ 18 поляхъ, ок- 
руженныхъ гирляндами, жизнь св. Адальберта, тоже въ несвободномъ, под- 
ражательномъ стилф. Сюда же относится бронзовый левъ на соборной пло- 
щади въ Брауншвейгъ, поставленный въ 1166 г., — изваяне, нелишенкое 
естественности, ие смотря ва всю строгость и сухость формъ. Къ значи: 
тельнымь произведешямъ литейнаго иескусства, хотя уже болфе декоратив- 
нымъ, можно причислить: > подевфчникъ въ собор въ Праг $*) и, особенно 
великолЪиныя паникадилы этого времени, которыя и теперь, также какъ и 
въ предшествовавшемь вЪкф, служили эмблемою небеснаго Терусалима. 
Чрезвычайно изящно прекрасно сохранившееся павикадило въ церкви аббат- 
ства, въ Комбург; всЪ орнаменты и арабески изъ перевитыхъ вътвей, 
между которыми живутъ и движутся веякаго рода животный, работаны пре- 
восходно; но чеканныя фигурки апостоловъ въ башенкахъ и грудныя изобра- 
жешя пророковъ—неразвиты и оцфпенфлы. Олднакожь не смотря на это па- 
никадило относится къ концу романской эпохи, какъ можно заключить по 
стилю орнаментовъ. Не менфе великолфиень подевъчникъ, пожертвованный 
въ 4165 г. императоромъ Фридрихомъ [ и его супругою. въ Ахенсый соборъ; 
статуарныя украшешя его однакожь утрачены. Рядомъ съ этими памятни- 
ками можно поставить прекрасную бронзовую купель въ Вильдесгеймекомъ 
соборф, хотя она отлита навфрно неранъе ХИ врка. Великолфиный памят- 
никъ тамошняго литейнаго мастерства, эта купель, богато украшенная мно 
жествомъ символическихь изображешй, поддерживается 4 сильными фигу- 
рами, олицетворяющими четыре райекя рфки, что и выражено урнами, изъ 
которыхъ течетъ вода. На самой чашф представлены четыре главныя добро- 
дЪтели, А евангелиста и`А главныхъ пророка; рядомъ — переходъ израиль- 
тянъ черезъ Чермное море, переходъ 1шсуса Навина черезъ 1орданъ, кре- 
щеше 1.Х. и жертвователь купели, моланийея Богоматери. На крышк® — 


*) Сравн. Миа. Кипз\Ченкт. 4ез дз еггес\, Катзег(. Т. 1. табл. 35. 
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Маря Магдалина, отирающая ноги Спасителя, и нфеколько сценъ изобра- 
жающихь дла милосермя. Стиль строгъ и типиченъ, въ традищонномъ 
романскомъ духф; исполнеше тщательно. 


Изъ бронзы отливались иногда и надгробныя плиты. Одна изъ самыхъ 
старинныхъ плитъ поврываетъ гробницу Рудольфа швабекаго, въ Мерзе- 
бургскомъ собор% (отлита, вЪролтно, вскор посл смерти Рудольфа, умер- 
шаго въ 1080). Фигура умершаго представлена плоскимъ рельефомъ въ 
очень строгомъ стил$; одежда богата и первоначально была украшена дра; 
гоцфиными камнями, таме же камни были вставлены въ глазныя отверстия. 
Остальныя уцфлфвшя произведешя литейнаго искусства находятся также въ 
саксонскихь земляхъ. Они состоять изъ трехъ епископскихь гробницъ про- 
стой, скоръе ремесленной, нежели художественной работы; одна изъ нихъ 
помфщаетея въ церкви Пресв. Богородицы въ Гальберштадть, а дв$ 
прумя — въ Магдебургекомъ собор$. . 


Немномя изваяшя изъ дерева такъ же мало имфли значешя дая развития 
скульптуры, какъ и рфэныя работы изъ слоновой кости, которыя впрочемъ 
не сдфлали никакихъ успфховъ въ течеше этой эпохи. Напротивъ того, въ 
произведеняхъ изъ драгоцфиныхъ металловъ замфтна перемЪна, какъ въ 
концешии, такъ и въ исполнени. Это, конечно, менфе всего относится къ 
безчисленному множеству металлическихъ распят!й и другихъ мелкихь ве- 
щей (не смотря на дюжиниую. фабричную работу пользовавшихся одно 
время у нашихь собирателей древностей такимъ` незаслуженнымь поче- 
томъ, который не можетъ быть никакъ оправданъ съ эстетической точки 
зрьшя, и весьма удивиль бы самихъ изготовителей этихь издЪлй),—мы го- 
воримъ о великолфиныхъ ракахъ и ковчегахъ этого времени, которые устрон- 
валиеь съ архитектоническою правильностью и украшались со всею роскошью 
романскаго стиля. Имъ давали форму небольшихъ зданй, стороны которыхъ. 
дфлились красивыми колонками и арками; въ аркахъ изображались |. Хри- 
стосъ, Богородица, апостолы, и, главнымъ образомъ, тотъ святой, чья 
мощи должны были храниться въ ракф; — фигуры и украшени были чекан- 
ной работы. На крышкахь выбивались плоским рельефомъ такя же фи- 
гуры, или каюя нибудь сцены изъ легендъ, - обыкновенно въ медальонахъ. 
Пространства между фигурами покрывались богатыми орнаментами, выкла- 
лывались эмалью, драгоцфиными камнями и древними геммами. Эти роскош- 
ный издфлия производились преимущественно, кажется, на РейкЪ, потому 
что и теперь ихъ очень много сохраняется въ тамошнихъ церквахъ. Не 
смотря на то, что большая часть этихъ ракъ и ковчеговь относится къ 
концу романской эпохи, представленныя на нихъ фигуры всЪ безъ искалю- 
ченгя очень неразвиты и мертвы. Рака трехъ святыхъ королей въ Кёльн- 
скомъ собор, сдЪланная въ 1198 г. — одна изъ самыхъ великолфиныхъ; 
тамъ же, въ церкви св. Мари въ ЭсВпигоаззе, — двф очень богатыя раки. 
Потомъ, въ церкви г. Дейца—рака Гериберта; нъеколько очень интерес- 
ныхъ работь въ Сигбургской церкви; великолфиный ковчегь Карла ве- 
ликаго въ соборной ризниц$ въ Ахенф. Далфе, въ Оснабрюкскомъ со- 
боръ—реликмари Криспина и Криспишана; въ Гильдесгеймскомъ со- 
бор — рака св, Годегарда. Въ тавомъ же рощь работались и роскошные 
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антепениумы, лучшй образчикъ которыхъ, прекрасно сохранившийся анте- 
пендумъ конца романекой эпохи, хранится въ церкви г. Комбурга; главное 
украшеше его составляютъ прекрасные и чрезвычайно разнообразные ор- 
наменты изъ эмали; чеканныя же фигуры 1. Христа и апостоловъ оцФие- 
нфлы и приближаются къ византйскимь образцамъ. (Блестящее произведе- 
ше германскаго золотыхъ дфлъ мастерства — антепенжлумъ въ монастыръ 
Нейбургв, близь ВФны, сюда не относится, такъ какъ на немъ нЪфтЪ ника- 
кихъ пластическихъ украшений. ) 

Изъ остальныхь странъ Европы, Франшя занимаеть поел% Германи пер- 
вое мъето въ отношении развитя пластики. Этому развитию способствовала 
и здЪсь усилившаяся въ архитектур$ потребность въ украшешяхъ. Возрож- 
деше пластики началось прежде всего въ южныхъ облаетяхъ Франщи, гл, 
благодаря многочисленнымъ памятникамъ античнаго искусства, рано пробу- 
дилось чувство пластической формы и явились попытки украшать здашя бо- 
гатыми орнаментами. Такъ какъ при ноетройкЪ новыхъ здашй очень часто 
пользовались обломками античныхъ орнаментовъ, то французекимъ худож- 
никамъ приходилось приравнивать свои работы къ этимъ изящиымъ образ- 
цамь, и они исполняли это въ стил, который хотя и очень близокъ въ 
формахъ къ византекому, но въ композищи и въ общей отдфлкФ подра- 
жаетъ стилю античныхь рельефовъ на саркофагахь. Къ самым обширным 
работамъ въ этомъ родЪ принадлежать скульптурныя украшешя на фасадЪ 
©. СШез, близь Арля, въ Прованс®. Въ составъ этого здашя, начатаго въ 
1446 г., вошло чрезвычайно много античныхь обломковъ и мраморныхь во- 
лоннъ съ изящными кориноскими капителями. Архитравы, которыми свя- 
заны колонны, образуютъ широкую горизонтальную полосу, тянущуюся о 
всему фасаду, и на всемъ своемъ протяжеши покрыты рельефами, на кото- 
рыхъ представлены, въ античномь рельефномъ стил саркофаговъ, событя 
изъ земной жизни |. Христа, отъ входа въ Терусалимъ (надъ сфвернымъ 
порталомъ) до воскресешя (надъ южнымъ порталомъ); надъ главным пор- 
таломъ помфщены Тайная вечерь и умовеше ногъ. Такъ какъ ширина фриза 
была недосточна для изображешя Распятя, то художникъ помфетиль его въ 
пол. арки надъ южнымъ порталомъ, а для симметрии, представиль въ аркЪ 
еъвернаго портала поклонеше волхвовъ, и въ арк® главнаго портала — Все- 
мрнаго Судю, среди эмблемъ евангелистовъ. Наконецъ, въ нижней части 
фасада, въ нишахъ, между канелированными пилястрами, помфщены статуи 
19-ти апостоловъ, почти въ натуральную величину. Эти статуи, исполнен- 
ныя въ строгомъ, величавомъ стилЪ, въ античныхъ одеждахъ, сложенныхъ 
красивыми, но жосткими складками, чрезвычайно похожи на апостоловъ въ 
Гильдесгеймской церкви св. Михаила. Еели характерическую черту этихъ 
статуй составляетъ строгость, типичноеть стиля, то въ небольшихихь ре’ 
льефахъ на архитравахъ выразилась вся свъжесть искусства этой эпохи, но 
не въ головахъ фигуръ, работанныхъ все еще условно, а въ подожешяхъ и 
поворотахъь тЪла. Изгнане торжниковъ изъ храма, умовене ногъ, бичева- 
ше и несеше креста — полны живого драматическаго выраженя. Едва ли 
возможно привести болфе поучительный примфръ борьбы проснувшагося 
чувства живой природы съ неподвижными традищонными формами, чфмЪ 
онисанный нами великолЬпный памятникъ, который можетъ вЪ то же время 
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служить доказательствомьъ, какъ все сильнфе и сильнфе развивалась спо- 
собность къ ясному распредфлению частей въ обширномъ архитектонико- 
пластическомъ цфломъ. Почти къ этому же времени принадлежать не ме- 
нфе важныя скульптурныя работы на фасадЪ церкви св. Трофима, въ Араъ 
`(проиехождеше ихъ опредъляется ‹иЪкоторыми 1454 г., но по всей вфроят- 
ности онф исполнены, также какъ и вышеописанныя скульптуры, не ранфе 
конца ХИ етолфия *). Къ началу этого стольтя слфдуетъ отнести скуль-. 
птуры, сохранивнияся въ аббатетвь Муасакт, на сЪверозападъ отъ Ту. 
лузы. На капителяхь колониъ крытаго хода представлены, кром важнЪй- 
шихъ событй изъ ветхаго и новаго завЪта, различныя легенды мучениковъ 
и фантастичесмя чудовища, а на пилястрахъ, — стромя, но тщательно 
изваянныя изъ бфлаго мрамора, рельефныя фигуры святыхъ, въ натураль- 
ную величину. Въ предлвери главнаго портала расположенъь на подобе 
фриза рядъ изображешй изъ Евангелия; потомъ, на одной сторонф — четыре 
главныя добродфтели, а напротивъ — смертные грфхи: скупость и любостра- 
се; наконецъ, адсмя мучешя и наказашя за грфхи. На пилястрахь пор- 
тала изваяны апостолы Петръ и Павелъ и два пророка, а рядомъ съ ними 
нъеколько львицъ. Всф эти скульшгуры отличаются удивительной свЪжестью 
и живостью. Изображеше. 1. Христа, окруженнаго четырьмя евангелистами 
и двадцатью четырьмя старцами Апокалипсиса, помфщенное въ тимнан%, 
исполнено мензе удовлетворительно и стиль его грубъе. Изъ этого однакожь 
не слфдуетъ заключать, что оно древнфе остальныхь скульштуръ; тоже са- 
мое отношеше повторяется и. на фасадь 51. @Шез и во многихъ другихь 
случаяхъ, такъ что можно кажется предположить, что подобныя типичеекя 
изображения не считались особенно важными, а потому и исполнеше ихъ 
иногда поручалось менЪе искуснымъ рукамъ, между тЪмъ какъ болфе инте- 
ресныя и болфе разнообразныя историческая сцены предоставлялись луч-_ 
шимЪъ художникамъ. Замфчательно, что въ этихъ западныхъ областяхъ, гдъ 
вляше античнаго искусства дЪйствовало слабо, ясность и гармоня, кото- 
рыми отличаютея памятники въ ПрованеЪ, уступаютъ мфето безвкуено и 
фантастичности. 9)то можно видЪть на церковномъ порталь въ Сульякъ, и 
на главномъ порталь церкви аббатства въ Кон`къ, представляющему одно 
изъ самыхъ обширныхъ рельефныхъ изображешй страшнаго суда. Веф эти 
скульптуры служатъ вмфетЪ.и новымъ доказательствомъ тому, что различ- 
ныя французеыя школы ваяшя начали одновременно и довольно успфшно 
заботиться о нанвозможно-яеномъ размфщени — въ предълахь предостав- 
ленныхъ архитектоникою здашя для скульшгуры — тЪхъ сложных компози 
Ц, содержаше которыхъ онф заимствовали изъ ‘круга символико-истори- 
ческихъ идей, глубокимъ смысломъ своимъ волновавшихь тогдашнее время. 
Нъмецюя школы, какъ мы уже видфли, не отличались досель этою вло- 
собностью; она пробудилась въ нихъ только въ послфдующую эпоху, благо- 
даря примЪру, данному французскими школами. 


*) Что и въ средне в%ка пластическия украшен!я церквей производились очень часто 
гораздо позше отстройви зданя,—это во многихъ случаяхъ подтверждается аЪтописямя, и 


потому должно быть принято и для тЬхь случаевъ, 0 воторыхъ въ аЪтописяхъ ^не упо- 
мвнается, 
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Чмъ дальше на западъ, тЪмъ сложнЪе становятся эти изображеня. Къ 
числу главныхъ художественныхь паматниковъ въ древней Аквитави прина- 
длежить фасадъ церкви Мой"е аше въ Пуатье, конца ХИН стольия. Не 
смотря на то, что болышя и малыя аркады, возвышающяея нЪсколькими 
рядами одна надъ другой на тяжелыхъ некрасивыхъ колонкахъ, расчленяя 
фасадъ, облегчаютъ обозрфше его, — веЪ поверхности капителей, фри- 
зовъ и архивольтовъ покрыты такимъ множествомъ арабесокъ, очень гру- 
баго стиля, что глазъ теряется въ нихъ, какъ въ лабиринть фантастиче- 
скихъ цвЪтовъ, и долженъ сдЪфлать надъ собою усиме, чтобы остановиться 
на главныхъ предметахъ. Прежде всего онъ встрфчаетъ — надъ тремя боль- 
шими арками нижняго этажа, и на самомъ неудобномъ мфет$ — рельефныя 
изображеня: грЪхопадешя, благовфщешя и рождества Христова, почти безъ 
всякаго плана разбросанныя по всему пространству. Рельефъ грубъ, фигу- 
ры тяжелы, драпировки работаны сухо; однакожъ въ позахъ и движеняхь 
еще неловкихъ и угловатыхъ, уже замфтны проблески живого, свЪжаго 
чувства. Такихъ живыхъ мотивовъ, вакъ напр. прислужница, которая по. 
могаетъ омывать Младенца и въ то же время оглядывается на покоющуюся 
Богоматерь — найдется нфеколько. Надъ этими рельефами представлены въ 
двухъ рядахъ арокъ —въ нижнемъ ряду, сидящя, а въ верхнемъ, стояния 
фигуры апостоловъ и двухъ ениекоповъ; стиль жостокъ и етрогъ, но оде- 
жды отдфланы красиво, хотя и сухо. Въ самомъ верху средняго фронтона, 
въ углубленномъ овалЪ, — 1. Христоеъ, окруженный эмблемами евангели- 
етовъ; мелыя украшешя, обрамливающя овалъ, выдаются и здфеь также 
рЬзко, какъ и на прочихъ частяхъ фасада, и дфлаютъ послфдий похожим 
скоръе на произведеш@ золотыхъ дЪдъ мастерства, чЪмъ на’ произведеше 
архитектуры. Еще роскошнфе должно было быть а 
ское убранетво соборной церкви въ Ангулем. КромЪ множества фигуръ 
апостоловъ и святыхъ, покрывающихь фасадъ, на среднемъ нолф его, ввер- 
ху, видно изображеше Веемрнаго Суди, а рядомъ— очень большой рельефъ 
страшнаго суда,который однакожь такъ теряется во множествЪ разеЪян- 
ныхъ по всему фасаду рельефовъ, что глазъ только съ трудомъ можетъ- 
выдЪлить его изъ нихъ. 


Овернь представляетъ также нфсколько образчиковъ декоративной ипла- 
стики, въ которыхъ, равно какъ и въ архитектур® этой области, обнаружи- 
вается близкое сродство съ произведешями провансальскаго искусства, хоТя 
они и уступаютъ послфднимъ въ технической отдфлкЪ. Замфчательнье ос- 
тальныхь — южный соборный порталь въ КлермонЪ. Косяки портала 
покрыты рельефными фигурами святыхъ, а въ его сводЪ, на возвышени въ 
родъ фронтона, представлень рядъ рельефовъ, изображающихь поклонеше 
волхвовъ, введеше во храмъ и крещеше. Прекрасная композищя и живость 
стиля еближаетъ эти рельефы съ рельефами въ 51. @Шез. Въ полф арки 
надъ порталомъ — рельефное изображене |. Христа на престолф, между 
двумя серафимами, исполненное въ очень строгомъ стил®. Особенною от- 
четливостью и оконченностью отличаются пластичесяя украшеня изъ стук- 
ко, на капителяхъ` колоннъ въ клиросЪ Иссуарской церкви — очевидно уже 
. конца столЪия. 


266 КНИГА ТРЕТЬЯ. 


Богаты скульптурными работами и бургунденя церкви. Первое мъето ме- 
жду ними занимаетъ‘соборъ въ Отён% (Ацп), съ его обширными, но 
странными по содержашю рельефами въ полб арки надъ главнымъ порта- 
ломъ (1150 г.). На этихъ рельефахъ, представляющихь страшный судъ, мы 
видимъ безобразныя колоссальныя фигуры демоновъ, мучащихь небольшия 
фигурки грфшниковъ (фиг. 121). Архангель Миханль—фигура чрезмЪрной 


Фиг. 121 Съ соборнаго портала въ 0тён%. 


длины—представленъ взвЪшивающимъ душу; онъ накловяетъ вЪеы на свою 
сторону, не смотря на соединенные усимя двухъ демоновъ, старающихся 
пересилить его. Въ этихъ сценахъ искусство возвышается до поразитель- 
ной величавости, которая однакожь облечена, сообразно еъ духомъ того вре- 
мени, въ странныя фантастичесмя формы. Творецъ этихъ рельефовъ на- 
зываеть себя Гислебертусомъ (С1зеБег(из). Таыя же длинныя фигуры въ 
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схематически работанныхъ развЪвающихся одеждахъ, сложенныхъ мелкими 
складками, встрчаемъ мы и на скульптурахъ монастырской церкви въ Ве: 
зело (Уезе]ау). Надъ главнымъ порталомъ представленъ Хриетосъ на пре- 
стол$, окруженный апостолами, а рядомъ — нЪеколько небольшихъ релье- 
фовъ. И въ этихъ скульатурахъ замфтно, какъ художники, стараясь найти 
для фигуръ святыхъ новыя формы, впадаютъ въ новый схематизмъ, въ ко: 
торому примфшивается фантастический элементъ. То же изобиле странныхъ 
формъ вилимъ мы и на рельефахъ, покрывающихъ капители колоннъ внутри 
церкви; въ ихъ стил однакожь несравненно болЪе натурализма. 

Къ групиф этихъ памятниковъ принадлежать и всф пластичесмя произве- 
дешя, сохранивиияея отъ этой эпохи во французской Швейцарш. Дурной | 
обычай покрывать капители колоннъ рельефами, имфющими самостоятельное 
значеше, обычай, наиболЪе распространенный во Франци, чЪмъ въ Герма- 
ниш, встр5чаетея въ Швейцарии повсемъетно. Подобныя скульптуры, конца 
ХГ, или по крайней мфрЪ начала ХИ стольия, находимъ мы въ церкви въ 
Грансон% (Сгап@зоп): фигуры лошадей и животныхь, львы, орлы, уро- 
дливыя маски, представлены рядомъ съ Мадонною на трон и архангеломъ 
Михаиломъ, поражающимъ дракона, —всё въ грубомъ, неуклюжемъ стилЪ. 
Еще неудержимЪе и причудливЪе разыгралась фантазя художника на капи- 
теляхъ монастырской церкви въ Пайерн» (Рауегпе): онъ покрылъ ихъ 
рельефными изображешями различныхъ боевыхъ сценъ, съ очевиднымъ же- 
ланемъ придать этимъ сценамъ какъ можно больше страстнаго, драматиче- 
скаго одушевленя. Тотъ же самый безобразный стиль является въ 
скульштурахъ церкви №оге Паше 4е Уа!ге въ С1онз ($101). Злфеь 
по капителямъ колоннъ и плинтусамъ разсыпаны рельефы самаго стран- 
наго, частью’ символическаго, частью историческаго, и частью фантастиче- 
скаго с держашя: драконы, проглатывающе небольшихъ человЪчковъ, ад- 
ское жерло, изъ котораго вынлываютъ рыбы, тоже глотающя людей; ря- 
домъ съ этимъ, въ высшей степени нехудожеетвенная фигура Христа на 
престол5 съ молящимися ангелами вокругъ, и потомъ опять змфи. львы, 
орлы, козлы, — большею частью въ неестественнфйшихь положешяхъ. Эти 
скульптуры, относятся, по всему вфроятю, къ послфдней четверти ХИ сто- 
лия. Къ концу этого столЪия, или даже къ началу ХШ ст., относятся 
чрезвычайно богатыя скульитурныя украшеня соборной церкви въ Жене- 
вЪ. Ими покрыты всф капители пилястръ, мелко расчлененныхъ столбиками. 
Изящество листвяныхъ орнаментовъ, сдфланныхь въ подражаше корине- 
скимъ капителямъ, рЪфзко противоръчитъ грубой работЪ фигуръ *). Рядомъ 
съ рельефами историческаго содержания, представлены разныя фантастиче- 
скя фигуры, какъ-то: сирены, химера (съ подписью подъ ней для назидашя 
неученыхъ зрителей), птицы, драконы, грифоны и друмя чудища. ЧрезмЪр- 
ное пристрастие къ такимъ изображешямъ представляетъ страшный контрастъ 
съ чрезвычайно слабымъ чувствомъ формы. Все это богатое убранство 
развертывается однакожь на капителяхъ нижнихъ пилястръ: въ верхнихъ же 
частяхъ, капителямъ дана древнеготическая листвяная форма. 


*) Срисов, у В! ау! к пас, Н!5}. 4е Гагс№. застёе ефз. Таблицы 65 —73, 
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Въ высшей степени замфчательна школа пластики, возникшая во второй 
половин ХИ ст., въ центральныхъ областяхь Франци. Происхождене ея 
стоитъ въ связи съ новымъ развитемъ, которое получила тамъ архитек- 
тура и которое должно было въ непродолжительномъ времени привести къ 
образованию готическаго стиля, этото блистательныйшаго созданя среднихъ 
вЪковъ. Эта школа, преимущественно предъ всЪфми другими, отличалась 
архитектоническимъ направлешемь; оно господствовало въ ней въ такой сте- 
пени, что почти совершенно подчиняло пластику требовашямъ архитектуры. 
И однакожь, изъ этого строгаго подчинешя и должны были возникнуть оево- 
бождеше и возобновлеше пластическаго искусства. Одинъ изъ наиболфе за- 
° мфчательныхь образчиковъ этого направаешя представляютъ намъ скуль- 
птуры соборнаго фасада въ Шартр» (Свагигез). Въ первый разъ ветрЪ- 
чаетея здЪеь, на трехъ соединенныхъ между собою порталахъ, та грандюз- 
ная система полнаго иластическаго убранства, которая должна была въ 
нослфдетни придать такое несравненное великолЬше порталамъ тотическаго 
стиля. Но вмЪет® съ этимъ видно, какъ трудно было ваятелямъ согласовать 
эти украшешя съ совершенно отличными усломями романекаго стиля. Поле 
портальной арки представляло единственное удобное мЪето для свульитур- 
ныхъ работь и художникъ воспользовалея имъ, представив на немъ, по 
обыкновению, Христа на престолЪ, окруженнаго символами четырехъ еван- 
гелистовъ; а ниже, въ четырехъ поляхъ, раздфленныхь столбиками, — че- 
тырехъ апостоловъ. Стиль фигуръ строгъ и ‘условенъ, но отдфЪака такъ же 
тщательна и красива, какъ и на провансальекнхь скульнгурахъ. Все разно- 
образе и обиме историческихь рельефовъ, которые въ южныхъ здашяхъ 
такъ удачно расположены по архитравамьъ, художники средней Фравщи со- 
средоточивали лишь на капителяхъ, широкою. лентою тянущихся по колон- 
намъ и пилястрамъ. Евангельсюя события: составляютъ главное содержаше 
этихъ рельефовъ; фигуры мелки и некрасивы. Чтобы завершить чфмъ-ни- 
будь эти рельефы, надъ ними устроенъ радъ ‘небольшихь круглыхъ арокъ, 
надъ которыми въ свою очередь высятся сквозныя галлерейки и башенки, И 
такъ мы видимъ, что французская манера покрывать капители историче. 
скими изображешями приведена здЪсь въ полную систему и оба искусства — 
архитектура и пластика — смшаны, къ обоюлному ихъ ущербу. Это смфше- 
не еще рЪзче бросается въ глаза въ нижних частяхъ портала. Тутъ видим 
мы колоссальныя мужекя и женсыя фигуры, большею частью въ вЪицахъ, 
приелоненныя непосредственно къ украшеннымъ рЪзною работою колоннамъ 
и стоящия на произвольно прилфланныхь консоляхь (фиг 122.). Надъ фи 
гурами (на боковыхъ порталахъ) также произвольно устроены балдахино- 
образныя украшешя, не имфюния инкакой внутренией связи съ колон- 
нами, а какъ будто только прилфиленныя къ нимъ снаружи. Видно, какъ 
пластика насильно навязываетъ себя архитектур%. Но за то и въ ея собствен- 
ныхъ образахъ цфиенфетъ жизнь; они становятся составными частями здашй 
и также мертвенно, пассивно прислоняются къ своимъ столбамъ, какъ статуи 
жрецовъ, въ преддверяхьъ египетскихъ храмовъ, къ своимъ пилястрамъ. 
Окаменфлыя въ одинаковыхъ, условныхъ положеняхъ, вытанутыя на подобе 
столбовъ,— сходство съ которыми довершаютъ ихъ одежды, сложенныя пря- 
мыми, аккуратно-параллельными складками, похожими на ложки на колон. 


ГЛАВА П. ВИЗАНТИЙСКО-РОМАНСКАЯ ЭПОХА. 269 


нахъ, — съ симметрично разставленными ногами, концы которыхъ опущены 
внизъ, эти фигуры напоминають первобытныя грубыя изваяня на надгроб- 
ныхъ памятникахъ. Он% стоять ие какъ сопмъ коронованныхъ властителей, 
а какъ толиа елугъ, съ поникшими головами, съ оттянутыми цазадъ пле- 


Фиг. 122. Съ соборнаго хасада въ Шартр. 


чами, съ одинаково сложенными у вефхъ руками, и не смЪютъ шевельнуть- 
ея, потому что всякое свободное движенте привело бы ихъ въ столкнове- 
ше другъ съ другомъ и еъ архитектурными частями. Но межлу ТЪмъ какъ 
оцфпенфлость тЪла превосходить даже крайнюю степень византйекой етро- 


210 КНИГА ТРЕТЬЯ. 


гости, въ лицахъ замфтно усилме искусства удержать свою ‘самостоятель- 
ноеть. Правда, что оно еще не въ состояни оживить ихъ выражешемъ жи- 
ваго чувства, однакожь оно’ всё-таки стремится дать имъ индивидуальный 
характеръ, воплощая въ нихЪъ свое самостоятельное понимаше природы. Въ 
этихъ статуяхъ, въ первый разъ въ средневЪковомъ иекусствЪ, доселЪ строго 
придерживавшемся античнаго образовашя головы, — конечно уже искажен- 
наго, — привфтетвуютъ насъ, какъ первая улыбка весны; честныя, простыя 
черты германскаго народнаго типа. Ихъ лица ‘еще робки, съ опущенными 
глазами, съ скромною улыбкой на тонкихъ губахъ; ихъ склоненная поза слов. 
но выражаетъ смущеше; но отъ нихъ вЪетъ на насъ новымъ, свфжимъ 
духомъ, какъ отъ настоящихъ архаическихь статуй греческой пластики, ко- 
торыя тоже были предвфетницами блеетящаго развит!я искусства. Невольно 
приходятъ намъ на память эгинскя статуи; но, начавъ сравнеше, мы откры- 
ваемъ тотчаеъ же и несходство: тамъ однф только головы неподвижны и ли- 
шены выражешя, между тЪмъ какъ всё остальное проникнуто чувствомъ ор- 
ганической жизни; здфеь же, напротивъ того, новая жизнь проявляется въ 
головахъ, тогда какъ остальное тЪло сдерживается архитектурою въ схема- 
тичееки принужденномъ положении. 

Менфе хорошо сохранившяся, а потому значительно реставрированныя, 
скульптуры на фасадЪ монастырской церкви въ Сенъ-Дени (5. Оешз) 
‘близь Парижа, важны для опредфлешя времени проиехожденя подобныхъ 
произведенй, такъ какъ онф принадлежатъ зданшю, построенному аббатомъ 
Сугеремъ въ 1440 г. На пилястрахъ южнаго портала’ предетавлены, окру- 
женные красивыми арабесками, 12 мьеяцевъ; поле портальной арки напол- 
нено какой-то легендарной сценой; на сЪверномъ портал» видны знаки 30- 
мака, а надъ главнымъ порталомъ — страшный судъ. Такъ какъ воф эти 
скульптуры реставрированы въ большей своей части, то мы теперь ничего 
не можемъ сказать о ихъ стилф. Лучше сохранились екульштуры на сЪвер- 
номъ порталь поперечнаго корабля, безъ сомифшя уцфлфвшаго еще отъ 
старинной постройки, начатой Сугертемъ въ 1140г. и оконченной въ три года. 
Статуи царетвенныхъ особъ на объихъ стфиахъ и рельефы въ полф порталь- 
ной арки исполнены въ совершенно строгомъ стилф. Несравненно болЪе 
значешя имфетъ главный порталъ южнаго боковаго корабля соборной церкви 
въ Ле-Ман’ (№е Мапз), одинъ изъ великолфинЪйшихь порталовъ, соз- 
данныхъ романскимъ искусствомъ. Стиль его похожъ на стиль Шартр- 
скаго портала, но выше его по развитию, а потому и долженъ быть 
отнесенъ къ исходу романской эпохи. Капители колониъ представляютъ изящ- 
ное и свободное преобразоваше кориноской капители, плинтусы укращены 
гирляндами, а стержни столбовъ, на которыхъ стоятъ фигуры, покрыты 00- 
гатыми пестрыми узорами. Остальныя скульитурныя украшешя состоять 
изъ статуй: на капителяхъ колоннъ поставлены десять прямыхъ, вытяну- 
тыхъ, какъ столбы, фигуръ, въ самыхъ принужденныхъь положешняхъ; ан- 
тичныя драпировки ихъ наброшевы съ достаточвымъ разнообраземъ въ мо- 
тивахъ, но отдфланы чрезвычайно сухо, параллельными складками. Но и въ 
этихъ фигурахъ, въ пропорщяхЪъ ихъ тЪла и особенно въ тиф головъ, про- 
бивается новая жизнь, пока еще слишкомъ скованная зависимостью отЪ ар- 
хитектуры. Можно различить фигуры апостоловъ Петра и Павла, святыхъ, 
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наконецъ королей и королевъ; молодыя фигуры поелфднихъ, не смотря на 
вею строгость стиля, не лишены нЪкоторой гращи. Въ маленькой галлерейк® 
надъ притолкой представлены сидящими двфнадцать апостоловъ; корот- 
вя тяжелыя формы этихъ фигуръ доказываютъ, что скульпторы того вре- 
мени ме придерживались никакихъ опредфленныхъ править въ образовани 
человфческаго тфла и едва ли имфли даже самое отдаленное поняе о насто- 
ящихъ пропорщяхь его. Въ пол$ арки, надъ апостолами, высится строгая и 
торжественная фигура Христа на престолф, окруженнаго четырьмя большими 
символами евангелистовъ, въ странныхъ, но весьма оживленныхъ положе- 
н1ахъ—неизмфнный и обычный премъ пластики того времени, наивно желав- 
шей выразить этими живыми тфлодвиженями божественное вдохновеше, 
одушевлявшее евангелистовъ. Наконецъ, покрыты скульптурами и ве; четыре 
архивольта; обрамливающе внутренное проетранетво фронтонной арки; на 
внутреннемъ архивольт®—1. Христоеъ, окруженный ангелами съ кадилами; 
на остальныхъ-——яенымъ и простымъ рельефомъ изображены событя изъ 
земной жизни Спасителя; изложеше” наивно и довольно живо. Въ располо- 
жеши скульштуръ виденъ значительный прогреееъ, еравнительно съ разм$- 
щешемъ ихъ на портал въ ШартрЪ. 


Сходенъ въ общемъ планф съ описаннымъ, но еще полиЪе и роскошнЪе 
развить, порталь южнаго боковаго корабля соборной церкви въ Буржф 
(Вопгоез), по всей вЪроятности сооружеше конца ХИ стольия. Вс чаети 
его покрыты богатЪйшими орнаментами романекаго стиля. На боковыхъ ст%- 
нахъ мы встрёчаемьъ опять шесть статуй святыхъ и царетвенныхь особъ, 
въ томъ же несвободиомъ, условномъ стилЪ. Изъ этого видно, какъ въ то 
время любили хвастаться этимъ нововведешемъ, и какъ умЪфли цфнить свое- 
бразиую, болье архитектоническую, чфмъ пластическую его красоту. На 
капителяхь чрезвычайно богато разукрашенныхъ колонокъ, представлены, 
въ очень живомъ, но еще совершенно романскомъ стилЪ, неболышя рельеф- 
ныя изображешя грёхопадешя, изгиашя изъ рая и друмя событя изъ свя- 
щенной истори. Надъ дверями помфщены таыя же коротвя, безжизненныя 
фигуры апостоловъ, какъ и въ Ле-Манф, и такъ же, какъ и тамъ, на верху 
въ аркф — Христоеъ, окружениый символами евангелиетовъ, на архиволь- 
тахь — молящеся ангелы и сватые. Словомъ, на всемъ портал нЪфтъ 
ни одного мЪетечка, свободнаго отъ скульштурныхь украшенй (Благосло- 
вляющий Господь на средней пилястрЪ прибавленъ поздиЪе). Кром того, на 
веъхъ частяхъ портала уцфафла еще старинная богатая раскраска. — Неколь- 
ко проще порталъ сЪвернаго боковаго корабля; при такомъ же точно располо- 
жеши общаго, онъ отличается болфе архитектоническими украшешями въ 
изащномъ стил$ конца романской эпохи, чЪмъ собственно скульптурными ра- 
ботами. На стЪнахъ видижъ мы уже по одной статуЪ, въ старинномъ услов- 
номъ стиль; въ аркф — фигура Мадонны на 1,01%, въ принужденной позт, 
но не безъ тихой грации; вокругъ‘нел, летающше ангелы. Оба эти портала, 
также какъ и порталь въ Ле-Манф, защищены пристройками, въ родЪ съией. 
Эти пристойки удержались и въ слфдующую эпоху; зъ послфдетии ихЪ стали 
убирать, съ такою же роскошью, какъ и порталы, самыми разнообразными 
скульптурными украшешями. 
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Тому же направленно принадлежить и скульптурное убранство южнаго 
портала на фасад» Мое Ваше въ Париж — веё равно, были ли эти скульп- 
туры исполнены для новой церкви, начатой въ 1163, —что мнЪ кажется бо- 
лфе вЪроятнымъ, — или же перенесены на неё съ другаго здашя. Въ пол% 
нЪеколько сплюснутой огивы, — которая однакожь въ послфдетви была под- 
вышена, для того чтобы сравнить её съ огивами остальныхъь порталовъ — 
представлена Мадонна на тронЪ, передъ ней молящеся ангелы, король и епи- 
скопъ, Стиль фигуръ совершенно похожъ на жостюй и кропотливый стиль 
скульптуръ на фасадф Шартрекаго собора. Внизу въ небольшихъ рельефахъ, 
строго-романскаго стиля — благовъщене, рождество и поклонене волхвовъ. 

Веф эти скульптуры такъ сходны по стилю, что ихъ можно принять за 
произведешя одной и той же школы. О развити и значительномь вмянш 
этой школы мы можемъ составить себф живое представлеше, разсмотрвъ 
другой рялъ произведенй, совершенно родственных вышеописаннымъ. Къ 
этому рялу принадлежать во первыхъ, скульитуры соборной церкви въ Ан- 
жер® (Апсегз), обозначающя западную границу распространеня этой 
школы; потомъ, скульптуры церквей въ Сенъ-Лу (54. Гопр.) и въ Рам- 
пильон» (Кашроп), на юговоетокъ отъ Парижа; наконець нъеколько 
статуй съ портала бывшей монастырской. церкви въ Корби (СогЫе), 
теперь въ. крипт% аббатства Сенъ-Дени; —он% опредфляютъ самый крайнй 
предфлъь распространеня означенной школы на сЪверъ. И такъ мы ‘видимъ, 
что одна школа пластики прюбрЪла исключительное господство на значитель- 
номъ пространств и что господство это утвердилось именно въ тЪхъ стра- 
нахъ, гдф должна была получить новое развиме и архитектура. Но тогда 
какъ послфдняя, совершенствуясь постоянно, выработала, въ теченш нт- 
сколькихъ десятил И, веф основныя черты готическаго стиля, — пластика 
оставалась до самаго конца етолфя всё при томъ же странномъ, безжиз- 
ненномъ стилф. Этотъ фактъ, такъ поразительно противорфчащий съ неус- 
таннымъ умственнымь движенемъ эпохи, должно приписать той же самой 
причин, отъ которой завиефло и продолжительное преобладаше романской ор. 
наментики. Тогдашне художчики, бывиие вмЪст® архитекторами и скульшто- 
рами, были такъ исключительно поглощены стремлешемь къ дальнфйшему 
развитию архитектурныхъ формъ, къ радикальному прообразованию всего ар- 
хитектурнаго дЪла, что оставляли безъ внимашя чисто декоративную часть 
и пробавлялись въ этомъ отношени прежними, обычными формами. Еще не 
настало то время, когда архитектура, уетановивъ цфлое, приступила къ пере- 
смотру частностей и преобразовала ихъ вс, преимущественно же порталы, 
сообразно съ развившимися потребиостями вЪка. Теперь пока заботились 
лишь о томъ, чтобы поли\е развить традищюнную романекую основу портала, 
и ввести возможно большую полноту и возможно большую яеность въ раз- 
мЬщеше на ней скульитурныхъ украшен (Что совершенствоваше въ этомь 
направлении было не совсфмъ прочно, это, мы видфли напр. на капителяхь съ 
историческими рельефами, въ соборной церкви въ БуржЪ). Но новый духъ, 
вЪявиий въ жизни эпохи, ждаль только удобной минуты, чтобы вдохнуть и 
въ пластику свЪжую, дотолЪ невЪдомую жизнь. 

Съверныя области Франщи, особенно Нормандя, значительно уступаютъ 
южнымъ, западнымъ и среднимъ областямъ ея, въ богатетв% скульптурныхь 
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произведений. Вс здашя, стрсившияся тогда въ большомъ количеетв® въ Нор- 
мандии, отличаются сухимъ и жосткимъ характеромъ; даже и въ исход® стол$- 
‘ия нормандеве архитекторы охотнфе употребляли, для украшешя своихъ 
построекъ, геометричесые узоры, чЪмъ формы органичеекаго мра. Виро- 
чемъ, на капителяхь колоннъ ветрЪчаются иногда и фигурныя изображе- 
шя, представляющия, какъ напр. на главномъ порталф монастырской церкви 
св. Геормя въ Бошервилл$ (ВосвегуШе), фигуры святыхЪ въ самыхъ 
странныхъ, фантастическихь формахъ. Въ этомъ отношении, они болфе всега 
похожи на изображешя въ церквахъ фракцузской Швейцарш, хотя тамя 
странныя фигуры святыхъ попадаются изрЪдкаи въ Бургундии, и въ западныхъ 
провинщяхъ. Это явлене можно, вЪроятно, объяснить тЪмъ, что склонность сЪ- 
верныхъ народовъ къ фантаетичности, воспитанная древними сагами, и уже ц$- 
лыя столфя сдерживаемая христанствомъ, насильственно вырывается теперь 
на волю и сначала высказывается въ страшныхъ, отталкивающихъ формахъ. 


Въ Норманди же сохранился и единственный памятникъ французекаго ли- 
тейнаго искусства той эпохи. Это — свинцовая купель въ церкви г. Сент”. 


Эвру (51. Еугои), съ изображешями 4 евангелистовъ и 12-ти мЪеяцевъ, 
въ неуклюже-грубомъ етилЪ, . 


Англтя почти не имфетъ никакого значешя для истоми пластики въ те- 
чеше этой эпохи. Тамошняя архитектура была также недоступна для плаети- 
ческихъ украшенй, какъ и нормандекая, отъ которой она и заиметвовала 
свои основныя черты. Ужь много, если иногда на кронштейнахъ карнизовъ 
встр®чаются животныя, головы и как!я-нибудь фантастичеенмя фигуры, въ 
тяжеломъ, жосткомъ стилф, или поле арки надъ порталомъ украшает- 
ся очень незатЪйливымь рельефнымъ изображешемъ св. Георга — нат- 
рона страны. Но это пренебрежеше скульитурою отзывалось очень не- 
выгодно въ тъхъ случаяхъ, когда—какъ напр. на купеляхъ - всё-таки требо- 
валось употребить пластическмя украшешя. ВеЪ такмя украшешя поражаютъ 
страшною неуклюжестью формъ, а рельефы на бокахъ купелей отличаются 
такою грубостью, въ которой не замЪтно даже и тЪни понятия о стилф. Та- 
ковы скульптуры на купели изъ темнаго мрамора въ соборной церкви въ 
Винчестеръ; такъ жегрубы и безжизненны рельефы, изображающе историю 
Лазаря, въ собор въ Чичестерф. Но самое безобразное, что уцфлфло 
отъ этой эпохи, это—порталъ, построенной въ 1134 г. , церкви въ Шобден $ 
(ЗвоБ4еп, въ Гирфордшейр®). На полЪ портальной арки представленъ 
Хриетоеъ, въ медальон®, поддерживаемомъ четырьмя ангелами. Формы фи- 
гуръ до такой степени искажены, что едва имфютъ подоме человЪческихъ 
формъ; положеше сидящаго на престол Христа принужденно; одежда падаетъ 
мертвыми, параллельными складками. Почти такъ же грубы, но уже ме. 
нфе безжизненны рельефы на соборномъ порталь въ Эли (Еу). Правда, что 
ангелы, поддерживающ’е медальонъ съ изображешемъ 1. Христа, еще крайне 
неуклюжи, но все-таки въ работЪ фигуръ замфтно нЪкоторое етремле- 
ше приблизиться къ природЪ, а въ расположеши драпировокъ видно желане 
разумнфе мотивировать ихъ складки. Не выше стоятъ работанныя еъ боль- 
шими претензиями и стоивния значительныхъь издержекъ скульптуры на 
порталЪ монастырекой церкви въ Мальмебёри (Ма|езЬигу), — конца 
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романекой эпохи. Но за то въ это же время получаютъ особенное развитуе 
скульптурныя украшеня на надгробныхъ памятникахъ, которые въ поелЪд- 
сти имфли такое важное значеше именно въ Англш. Отъ конца ХИ ет. 
сохранились въ соборф города Салиебёри (За зБигу) дв гробницы епи- 
скоповъ Роджера (1 1139) и УЖоселина (-- 4484); фигуры исполнены 
слабо и почти безъ всякаго понимашя натуры: лица плоски и безжиз- 
ненны, глаза узки и невфрно нарисованы, руки велики и неправильны. 
Олнакожь именно гробницы способствовали быстрому развитно пластики въ 
течени елфдующей эпохи. 


Намъ остается еще бросить взглядъ на состояше пластики въ Италии. 
Какъ въ предшествовавшую эпоху итальянекая пластика была не въ соетоя- 
и идти наравнф съ сЪверною, такъ и теперь пластичесыя произведеня 
Ита.ми стоятъ значительно ниже французекихъ и германскихъ пластическихь 
произведений. Итальянекимь художникамъ было гораздо труднЪе, чфмъ дру- 
гимъ, отдфлаться отъ античной традищи, среди которой они жили, и вырабо- 
тать свой собственный стиль. Потому-то мы видимъ, что искусство разви- 
вается живфе и свободнфе тамъ, гдЪ иЪтъ античныхъ памятниковь и 
куда новый лдухъ вфетъ съ сЪвера черезъ Альпы. Но въ начал ХИ ст. 
мы замфчаемъ въ Итали повсеместное оживлеше пластики, которое и тамъ, 
также какъ и въ другихъ странахъ, было вызвано развитемъ архитектуры и 
потребностью украшать свульштурными работами фасады. Въ то же время 
и сами художники начинаютъ сознавать важность своей дЪятельности, и 
почти каждый изъ нихъ подписываетъ на оконченной имъ работф, вмЪст® 
съ годомъ, и свое имя. Наконець, должно замфтить, что вс скульптуры 
исполняются изъ прекраснаго туземнаго мрамора, который однакожь оказы- 
ваетъ художникамъ этой эпохи только ту услугу, что еще рфзче обнаружи- 
ваетъ ихъ неумЪнье и грубость ихъ стиля. 


Самостоятельная пластическая дфятельность пробудилась на сЪверъ 
Итами ранфе, нежели въ остальныхъ ея частяхъ. Древнфйшими скульитур- 
ными работами слфдуеть считать скульптуры собора въ МоденЪ, иепол- 
ненныя для этой церкви, начатой въ 1099, мастерами Ннколаусомъ и 
Вильгельмусомъ (послфднй былъ вЪроятно нЪмець), въ начал ХИ сто- 
лъия. Стиль этихъ скульптуръ, представляющихъ собылйя изъ ветхаго за- 
вЪта, грубъ и неуклюжъ, но въ выражени и движеняхъ фигуръ попа- 
даются довольно живые мотивы. ТЪми же хуложниками исполнены были, въ 
1139 г., на фасадь церкви ев. Зенона въ Верон%, рельефы: м!роздане, 
двфнадцать мЪеяцевъ и нЪсколкко сценъ изъ предашй о Оеодорик®. Эти 
рельефы тоже еще довольно грубы и безобразны, но въ композици ихъ и 
распредфлени пространства уже замфтень значительный прогресеъ; такъ 
что произведшие ихъ художники, сравнивая свою работу съ варварекими ре- 
льефами на броизовыхъ дверяхъ той же церкви, имфли полное право гор. 
диться своимъ искусствомъ. Работы Николауса ветрчаемъ мы опять на со- 
борномъ фаеадь въ Феррар*, главный порталь котораго пюмъченъ 1135 
годомъ; но и здфеь рельефы еще еравнительно грубы. Еели принять въ со- 
ображеше, что скульптура почти совершенно погибла въ Итали, и что дая 
возобновлешя ея нельзя было, какъ въ жиниси, воспользоваться византй- 
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скими образцами, то предноложене——что оживлеше ея было вызвано влия- 
немъ сЪверной скульштуры, становится несомнфннымъ, тёмъ болфе, что оно 
находитъ себЪ и фактическое подтверждеше въ упомянутомъ имени н®мец- 
каго художника-—Вильгельма. Мы открываемъ здфев слфды одного изъ тЪхъ 
чередующихся взаимнодЪйствй, которыя такъ часто ветрЪфчаютея въ истории: 
какъ сначала толчокъ къ самостоятельному развито искусства быль полу- 
ченъ съверомъ съ юга, т. е. посредетвомъ вмяшя античнаго и византекаго 
искусства, такъ теперь сЪверъ, въ свою очередь, даетъ впавшему въ летаргю 
югу то возбуждене, въ которомъ послфднй нуждалея для своего лальнЪй- 
шаго развития. Другимъ доказательствомъ вмяшя сЪвернаго искусства слу- 
житъ круглое окно на фасадЪ церкви св. Зенона, въ ВеронЪ: художникъ 
Бр!олотусъ (Вг1010(и3) далъ окну видъ колеса счастия, расположивъ на 
немъ ряды всходящихъ и спускающихся фигуръ — изображеше, чаето ветрЪ- 
чающееся на германскихъ и французекихъ здашяхъ. Эта новость повидимому 
очень понравилась въ Итали, какъ это можно заключить по очень длинной 
надоиси подъ окномъ, въ которой художнику расточаются всяческия похвалы 
и опъ называется знаменитымъ и достойнымъ уваженя мужемъ. Въ такихъ 
же многорЪчивыхъ падписяхь воехваляютея и ифкоторые друге художники, 
причемъь зрители приглашаются удивляться произведешю и высказываютея 
пожелашя всякихъ благъ творцу. Такъ напр. скульшгоръ Ансельмъ ( Ап- 
зейпиз), изваявший на рога готапа въ МиланЪ, крайне грубые рельефы: 
возвращеше миланцевъ въ городъ, возобновленный поелф разгрома его Бар- 
баросою (1170),—названъ вторымъ Дедаломъ. Веф эти черты показываютъ 
намъ, какое значене имЪли въ глазахъ современниковъ подобныя произ- 
ведешя скульптуры и съ какимъ живымъ интересомъ слфдили за движенемъ 
искусствъ городемя общины и ихъ главы. Характеристично для Итали то 
обетоятельство, что произведеше искусства разематривалось тамъ само по 
себф, безотносительно, уже въ то время, когда еще на сЪверф, несмотря 
на боле высокое развит искусетвъ, какъ личность художника, такъ и 
достоинство его произведешя совершенно поглощалиеь церковнымъ значе- 
нтемъ послЪдняго. 

Выешая степень развития, которой достигла скульптура въ верхней Итали 
къ концу стольия, выражается въ цфломъ рядЪ екульштурныхъ работъ ма- 
стера Бенедетто Антелами, въ ПармЪ. Самое раннее произведе- 
не, помфченное его именемъ, относится къ 4178 году. Это — мраморный 
рельефъ въ собор, въ третьей капелл$ съ правой стороны. Въ стил ре- 
льефа, представляющаго Сня1е съ креста, прежняя неуклюжесть и грубость 
уступаеть мЪето какой-то жеманной оцфиенфлоети, деревянности. ВеЪ 
лица однообразны и безъ выражешя, волосы обозначены аккуратными 
параллельными лишями, фигуры ‘еще очень несвободны, но движешя уже 
нЪфеколько почуветвованы. Два ангела спускаются внизь; одинъ для того, 
чтобы сокрушить синагогу, характеризовашную остроконечною еврейскою 
шляною («зтасоса феропЦиаг»), а другой— чтобы возвысить церковь, сто- 
ящую съ сосудомъ и хоругвю ( «запейа ессеза ехаНашг»). На ангеловъ 
емотрятъ солнце и луна. Ниже, справа—воины дфлятъ между собою хитонъ 
Спасителя. Но самый важный памятникъ этой эпохи — скульшгурныя укра- 
теншя пармскаго баптистер!я. Надпись на сфверномъ порталв гласитъ, 
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что эти работы начаты скульпторомь Бенедиктомъ (Вепейсшз), въ 
1196 году. Мы полагаемъ, что это тотъ же самый Вепедецо Аше!апи, 
о которомъ мы говорили выше; большая же живость и естественность стиля 
скульптуръ очень легко объясняется развитемъ самаго художника. На л%- 
вомъ пилястрЪ сЪвернаго портала предетавлено родословное дерево 1акова и 
Леи — вверху Моисей, а внизу направо [ессей; всё переплетено богатыми 
арабесками изъ вЪтвей и объясвено надписями. На притолокЪ дверей — Кре- 
щеше, дочь Иродлады, плящущая въ присутствии сатаны, и усЪкновеше главы 
10анна Предтечи; въ пол арки —поклонене волхвовъ, а на архивольтахь — 


12 пророковъ, держащихь медальоны еъ грудными изображешями апо- 
столовъ. 


Западный порталь не уступаетъ сЪверному въ богатетв® украшен. На 
пилястрахъ слфва, представлены, подъ двойными арками, дЪла милосердия, 
въ шести рельефахъ; справа, притча о виноградаряхъ, очень искусно раз- 
мЪщенная въ арабескахъ изъ виноградныхъ листьевъ. Если въ этихъ релье- 
фахъ изображены нравственныя поучешя христанства въ примфнени ихъ къ 
практической жизни, то въ страшномъ судЪ, занимаюшемъ фронтонное про- 
странетво, мы видимъ награды и наказания ожидающия тЪхъ, кто слЪдовалъ 
этимъ поучешямъ и кто пренебрегь ими. Въ полф арки представленъ стро- 
Й и величественный образъ Христа, съ распростертыми руками возсфдаю- 
щаго на престол; вокругъ него ангелы съ орудями крестнаго страдашя. На 
архивольтЪ помфщены фигуры 12 апостоловъ, окруженный арабесками; надъ 
ними — два ангела, зовунйе на страшный судъ трубнымъ звукомъ; ихъ 


сопровождаютъ два другихъ ангела и несколько мертвецовъ выходятъ изъ 
гробовъ. 


Гораздо проще планъ южнаго портала, но за то гораздо непонятнзе ми- 
стическое содержаше его скульитуръ. Надъ самыми дверями представлены 
въ медальонахъь — |. Христосъ, Тоаннъ и агнецъ Божй; а выше, въ пол 
арки, видимъ мы дерево съ плодами и на немъ человЪка, который очевидно 
спасается отъ стоящихъ внизу— дракона, извергающаго изъ пасти пламя, и 
двухъ животныхъ (волковъ?), которыя гложатъ корни дерева; какъ бы на 
помощь человЪку мчатся на своихъ колесницахъ, заложенныхъ конями и бы- 
ками, солнце и луна, — они представлены и въ верхней части рельефа, 
только въ грудныхъ фигурахъ; двф небольшя фигурки съ пастушьими рогами 
стоятъ внизу, и двф таюмя же летятъ по воздуху. Если мы не совершенно 
ошибаемся, то содержаше этого рельефа слфдуетъ приписать влёянйо древней 
съверной миеологи, преданй о всемрномъ дерев Иггдразиль и о дракон\ 
Нидгбггр% ( №96оот); это тЬмъ болфе въроятно, что, вообще, схоластиче- 
свя идеи, заключавиияся въ подобныхь символическихъ изображеняхъ, при- 
надлежатъ болфе сЪверу, нежели югу. Предиоложеше, что даже и въ на- 
чалв ХШ ет. итальянсые художники продолжали заимствовать свои идеи и 
стиль у сЪверныхъ, подтверждается современными фресками на внут- 
реннихъ стЪиахъ баптиетеря: въ этихъ фрескахь видно положительное 
сходетво съ произведешями германскихь живописцевъ, рЪзко отличающее 


ихъ отъ °тосподствовавшей тогда въ итальянской живописи византйекой 
манеры. 
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Наконецъ, цфлый рядъ рельефовъ въ медальонахъ тянется вокругъ всего 
здашя баптистеря. Эти рельефы содержатъ въ себЪ фигуры различныхъ 
животныхь — гуся, пфтуха, утки, скоршона, фантастичеемя фигуры кен- 
тавровъ и мномя друмя; стиль ихъ замфчательно свободенъ и проникнуть 
живымъ понимашемъь природы. На мраморномъ алтарф внутри здашя пред- 
ставлены рельефомъ — Тоаннъ-креститель, жрецъ и левитъ, въ строгомъ, 
условномъ стилЪ; въ такомъ же стил исполнены львы, на которыхъ утвер- 


ждена купель изъ красноватаго мрамора; арабески на самой купели очень 
ЖИВЫ и ИЗЯЩНЫ. 


Значительно грубЪфе стиль самыхъ раннихъ скульптуръ на фаеадЪ собора 
въ Птаченц%, начатаго, какъ видно изъ надписи, въ 1422 году. На глав- 
номъ портал представлена рука Вседержителя, окруженная знаками золтака; 
на южномъ портал, надъ дверями, шесть небольшихъ рельефовъ съ изобра- 
женями евангельскихь событй; таме же рельефы повторяются и на сЪвер- 
ной сторон. Дверные косяки очень остроумно замфнены фигурами хриет1ан- 
екихъ добродЪтелей, въ видЪ каратидъ. По работф, эти скульитуры стоятъ 
не выше другихъ скульшгуръ того времени. Въ этомъ же духф исполненъ 
рельефъ на портал сЪвернаго крыла церкви св. Михаила въ Пав!и, пред- 
ставляющ исуса Христа на престол, въ медальон, несомомъ двумя анге- 
лами, и двухъ епископовъ по сторонамъ. Къ концу эпохи слфдуетъ отнести 
статуи исуса Христа и 12 апостоловъ въ южномъ боковомъ корабль цер- 
кви св. Зенона, въ ВеронЪ. Оживленное, почти драматическое поло- 
жене этихъ фигуръ не выкупаеть лишенной выраженя, типической услов- 
ности ихъ головъ. Въ это же время можно помфетить и восьмиугольную 
мраморную купель въ церкви $. СЛоуапи ш Роше, прежнемъ бан- 
тисте 1и тамошняго собора. На сторонахъ купели представлены: благовЪ- 
щеше, рождество, изМеше младенцевъ, бЪгетво въ Егицетъ, поклонене 
волхвовъ и крещене во 1орданф. Мотивы неровны, по стиль отчетливъ, 
живъ и благороденъ. Въ драпировкахь, движеши и размфщеши не въ мЪру 
длинныхъ фигуръ видно словно возрождеше античнаго стиля въ ХИ стол$- 
пя. Въ украшеняхъ на каоедрЪ церкви св. Амвройя, въ МиланЪ, сохра- 
нился намъ образчикъ произведенй нЪеколько грубоватой, но живой фан 
тази той эпохи. До какой грубости доходила скульптура даже и въ исхо- 
дъ эпохи, доказываеть купель въ баптиетеми близь церкви $. Гогеп#о 
въ КьявеннЪ: рельефы на ней (исполнены, по еловамъ надписи, въ 
1206 г.) такъ неуклюжи и безобразны, что не имфютъ никакого художе- 
ственнаго интереса. 


. Развите архитектуры вызвало, около половины ХИ ет., еще одну школу 
скульптуры — тосканскую; но стиль ея такъ же бозобрагенъ, какъ и стиль 
верхне-итальянской школы, а въ отношени живости стоитъ гораздо ниже по. 
слфдняго. Въ произведешяхъ этой школы тотчасъ же, и гораздо рЪзче, чфиъ 
въ произведешяхъ везхъ другихъ школъ итальянекихь и сфверныхъ, обна- 
ружилось несоотвЪтетве съ современнымь развицемъ архитектуры. Ибо 
тосканская архитектура успфла выработать, въ течени этой эпохи, свой 
собственнный стиль, въ основныхь чертахъ и деталяхъ удачно и вмфетЪ 
самостоятельно подражающ античному, тогда какъ въ современной пла- 
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стикф почти исключительно господствовали неисправимая грубость и услов- 
ный, безсодержательный схематизмъ. Едва ли можно указать на какое- 
нибудь, хотя нЪфеколько замфчательное произведеше тосканской скульн- 
туры изъ первой половины столфия. Одно изъ самыхъ раннихъ скульш- 
турныхъ нроизведенй, повидимому 1151 г., — рельефы па купели въ 
церкви 5. Егефапо, въ ЛуккЪ, исполненные, какъ сказано въ над- 
писи, мастеромъ Робертомъ (Коегиз), суть безжизненное, уредливое 
подражаше античному стилю; ва нихъ предетавлены: гибель Фараона въ 
Чермномъ морЪ, Моисей, принимающий скрижали закона, потомъ нЪеколько 
сценъ непонятнаго содержашя и 7 фигуръ святыхъ. Далфе, на портал 
церкви св. Андрея, въ ПистойЪ, находимъ мы небольшой рельефъ— покло- 
неше волхвовъ, работанный въ 1166 г. мастеромъ Груамонсомъ (@гиа- 
топ$, и на сфверномъ порталБ церкви 5. Сюуапш огеуЦаз, въ томъ 
же городф, — тайную вечерь, рельефъ того же времени, въ очень неуклю- 
жемъ стилф. Нисколько не лучше рельефы мастера Бидуина (В!4итиз), 
содержащие сцены изъ жизнисв. Николая, — на портал церкви 5. За|уаюге, 
въ ЛуккЪ. Тому же мастеру принадлежать жалье и грубые — не емотря 
на хвалебную надпись подъ ними — рельефы: воскресеше Лазаря и входъ въ 
1ерусалимъ, въ церкви 5. Сазс?апо близь Пизы. Рельефы на каоедр 
церкви $. Геопаг4до, во Флоренц!и, почти также неуклюжи, но въ ком- 
позищи одного изъ нихъ, предетавляющаго снят!е со креста (фиг. 123) уже 
замфтны проблески чувства *). Богоматерь и Тоаннъ съ глубокою горестью 
принимающие руки Спасителя, чтобы облобызать ихъ; Никодемъ съ заботали- 
вою набожностью поддерживающий тфло Распатаго, два опечаленные ангела 
наверху, и, наконецъ, человЪкъ, съ усилемъ вынимающй гвозди изъ язвъ 
ножныхъ, - во вефхъ этихъ чертахь высказывается пробуждающееся живое 
чувство. Въ это же время, передъ исходомъ эпохи, пластика замЪтно ожи- 
вилаеь и въ ПизЪ. На восточномъ портал тамошняго баптистерйя (на- 
чатаго въ 1153 г. ) преставленъ цфлый рядъ рельефныхъ изображенй— м$- 
сяцы, крещеше и др., — отличающихся замъчательною живостью, Подобные 
же рельефы есть и на сЪверномъ портал®. 

Литейное искусетво начинаеть теперь мало по малу освобождаться отъ 
полнаго подчиненя византскому вляню, въ которомъ оно находилось въ 
течени ХГ стольия, и произведения изъ бронзы получаютъ боле пластиче- 
скую обработку. Отъ начала ХИ столЪия сохранились бронзовыя двери на 
южной сторонф соборной церкви въ Пиз; стиль рельефовъ хотя еще очень 
строгъ, однакожь въ немъ уже замфтенъ нЪкоторый прогрессъ, сравпитель- 
но съ названными выше рельефами па портал$ церкви св. Зенона. Наиболь- 
шее развите получило лнтейпое искусство въ южной Италши, гдЪ вляне 
Византи было первоначально очень сильно. Еще въ 80-тыхъ годахъ Х1 ето- 
лЪя веф бронзовыя работы для южной Итали заказывались въ Конетанти- 
нополф; но уже въ первой четверти слфлующаго вЪка являются тамъ нЪ- 
сколько туземпыхъ мастеровъ, въ произведемяхъ которыхъ можно ясно 


*) Срис. у Ебгафег, ВеНгёхе зиг пеиеги Кипз{хезс\. (Тегрие, 1835). Табл. 1, Фиг. 2. 
Пашь рисунокъ заниствовань изъ этого сочинения, 
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прослфдить постепенное совершенствоваше искусства. Въ двухъ порталахъ, 
исполненныхъ Одериз1емъ (ОЧег1з!з), изъ Беневента, въ 1119 и 1127 
годахъ, для собора въ ТройЪ (Тго}а), еще замфтны колебане между ньэлло 
и рельефомъ, и зависимость отъ византийской традищи *). Побфда новаго 
плаетическаго стиля обозначилаеь на порталь монастырской церкви въ Бе- 
невентЪ — произведени половины столъия. Этотъ стиль былъ доведенъ до 
высокаго совершенства ваятелемь Баризаномъ ( Ват1запиз), исполнив- 


< 
КФ 


Фиг. 123. Рельзеъ на каведрь церхви 5. Теопаго во Флоренции. 


шимъ, кромф портала соборной церкви своего роднаго города —Трани, еще 
два очень замфчательныя произведешя. Одно изъ нихъ—великолфиныя двери 
въ соборЪ г. Равелло, близь Альмафи (окончены въ 1179 году). Каждая 
половина дверей раздфлена на 27 полей, узорными полосами, украшенными, 
также какъ и полоса идущая вокругъ дверей, изящными арабесками въ ро- 
манекомъ стил; въ поляхъ представлены, — въ отдфльныхъ фигуркахъ или 
въ небольшихъ группахъ, — Хриетосъ на престолв, среди молящихся апге- 
ловъ, сняме со креста, Всемфный судя, апостолы и святые, потомъ дра- 


*) 0бъ этомь, и о другихь, нижеописанныхь, порталахъ сравни. Н. беви]2, Оевктё]сг 
Ол{ег-НаПепз (памятники нижней Итал!и). 
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коны и друмя фантастичеемя фигуры. Рельефы тонко обработаны въ но- 
вомъ, подражаюшемъ классическому, стилЪ; движевя фигуръ хотя еще не- 
ловки и несвободны, однако уже не грубы и не произвольны. Замфчательно, 
что рельефы одной половины дверей были отлиты и для другой половины по 
тъиъ же самымъ моделямъ. Другое произведеше Баризануса — двери сфвер- 
наго боковаго корабля въ Монреальской церкви. На каждей половин» ихъ 
находятся 14 рельефовъ, отчасти того же содержашя, какъ и рельефы въ 
Равелло; орнаменты такъ же изящны и прекраено исполнены, какъ и тамъ. 
Западныя двери Монреальскаго собора были отлиты нфеколько поздн%е 
(по надписи, въ 1186) мастеромъ Бонаннусомъ (Воппапиз), который, 
какъ архитекторъ, строилъ въ Пиз колокольню, а потомъ отлилъ для та- 
мошняго собора бронзовыя двери, уничтоженныя въ послфдетви пожаромъ. 
Стиль его рельефовъ грубфе стиля его современника Баризануса, но общее 
впечатльше, ими производимое, удовлетворительно. 


Изъ этой эпохи сохранилось также нелишенное достоинетвъ произведение 
итальянскаго золотыхъ дЪлъ мастерства: чеканеный изъ серебра антепендумъ, 
подаренный въ 1144 г. папою Целестиномъ П собору города США @1Саз(ео. 
По срединф антепендума представленъ въ медальонЪ Христосъ, окруженный 
символами евангелистовъ, — въ безжизненномъ византекомъ стилЪ; во- 
кругь медальона изображены: рождество, поклонене волхвовъ, входъ въ 
Герусалимъ, взяте Христа стражею и распяе — всё въ томъ же сухомъ 
стил съ византйекимъ оттфнкомъ. И такъ мы видимъ, что въ тече- 
ше этой эпохи Итамя не успфла еще совершенно освободиться отъ преж- 
нихЪ, давно уже изношенныхъь типовъ, и, не смотря на оживившуюся худо- 
жественную дЪятельность продолжаетъ колебаться между грубостью и без- 
жизненностью. Даже рфдюя, единичныя проявлешя болфе свЪжаго чуветва 
остаются пока безъ всякихъ сколько нибудь прочныхъ результатовъ. 
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ГЛАВА Ш. 


ВАЯНЕ ВЪ СЪВЕРНОЙ ЕВРОПЪ, ВЪ ПРОДОЛЖЕНИЕ ПЕРВОЙ ПОЛОВИНЫ 
ГОТИЧЕСКОЙ ЭПОХИ, ОТЪ 1200 г. ДО 1300 г. 


Перевороть, пронсшедийЙ въ умственной жизни западноевронейскихь народовъ. — Состояше 
изящныхь иснусствъ. — Альбомь Визьяра Гонвькура я художники того времени. — Ра- 
скрашиванье скульптурныхь произведен1И. - Содержание ихъ. — Зам чательнзйш!е скульитур- 
ные памятняки во Франц!и — Фасадъь собора Мойте Паше въ Парижв. — Соборы: Амьен- 
св! — Шартреюй — Рейхск1 И, — Изучене натуры.  Сравнеше съ греческою пластикою. — 
Внутреннее сходство съ античными изваян!яхи — Соборъ въ ЛозаннЪ. — Гробницы. — Изд я 
изъ драгоцённыхъ металловъ. — Пластика въ Герман! в: Порталъ собора въ Тишновиц%. — 
Соборы въ Бамбергь и Мюнстер®.—Золотыя двери въ Фрейбергв.—- Постепенное выт®снен!е 
оманскаго стиля готическихъ. — Церковь Богоматери въ Трир$. — Страсбурговй соборъ. — 
робницы. -- Лвтейное искусство и произведеня изъ золота и серебра. — Пластива въ 
Англии: Гробницы въ церкви тампл!еровъ въ Лондон%. —Гробницы въ Салисбёри. — Пласти- 
ческя украшеня анга!Искихь церквей. — Каменные кресты, поставтевные Эдуардомъ 1. 


Уже въ исходЪ ХИ стольия стало замфтно въ общей жизни западныхъ на- 
родовъ начинавшееся новое оживлеше. Приближавшаяся къ концу эпоха 
крестовыхъ походовъ произвела глубокую перемфну въ состояши цфлыхъ 
нацй и отдфльныхъ лицъ. Кругъ ихъ воззрёшй расширилея, они ознакоми- 
лись съ особенностями иноземных народовъ, научились отъ жителей Во- 
стока ихъ житейской мудрости, и вообще развили въ себЪ способность яснЪе 
понимать природу и людей. СлЪдомъ за крестовыми войсками, въ которыхъ 
рыцарство выдерживало свой идеальный искусъ, проложила себЪ путь тор- 
говля, а съ оживлешемъ ея стало развиваться сильное сослоше горо- 
жанъ, стремившееся къ свободь и независимости. До сихъ поръ западные 
народы были похожи на дфтей: они то робко подчинялись строгой монас- 
тырекой диециплин®, въ которой ихъ держали, —то вдругъ, въ припадкЪ 
неудержимаго своеволя, не слушались никакихь предписашй; то отка- 
зывались отъ всякой самостоятельной дЪятельности въ области наукъ 
и искусетвъ, а ограничивались рабскимъ повторешемъ заученнаго, — то пыта- 
лись высказаться въ неловкихъ проявлешяхъ своего собственнаго, еще 
грубаго чувства природы. Но крестовые походы и сопровождавшее ихъ 
передвижеше народовъ быстро развили этихъ несовершеннолтнихь дФтей; 
и вотъ съ наступлешемъ ХШ вЪка, — еловно весна, открывшаяся за одну 
ночь, — начинаетъ распускаться тысячью молодыхъ побъговЪ веб, что до сихъ 
поръ втайнЪ назрфло: посл долгаго зимняго оцфиенфшя, настаетъ весна за- 
падныхъ народовъ. 
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И эта весна, такъ же какъ и весна вЪ природ\, является въ сопровож- 
дени цфлаго хора ифвцовъ. Ибо только теперь нащональные языки, живиие 
въ народ, доходятъ до сознаня своей собственной красоты, силы и звучно- 
сти и начинаютъ вытеснять варварскую латынь монаховъ. Веё, что сохра- 
нилось въ народф языческихъ и христянскихъ предашй, дЪлается достоянемъ 
стихотворцевъ и перелагается ими въ гармоническя строфы и звучныя рио- 
мы. Первые выступаютъ на этомъ поприщЪ провансальске рыцари и нахо- 
дятъ себЪ подражателей во французекомъ рыцаретв%; но только поэтическое 
чувство германскихъ ифвцовъ вливаетъ въ старыя прелашя новую жизнь и 
новое одушевлеше. Въ течеши первыхъ двухъ десятильий ХИ вфка, нацо- 
нальное поэтическое творчество цвЪло такимъ же пышнымъ цвЪтомъ, какимъ 
ему суждено было вторично разцвЪети лишь 6 вЪковъ спустя. Гартманъ- 
фонъ-Ауэ (Нагитапи уоп Аие) пересказываеть звучными стихами 
даже и неизащиое содержаше самыхъ странныхъ легендъ; вмфет® съ дру- 
гими иЪвцами поетъ свои задушевныя пфени Вальтеръ-фонъ-деръ-Фогель: 
вейде (\Уа\\ег уоп 4ег Уосеууе@е) — соловей этой разцвътающей по- 
этической весны; рядомъ съ глубокомысленнымь и строго-правственнымь 
Вольфрамомъ (\УоЁаш), который въ своемъь «Персивалф» заносится въ 
туманную область миетициема, мейстерь Готфридъ Страсбуремй воспЪва- 
етъ, въ смфлыхъ и прозрачныхъ строфахъ, силу страстей, подъ напоромъ 
взволнованной чувственности низвергающихь передъ собой всф преграды. 
И какое богатство мотивовъ въ иъеняхъ этихъ ифвцовъ! Они поютъ намъ 
о радости и горЪ, обо всемъ, что ни волнуетъ человъческое сердце. И какъ 
странно разнится эта льющаяся черезъ край говорливость юношески одушев- 
ленной поэзи отъ рфдкихъ и неловкихь стихотворныхь попытокъ неелово- 
охотливаго прежняго времени. Рядомъ съ пфенями новыхъ ифвцовъ, воскре- 
‚аютъ къ новой жизии древшя героичесыя сказашя и завершаются велича- 
вою пфенью о Нибелунгахъ: даже и наивный народный юморъ находить себЪ 
выраженше въ старинномъ звфриномъ эпос® — Рейнеке-ЛисЪ. 


И такъ, то, что хриетанство съ такимъ усилемъ сдерживало въ герман- 
цахъ въ течени пяти вЪковъ — ихъ первобытное чувство природы и любовь 
къ сказашямъ о древнихъ герояхъ, — теперь неудержимо рвется наружу, 
требуетъ себф отъ поэзи новой жизни и получаетъ её. Одно только погибло 
безвозвратно — первоначальная связь миооломи съ нащюональными сагами 
и врожденнымъ чуветвомъ природы. Христтанство изсушило источникъ, изъ 
котораго сага черпала свою глубокую и полную жизнь, и словно вложило 
сЪвероевропейскимъ народамъ новое сердце вмЪсто прежняго. СдЪфлавшись 
снова достояшемъ стихотворства, доисторическая сага лишилась своей 
первоначальной души и должна была, часто съ трудомъ и натяжкою, 
ириноровляться къ христанскому воззрфшю, которое между тЪмъ стало 
господетвующимъ. Оттого-то нашъ народъ и не могъ создать нашюональ- 
нато эпоса въ смыелф Имады и Одиссеи; оттого германеке стихотворцы 
слагали свои поэмы и пфени не для цфлаго народа, а для одного только 
избраннаго круга — придворно-воспитаннаго рыцарства; оттого же, нако- 
нецъ, и всЪ поэтическя произведеня того времени получили отпечатокъ 
искуственности, которая, къ несчастио слишкомъ скоро, переродилась въ 
аффектащю и условность, 
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Не менфе блестящее развит!е получаеть въ это время и архитектура. 
Съверовосточная Франщя, съ успЪхомъ домогавшаяся передоваго поста въ 
общей культурной жизни того времени, создаетъ новый стиль — готиче- 
сей, въ которомъ смфлоеть постройки соединяется съ пышностью укра- 
шенй и благородствомъ и красотою формъ — выражешемъ творческаго 
чувства. Съ появлешемъ новаго стиля зодчество переходить совершенно 
въ руки свЪтекихь художниковъ, но ихъ фантазию окриляетъ тотъ же 
рыцарсый духъ времени, а развите церковной жизни и усилене религ!оз- 
ности налагаютъ на ихъ произведешя печать духовности. Но для выра- 
жешя всего этого требовалось болфе обширное примфненше и болЪе со- 
вершенное развите пластики. Поэтому мы видимъ, что архитектура отка- 
зываетея отъ своей прежней расчетливости и оставляетъ пластик® свобод- 
ныя площади не только на порталахъ и преддверйяхъ, но и въ галлереяхъ фа- 
сада, на балдахинахъ контрфореовъ, и на стЪикахъ клиросовъ. Между обоими 
искусствами, которыя теперь обыкновенно соединялись въ лицф одного ху- 
дожника, установилось опять такое же соотношене и взаимное содЪйстве, 
какъ въ эпоху процвътаня искусетвъ въ Грещи. Ибо пластика уже не раз- 
брасываеть своихъ произведешй безъ плана и связи по поверхностямъ зда- 
нй, а распредъляетъ ихъ въ извЪетномъ, глубоко расчитанномъ порялкЪ. 
Отъ этого становится возможнымъ давать статуямъ болЪе свободныя и 6бо- 
лЪе естественныя положешя. Не трудно замфтить, что художники этой эпохи 
относятся къ искусству совершенно не такъ, какъ прежне: они берутъ себъ 
за образецъ живую дЪйетвительность, какъ она есть, и стараются схватить 
ее во всей ея свъжести и непосредетвенности; они работаютъ съ натуры и 
даже съ антиковЪ, хотя чаще на память, нежели прямо съ оригинала; они 
уже способны понимать выражене чувства, высказывающееся въ игр% . фи- 
зюноми. Веб это они умфютъ вЪрно схватить и живо воспроизвести; если 
же въ ихъ работахъ и проглядываеть иногда нЪкоторая стЪененность, при- 
нужденность, то въ ней уже не замЪтно прежней дЪтской неумфлости, а ско- 
рЪе видна какая-то, нелишенная прелести, юношеская робость. 


Самая полная характиристика художника ХИ. ст. дошла до наеъ въ аль- 
бомв Вильяра Гоннькуръ (УШага 4е Ноппесоиг), который сохраняется въ 
парижской биб.лотекъ и недавно появился въ свЪтъ въ образцовомъ издании *). 
Онъ раскрываетъ передъ нами всф многостороншя стремлешя, всЪ разно- 
образные интересы, занимавиие тогдашнихь художниковъ. Вильяръ быль 
собственно архитекторъ; онъ не только построилъ нЪеколько замфчатель- 
ныхЪ зданй на своей родин%, но даже былъ вызываемъ въ Венгрию, гдЪ и 
прожилъь довольно долго. Въ своемъ альбом® онъ рёшаетъ трудныя техии- 
ческя задачи, излагаетъ свои соображешия касательно механики и построекъ, 
и во вефхЪ этихъ вопросахъ оказывается остроумнымъ п мыслящимъ хулож- 
никомЪъ. Сверхъ того, соревнуя другимъ художникамъ, онъ предлагает про- 
екты новыхъ чертежей, объясняетъ какимъ образомъ намфревается онъ рЪ- 
шить извфетныя задачи при отстройкЪ начатыхъ церквей, и разбираетъ 


*) АФит 4е УШаг@ 4е Ноппесоиги, тапизег риЪ М6 еп [ас-зиие раг Газзиз, пи$ 
аи ог раг А]Гге@ Рагсе!. Раг1з 1858. 40, 
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памятники, преимущественно обративиие на себя его внимаше во время пу- 
тешестя. Судя потому, какъ нарисованы эти памятники, можно прелиоло- 
жить, что онъ рисовалъ нЪкоторые еъ натуры, а иные на память. Но съ 
не меньшимъ интересомъ занимается онъ также и произведешями пластики и 
живописи. Его альбомъ богатъ самыми разнообразными рисунками въ этомъ 
родЪ, отчасти снятыми съ оригиналовъ, отчасти его собетвеннаго изобрфте- 
ня. Иногда попадается очеркъ мишатюры, фрески, картины на стеклЪ, или 
эскизъ статуи. Апостолы, благословляющй Христосъ, торжествующая цер- 
ковь, колесо счастя, распяте, прекрасный эбошъ снят!я со креста, очень 
живое изображеше мученической смерти препод. Косьмы и Дамана, проник- 
нутый глубокимъ чувствомъ эскизъ молешя о чаш и много другихъ подоб- 
ныхъ темъ нарисованы старымъ мастеромъ на пергаментныхь листахъ его 
книги, нарисованы просто, безъ претензй, но съ живымъ чувствомъ и твер- 
дыми, смфлыми чертами. Замфчательно, что, слфдуя старинной манерЪ, онъ 
не занимается много головами и не заботится о красот» или глубокомъ выра- 
жеши лица своихъ фигуръ; за то движешя ихъ въ высшей степени вырази- 
тельны, энергичны и вмфетЪ величавы и грацюзны. Но что составаяетъ 
его особенное достоинство, общее ему съ его эпохой, это—умЪнье наклады- 
вать драпировки и располагать ихъ стильныя складки такъ, чтобы ими обри- 
совывалась вся фигура и веЪ ея движешя. И въ этомъ онъ руководится не 
какимъ-нибудь неяснымъ чуветвомъ, а живымъ понимашемъ человЪческаго 
тфла. Не разъ (таблицы 21 и 23) рисуетъ онъ нагое тЪло, правда не осо- 
бенно изящно и безъ большаго знашя анатоми, но съ такою натуралистиче- 
скою отчетливостью, которая показываетъ, какъ внимательно онъ изучаль 
живые образцы. Что онъ чрезвычайно вЪрно рисовалъь различныхь живот- 
ныхъ, какъ-то: медвфдя, лебедя, стрекозу, кошку, муху, бабочку, рака, зайца, 
кабана, — въ этомъ ифтъ ничего особенно замфчательнаго; но что онъ 
нЪеколько разъ и съ большимъ старашемъ рисуетъ льва (табл. 46, 47 идр.), 
и всяк разъ замфчаетъ, что левъ срисованъ имъ съ натуры *), доказы- 
ваетъ, что онъ придаетъ особенную важность этому обстоятельству, и что 
рисованье съ натуры было въ то время дЪломъ не совефмъ обыкновеннымъ 
и отнюдь не считалось необходимымъ. По наивной обстоятельности, съ какою 
прилежный художникъ сообщаетъ веё, что ему разсказывали объ укрощени 
львовъ, можно догадаться, что онъ дфлалъ свои этюды въ звЪринц$. На одномъ 
рисункЪ, рядомъ съ львомъ помфетилъ онъ ежа, который вЪроятно тоже по- 
казался ему р5дкимъ звЪремъ. Онъ не оставляетъ безъ внимания и античныхъ 
памятниковъ, когда они ему попадаются. Такъ на табл. 10 срисована у него 
древняя гробница, которую онъ однакожь принимаетъ за гробницу какого то 
сарацииа и не забываетъ подписать на рисункЪ, что онъ самъ видЪль 
эту гробницу **). Далфе, на табл. 57, нарисована фигура юноши въ хламидЪ, 
скопированная по видимому съ античной статуи Гермеса; на двухъ другихъ 


*) »ЕЁ №Меп застез (асе?) дие сП оп {м сопгеа а1 ум“ (И знайте, что этоть 
левъ срисованъ мною съ натуры). 


*”) „де 41 шашмеге № № зерошиге Фип Заггайи Чие 10 у: шие 1015“ (Такова была 
гробница сарацина, которую я однажды видфаъ), 
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таблицахь— 54 и 52— нарисованы люди, сражающеся со львами, — можеть 
быть рисунки, снятые съ какой-нибудь античной мозаики. 


Книга Вильяра особенно важна для наеъ по нфеколькимъ таблицамъ, на 
которыхъ авторъ хочеть показать, какъ слфдуетъ рисовать человфчесвя 
фигуры (табл. 34—37). Въ наставлевши своемъ, онъ руководствуется пра- 
виломъ, бывшимъ во вседбщемъ употреблеши у его современниковъ, т. е. 
врисовываеть въ человъчеекую фигуру треугольники, имфя въ виду облег- 
чить черезъ это задачу для знающаго архитектонику художника. Такой пиемъ 
кажется намъ, конечно, нфеколько произвольнымъ, но онъ объясняетъ, по- 
чему всф многочисленныя статуи того времени стоятъ такъ твердо, какъ уе- 
тойчиво, и главное, почему, не смотря на сильно выгнутыя позы ихъ, сохра- 
нено такое равновфее и такая плавность въ ихЪ движешяхъ: всё это зави. 
ситъ отъ многосторонняго приложешя того закона скульптуры, называемаго 
итальянцами сопгаро$10, который, какъ извфетно, игралъ въ послфдетви 
такую важную роль въ пластическомъ искусетв?. Вильяръ такъ удачно при- 
мЪняетъ свою систему къ составлению самыхъ разнообразныхъ группъ и такъ 
смфло и увЪренно чертить свои фигуры, что разсматриванье его рисунковъ 
доставляетъ особенное удовольствие. Онъ такъ увфренъ на своемъ умфньи, 
что не отетупаетъ ни передъ какими трудностями: то рисуетъ льва спереди, 
то рыцаря, который садится на лошадь, стоящую передомъ къ зрителю (табл. 
45). Вообще, въ его книг® есть нфеколько еценъ, схваченныхъ какъ нельзя 
боле живо; напр: играющие въ коети, борцы, фокуеники, рыцарь разговари- 
ваюций съ дамою и ми. др. Желая объяснить какъ измфряется высота башни, 
онъ рисуеть съ удивительною правильностью фигуру измфряющаго въ самомъ 
минатюрномъ размЪрЪ. 

По этому единственному, дошедшему до насъ примфру, мы можемъ заклю- 
чать, какъ старательны, какъ многосторонни и воспримчивы ко веему были 
тогдаши!е художники. Но за то и среда, окружавшая ихъ, была такова, что 
на ней могь съ наслаждешемъ остановиться глазъ художника, Жизнь стала 
удобнъе, прятнфе; нравы смягчились, красивая внфшность и въжливость въ 
обращеши считались достоинствами. Одежда духовныхъ и евЪтекихъ людей 
еще весьма мало отличалась отъ античной въ главныхъ своихъ чертахъ; она 
такъ же ясно обрисовывала формы тЪла, ни мало не стЪеняя его движений; 
пышный византйеюй нарядъ, унизанный драгоцфиными камнями и выши. 
тыми узорами, почти совершенно вышелъ изъ употреблешя и лишь изрЪдка 
надфвался духовными лицами при нЪкоторыхъ церковныхь церемошяхь. Ка- 
валеры и дамы одфты въ длинныя, падаюния складками одежды изъ мяг- 
кихъ матерй, перехваченныя поясомъ и съ длинными же, довольно узкими 
рукавами; сверху наброшенъ плащь, который или пристегиваетея у шеи за- 
стежкою, или же просто закидывается черезъ плечо, на античный манеръ, 
то драпируяеь въ пышныя складки, то плотно облегая тфло. Но какъ ни 
близко все это къ античному, однакожь и позы, и движешя, и даже самыя 
лица оживлены новымъ духомъ и отъ нихъ вфетъ на насъ свЪжею, молодою 
ЖИЗНЬЮ. 


Даля полной оцфики пластическихь произведешй этой эпохи необходимо 
сказать нЪеколько словъ о раскрашиван!и ихъ, Что бы понять какое зна- 
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ченше имфло раекрашиванье, мы должны вспомнить, что полихромя употре- 
блялась въ средневЪковой архитектур® въ самыхъ широкихъ размфрахъ. Въ 
древиехрис\анскую эпоху иу ВизантИщевъ, внутренность церквей убиралась 
обыкновенно плитами разноцвутнаго мрамора и мозаиками, большею частью 
на золотомъ фонф. Романсый стиль наелфдовалъь этотъ вкусъ къ пестрому 
убранетву, хотя и не такими драгоцфнными матералами. Онъ старалея замт- 
нить ихъ фресками, коврами и богатыми покровами алтарей; сверхъ того, онъ 
прибавилъ ярко расписанныя окна. А когда появились во внутренноети цер- 
квей пластическая украшешя, то стали раекрашивать и ихъ яркими красками, 
чтобы привести въ гармонию съ остальнымъ убранствомъ. Но веб это полу- 
чило новое значеше въ готическую эпоху. По мфрЕ того, какъ здашя всё 
роскошифе покрывались плаетичеекими украшешями, раскрашиванье послфд- 
нихъ становилось веб полифе. Такимъ образомъ мы видимъ, что не оди% только 
олежды раскрашиваютея яркими красными и голубыми цвЪтами съ золо 
тыми узорами, но что и обнаженныя части фигуръ, ихъ лица и руки, покры- 
ваются тфлесною краскою. Нисколько не производя впечатлф ня грубой под- 
дЪаки подъ натуру, этотъ розоватый тонъ оживляетъ лица фигуръ и усилива- 
етъ ихъ выражеше, а раскрашиванье вообще скрываётъ, такъ сказать, не- 
достатки этого стиля, приближая егл къ живописи. Полихрозия употребля- 
лась преимущественно для скульнтурныхъ украшенй внутри церквей. Нотамъ, 
глЪ внутреншя поверхности здашя какъ бы переливаются въ наружныя и 
гдЪ значеше цфлаго должно выразиться въ пластическихь украшешяхъ, т.е. 
на богатомь скульштурномъ убранств® порталовъ, тамъ весьма часто уно. 
требляется та же великолфиная полихромя (примфръ этому мы имЪли случай 
видЪть на порталв въ Буржь, когда описывали предшествовавтую эпоху пла- 
етики). Для сохранешя красокъ, къ порталамь пристроивалиеь преддверия, 
которыя тоже украшались скульитурною работою. 

Этими умножившимися средствами предетояло художникамъ выразить не 
мЪифе богатый кругъ идей. Веё, что схоластика развила въ построенной 
ею догматической систем, основанной на глубокомъ изучени Евангелия, 
всё, что средневфковыя мистери представляли народу въ дЪйстви, всё это 
вырЪзалъ рЪфзецъ ваятелей на порталахъ и преддверяхъ соборовъ. ГрЪхо- 
падеше и искуплеше составляютъ главную тему изображений. Съ новоза- 
вътными событмями сопоставляются соотвЪтетвующя имъ событя ветхаго 
завфта. Рядомъ съ изображешями [. Христа, апостоловъ и святыхъ, высту- 
паютъ характерныя фигуры патр!арховъ и пророковъ. Одинъ изъ боковыхь 
порталовъ посвящается изображешямъ, основную мысль которыхъ соета- 
вляетъ прославлене Богородицы; эта мыель пояенябтся прообразно соот- 
вЪтетвующими -событями и лицами изъ ветхаго завъта. На другомъ бо- 
ковомъ порталф изображается жизнь святаго, особенно чтимаго городомъ, 
или святаго, во имя котораго названа церковь. Къ`этому присоединяют- 
ся изображешя временъ года и соотвЪтетвующихь имъ работъ, занят 
науками и искусствами, даже забавъ и удовольствй; такъ что всё приводится 
въ непосредственное отношеше къ основной мысли и образно выражаеть— 
дЪйстие Божественнаго промысла на земл$. Такимъ образомъ эти символико- 
историчееке циклы скульптурныхъ изображен обнимаютъ собою всю вум- 
му современныхъ имъ вЪровашй и знанй. 
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Остроуме и юморъ также находятъ себф мЪето, вопервыхъ, въ различныхъ 
странныхъ фигурахь на консоляхъ и капителяхъ, а во вторыхъ, и преимуще- 
ственно, въ фантастическихь и нерфдко забавныхъ формахъ, которыя дава- 
лись рыльцамъ водосточныхь трубъ. Въ этихъ причудливыхъ образахъ нашла 
себф выражеше врожденная сфвернымъ народамъ любовь къ фантастиче- 
скому, которая въ то время осмфливалась высказываться даже и въ духов- 
ныхъ мистеряхъ, въ форм грубыхъ, часто неприличныхъ фареовъ. 


1. Франишя. 


Скульштурныя произведешя ранне-готической эпохи появились впервые въ 
сЪверовосточныхъ областяхъ Франщи, въ начал ХШ стольтя. Стиль этихъ 
произведешй не имъетъ уже ничего общаго съ аскетически-строгимъ, робкимъ 
стилемъ предшествующей эпохи. Его мощныя фигуры, въ свободныхъ, ем%- 
лыхъ положеняхъ и разнообразныхъ одеждахъ, представляютъ во всЪхЪ отно- 
шешяхъ самый рЪзкШ контрастъ съ фигурами прежняго стиля, въ неловкихъ 
позахъ и монастыреки-робкомъь выражени которыхъ, ваятели того времени, 
казалось, искали осушествлешя своего идеала. Художники повой эпохи, 
радостнымъ и смфлымъ взоромъ обпимая окружающую ихъ жизнь, чернаютъ 
въ богатетвф и разнообразш ея формъ и проявленй, образцы для своихъ про- 
изведени; и какъ въ орнаментик® зданй, условныя акантовыя украшения ро- 
манской эпохи замфняются свободнымь подражанемъ цвЪтамъ и листьямъ, 
которыми весна убираетъ наши родчые поля и лЪса, такъ точно въ самосто- 
ятельныхЪъ изваяшяхъ празднуетъ свое возрождеше пробудившееея чуветво 
живой природы. Потому-то соборы этой эпохи, даже и въ мельчайшихъ своихъ 
подробностяхъ, суть вЪрное выражеше свободной общинной жизни, создавшей 
эти великолЪиные памятники. 

Самый раннй образчикъ новаго стиля представляютъ статуэтки въ архи- 
вольтахъ соборнаго фасада въ Лаон% (1.а0п), построеннаго въ 1240. См5- 
лое исполнено и свободное положеше статуэтокъ рЪзко отличаеть ихъ 
отъ вефхъ прежнихъ работъ этого рода. — Но первымъ значительнымъ 
памятникомъ этого стиля слфдуетъ считать скульптуры на лицевыхъ порта- 
лахъ Моге Эате въ Париж, исполненныя въ 4215 г. Южный порталь, 
кажется, быль передфланъ изъ прежняго стариннаго, о которомъ мы гово- 
рили выше (стр. 271). Чтобы сравнять его съ остальными порталами, онъ 
быль увеличенъ и къ скульптурнымь украшешямъ его прибавлены новыя: 
на верху, въ тимпанф, два молящихся ангела, внизу — узк барельефъ, съ 
изображешемь жизни св. Анны, а на середнемъ столбЪ—статуя св. Мар- 
целла, въ исполнеши которой замфтно очевидное намфренте поддЪлаться подъ 
песвободный стиль прежнихъ скульптуръ. На среднемъ столбЪ еъвернаго пор- 
тала помфщена подъ тяжелымъ, некрасивымъ балдахиномъ статуя Мадонны; 
въ полф верхней арки — статуи сидящихъ пророковъ, размашистой работы, 
и надъ ними— уснеше и вфЪичаше Богородицы. Боковыя стфны и архивольты 
покрыты множествомъ небольшихъ изваяшй. Главный порталъ представляетъ 
по срединф — величественное изображеше Г. Христа, по стЪнамъ — статуи 
апостоловъ, а на верху, въ пол арки—страшный судъ. Кром небольшихъ 
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фигуръ ангеловъ и святыхъ , мы находимъ здфсь (какъ и во вефхъ большихъ 
пластическихъ циклахъ того времени ) зомакальный кругъ, еъ изображешемь 
12 мъеяцевъ и соотвЪетвующихъ имъ занят! и даже удовольствй людскихъ. 
Въ заключеше слфдують статуи добродфтелей съ принадлежащими къ 
нимъ, по средне-вЪковой символикЪ, животными; и —въ противуположноеть 
добродътелямъ — изображешя пороковъ, совершенно драматически охарак: 
теризованныхь соотвЪтетвующими дЪйстыями. Надъ тремя порталами, во 
всю ширину фасада, тянется великолЪиная колоннада, украшенная рядомъ 
статуй французекихъ королей. Но какъ эти статуи, такъ и вообще веЪ скули- 
туры фасада значительно реставрированы и передфланы, послу разрушения 
постигшаго ихъ въ прошедшемъ столфт!и, такъ что судить о ихъ стил; должо 
весьма осмотрительно. 


Нусколько древнфе скульптурныя украшеня на фасад® соборной церкви въ 
Амьент: онф относятся къ 1240 году. Фигура Христа, у средняго столба 
главнаго портала, исполнена въ стилф етрогомъ и жесткомъ, тфло сжато въ 
принужденной позф, складки на одежд® наложены рЪзко, но мотивированы 
прекрасно. Окружающия фигуры апостолов живы и характерны. Въ тимпант 
представлены воскреееше и страшный судъ, въ полныхъ, выразительныхъ 
рельефахъ. На среднемъ столбф южнаго портала помфщена статуя Мадонны: 
положеше фигуры спокойно и просто; складки одежды хотя и ПЫШНЫ, НО ВЪ 
нихъ еще нЪтъ того движешя и той плавности, какая ветрЪчается въ поздн\й- 
шихъ работахъ; голова почти безъ веякаго выражешя. Въ томъ же 
стилф исполнены статуи царейи евятыхъ женъ, по обфимъ сторонамь Мадоп- 
ны. Въ полф портальной арки, рельефы: успеше и вЪнчане Богородицы, 
а въ архивольтахъ ея родословная. На среднемъ столбф сЪвернаго портала 
— изображене ев. Фирмина, окруженнаго священниками и дтаконами, а въ 
тимпанЪ представлено рельефомъ его жите. 


Скульитурныя работы на южномъ поперечномъ кораблф Амтенскаго собора, 
оконченныя, вФроятно, поздние 1258 года, доказываютъ, что прежний стромй 
стиль удержался тамъ почти до самаго конца Х Ш етолфия. Въ статув Мадон- 
ны на среднемъ столбЪ, мы видимъ благородныя, стройный пропорщи, мягк 
поворотъ тфла и плавныя складки одежды, характеризующее свободный стиль, 
и вмфетЪ еъ тфмъ, приподнятые углы рта, острый подбородокъ, узые глаза 
и типическую улыбку на лиц; которою тогда обыкновенно выражалось благо- 
волеше. Три миловидныхъ ангела поддерживаютъ с{яне, окружающее Мадонну; 
но въ фигурахь остальныхъ ангеловъ и святыхъ, стоящихъ по сторонамъ, 
особенно въ отдЪлкЪ ихъ оцеждъ и, еще болЪе, въ безжизненной улыбкЪ аа 
ихъ лицахъ, напоминающей улыбку эгинекихь статуй—замфтна принужден- 
ность стариннаго стиля. Маленьмя фигуры апостоловъ наверху, рельефы 
въ тимпан® и группы на ахривольтахъ отличаются. такою ясностНнои свободою 


стиля, что въ нихъ отчетливо обозначились различныя направлешя исполняв- 
шихъ художниковъ. 


Но нигдЪ нельзя проелёдить съ большею легкостью постепенный переходъ 
отъ стариннаго строгаго стиля къ свободному, какъ въ скульптурахъ, кото- 
рыми покрыты фронтоны поперечнаго корабля соборной церкви въ Шартрф, 
и которыя, по всей вфроятности, относятся къ первой половин сто- 
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лъйя. На каждомъ изъ обоихъ фасадовъ, сЪъверномъ и южномъ, находятся 
по три портала, которые, вмфст® съ пристроенными къ нимъ преддверями, 
соединяются скульптурными украшешями въ одно великолфиное цЪлое. 
Между тБмъ какъ подобныя предаверия въ Буржф и Ле-Ман$ (Те Мапз) были 
простыми, чието архитектурными пристройками, здЪеь архитектурныя ихъ 
формы совершенно теряются въ скульитурномъ убранств%. 


На среднемъ столбф главнаго портала южной стороны возвышается 
изображене Христа, держащаго въ лЪвой рукЪ книгу, а правою указующаго 
кверху; по стънамъ размфщены статуи апостоловъ. Въ тимпанф представленъ 
страшвый судъ: Хриетоеъ на престол$, окруженный Богоматерью, Тоанномъ 
и ангелами съ орудями крестнаго страданя; внизу ряды блаженныхъ и оеу- 
жденныхъ. По архивольтамъ изваяны святые, ангелы, выходящие изъ гробовъ 
мертвецы. Стиль веЪхъ этихъ изваяшй строгъ, несвободенъ, принужденно- 
величавъ, въ драпировкахь видно подражане старинной манерф, складки 
ихъ часто бЪдны, плоски и параллельны; головы работаны жоетко и грубо, 
волосы прямы, негибки. Видно что художникъ не успфлъь еще освободиться 
оть подражашя болфе раннимъ скульптурнымь украшенямъ на фасадф; но 
при всей архитектонической условности его фигуръ, въ разнообразии и выра- 
зительности ихъ мотивовъ чувствуется новая, свЪжая жизнь. На столбахъ и 
аркахъь преддверя разставлены небольшя фигурки царей, старцевъ и юно- 
шей— послфдшя большею частью парами. На рельефахъь замфтны остатки 
красокъ. 


На правомъ боковомъ порталф изваяны 16 статуй епиекоповъ и священ- 
ников еъ книгами и посохами: стиль строгъ, лица работаны сухо и рЪзко, 
`еъ видимымъ стремлешемъ добиться индивилуальнаго характера. Въ арк® 
помфщены нЪеколько рельефовъ, на которыхъ представлено жит!е одного 
изъ святыхъ епиекоповъ, кажетея— Мартина. И здЪеь замфтно то же стрем- 
леше къ жизни и выражению. Въ верхнемъ поль—Хриетоеъ на престол$; 
на архивольтахъ — нфеколько сидячихъ фигуръ. Арка и столбы преддверия 
покрыты небольшими рельефами, заключающими въ себф то одиночныя 
фигуры, то сцены изъ легендъ. По наружной сторонЪ размщены на балда- 
хинахъ шесть статуй королей. Слиль этихъ статуй несравненно благороднЪе 
и изащн®е стиля остальныхъ изваянй. ЛЪвый боковой порталь украшенъ 
‚также восемью большими статуями, въ томъ чиелф двумя статуями рыца- 
рей. Въ тимиан®, надъ очень сложнымъ рельефомъ, стоящая фигура Христа 
и два колфнопреклонныхъ ангела. На внфшнихъ столбахъ множество неболь- 
шихъ рельефовъ историческаго и легендарнаго содержашя, а еъ наружной 
стороны портала— шесть статуй царей, и между ними—Давидъ съ арфою. 

Между тфмъ какъ всф скульштуры южной стороны относятся по содержа- 
нио къ истори христанетва и завершаются изображешемъ страшнаго суда, 
главную тему изваяшй, покрывающихъ порталы с фверной стороны, состав- 
ляютЪ события изъ жизни Богоматери и какъ бы встуилене къ нимъ—м!ро- 
здаше, пребываше прародителей въ раю, и потомъ— общая жизнь природы, 
по средневЪковому представлешю, — т. е. изображеше временъ года съ 
соотвЪтетвующими имъ работами, научная, художественная и ремеслен- 
‚ая дЪятельность; наконецъ, олицетворене добродЪтелей или в$рнЪфе, ум- 
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етвенныхъ и нраветвенныхъ качествъ. Въ стил этихъ изваянй замЪтно го- 
раздо большее разлище, нежели на южномъ фасад. Нъкоторыя изъ фигуръ 
исполнены ремесленно, съ неуклюжими, плоскими лицами; друмя же, какъ 
напр. фигура Мадонны, оцфиенфлы, сухощавы, вытянуты, такъ что мы ви- 
димъ здфеь, рядомъ съ первыми, грубыми попытками новаго стиля, остатки 
прежняго строгаго стиля фасадныхъ скульштуръ. Статуи доброд®телей *), 
напротивъ того, такъ же благородны, етройны и такъ же евободно испол- 
нены, какъ и 12 статуй, помфщенныхъ еъ внфшней стороны южнаго портала, 

Главный порталъ предетавляеть слфдующя изваяшя: по срединф— 
статуя Мадонны съ младенцемъ, въ строгомъ стил$; по сторонамъ ея, 12 
фигуръ изъ ветхаго завЪта, въ томъ числЪ: Авраамъ, держаший связаннаго 
Исаака, Мельхиседекъ съ сосудомъ, Моисей съ скрижалями завЪта, Гоаннъ 
съ агнцемъ, Симеонъ-богоприимець; въ тимпан$ — успене и вЪнчаше Бого- 
матери; вь архивольтахъ—сидяция статуи царей и патрарховъ, родона- 
чальниковъ Дъвы Марш. Боковыя стЪны входа замфнены рядомъ столбовъ, 
составленныхь изъ связанныхь вмфетЪ красивыхъ колоннъ, на которыхъ 
разетавлены статуи добродЪтелей, исполненныя вЪ свободномъ, благород- 
номъ стилф. Архивольты, напротивъ того, безъ всякихъ скульптурных 
украшений. — ЛЪвый боковой порталь украшенъ шестью статуями, изъ ко- 
торыхъ нЪеколько женскихъ. Изящныя пропорщи этихъ статуй и мягке кон- 
туры ихъ показываютъ, что художнику удалось отрфшиться отъ строгости 
стариннаго статуарнаго стиля и добиться свободной формы. Рельефы въ 
тимпанЪ: Рождество |. Христа и поклонене волхвовъ, незначительны по 
исполнению. 


Шееть большихъ статуй на правомъ боковомъ порталф, по изяществу ли- 
и, свобод® движешй и выражению чувства, не уступаютъ лучшимъ изваян!- 
ямъ того времени. Въ тимлан® помфщено нЪеколько рельефовъ разнообраз- 
наго содержашя— между прочимъ рельефъ, на которомъ представлены ан- 
гелы и демоны, споряще о душ умирающаго; въ верхнемъ пол$-— изобра- 
жене |. Христа. —Изъ всего вышесказаннаго яветвуетъ, что скульптуры 
на главныхъ порталахъ древнЪе остальныхъ, и на сЪверномъ портал древ- 
не, чфмъ на южномъ и непосредственно слфдуютъ за старинными скульп- 
турами западнаго фасада, къ которымъ близко подходятъ по исполнен!ю. 
Пластичесмя украшеншя боковыхъ порталовъ прибавлялись постепенно, по- 
стоянно улучшаясь въ исполненш, и заключились наконецъ мастерски испол- 
ненными, вполнЪ изящными скульптурами на преддверяхъ. 

Новый стиль, въ окончательномъ его развитии, мы ветр5чаемъ въ первый 
разъ въ статуяхъ Запе СвареЦе въ Парижф, построенной при Людо- 
вилв [Х архитекторомь Петромъ Монтро (1245 —48). Какъ въ статуяхъ 
апостоловъ снаружи здашя, такъ и въ небольшихъ фигуркахъ ангеловъ вну- 
три его—инЪтъ уже ни малфйшихь слфдовъ старинной сухости и жесткоети; 
строгость и важность церковныхъ статуй сливается въ нихъ совершенно съ 
свободною свЪтекою гращею, однакожь такъ, что послфдняя иногда совер- 
шенно затемняеть первую. Ибо какъ доказано, въ этихъ статуяхъ обнару- 


*) Срисов, въ Оевкшй], ег КипзЬ, табл. 60 А, хиг. 1. 
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живаетея въ первый разъ замЪчательная особенность новаго стиля—давать 
фигурамъ сильное изогнутое въ одну сторону положеше, съ цфлио сообщить 
имъ черезъ это выражеше подвижности, эластичности и какъ-бы заставить 
ихъ отдфлятьея смфлыми дагоналями отъ строго вертикальныхь ливй зда- 
ня. Первоначально эта особенноеть проязляется наивно и художеетвенно, 
но въ ней уже кроется зародышъ той театральности.и крайней манерности, 
которыя такъ сильно развились въ послфдетвии. 


Непосредственно за описанными статуями слфдуютъ скульптурныя ра- 
боты на сЪфверномъ портал собора Моме Юаше въ Парижф; веф онЪ 
относятся ко второй половин ХШ ет. Статуя Мадонны, на среднемъ столб% 
портала, есть одна изъ изящиЪйшихъ статуй по стройности пропорций и кра- 
сотв лин; легко наброшенная драпировка приподнята и собрана подъ пра- 
вою рукою — самый любимый мотивъ того времени, по изяществу образуе- 
мыхЪ ихъ складокъ; на лиць Мадонны типическая улыбка. На рельефахъ 
въ тимпанф изображена въ рядЪ сценъ жизнь Богородицы; стиль рельефовъ 
проетъ, въ композищи есть мыель и чувство. Статуэтки въ архивольтахъ 
чрезвычайно миловидны, въ оживленныхъ, разнообразныхь положеняхь и 
прекраено задрапированы. 


Новый стиль развертываетея во всей своей крас и пышности въ скуль- 
птурныхъ украшеняхъ фасада соборной церкви въ РеймсЪ, которыя, в%- 
роятно, были исполнены въ концф стол’ия. Архитектоника фасада почти 
совершенно изчезаеть подъ маесою пластическихь украшенй: ими не 
только покрыты сплошь три огромныхъ портала, но и вс поверхности 
контрфорсовъ, площади надъ порталами и налъ большомъ круглымъ окномъ; 
балдахины контрфореовъ и великолЪиной, вЪнчающей вее здаше галлереи — 
уставлены статуями и усЪаны рельефными изображенями. Вее достоинетво 
и вся прелесть новаго стиля выразилась въ этихъ изваяшяхь съ истинно 
образцовою полнотою. Но даже и здЪеь, въ этомъ маетерскомъ произведени 
ХИ сет., исполнеше предетавляетъ большия различя. НФкоторыя статуи 
такъ же неуклюжи и коротки, съ такими же плоскими, безжизненными ли- 
цами, какъ самыя древшя изъ статуй на Шартрекомъ с0борф. Друмя же 
отличаются благородетвомъ и грашею формъ, великолфино наложенною дра- 
пировкою, свободною постановкою и выраженемъ важности на лицахъ, освф- 
щенныхь кроткою улыбкою. Наконець третьи — неприятно поражаютъ 
своими вытянутыми, нескладными пропорщями, маленькими осклабленными 
лицами и жеманными позами. Если эти посльдшя статуи обличаютъ ту край- 
нюю манерность, которою бездарные ваятели думали поддфлаться подъ стиль 
своихъ болЪе талантливыхъ современниковъ, то выше названныя коротёя и 
неуклюжя статуи слфдуетъ приписать художникамъ, которые, будучи не 
въ силахъ идти въ уровень съ развимемъ искусства, не могли отрфшиться 
вполнф отъ типической безжизненности стариннаго стиля. Само собою разу- 
мъется, что для исполнешя огромной массы скульптурныхъ работъ, которыя 
требовалиеь современнымъ вкусомъ, было необходимо пользоваться вефми 
находившимися на лицо художническими силами, какъ ни различны онф были 
по своему достоинству. Впрочемъ, на описываемомъ фасадф, изящное и 
удачно исполненное перевЪшиваетъ нехудожественное и слабое. 
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Уже самое размфщеше па немъ пластическихь украшенй какъ нельзя бо. 
лъе грандюзно. СтЪны порталовъ и поверхности обрамливающихь поелфдье 
контрфореовъ обращены въ одну непрерывную галлерею колоссальныхъ ста- 
туй, воторыхъ чиеломъ 34. Къ нимъ слфдуетъ прибавить статую Мадонны 
(фиг. 124 справа), у ередняго главнаго столба портала (т. е. уже на глав- 
номЪ мЪетЪ, тогда какъ въ АмьенЪ и Париж статуи Мадонны помфщены на 
боковыхь порталахь тамошнихь соборовъ). Эта статуя не изъ самыхъ луч- 
шихъ того времени: пропорщи ея елишкомъ тонки, а попытка ваятеля при- 
дать лицу Мадонны приятноеть выразилась безжизненною улыбкою и нфкото- 
рою натянутостью въ чертахъ. Одежда, хотя и удачно мотивирована, но рас- 
положена нЪфеколько изысканными, придуманными складками. Остальныя 
статуи портала почти веф прекрасны. Чтобы придать имъ больше жизни, 
художникъ очень удачно выбралъ для нихъ такя позы, что почти ни одна 
статуя не стоитъ особнякомъ отъ другихъ, безъ всякаго отношенйя къ нимъ, 
а всф соединяются въ свободныя группы, представляющя обръзаше, благо- 
въщеше и нфкоторыя собымя изъ жизни Богородицы. Въ разетановк® 
статуй, въ движешяхъ, съ какими он; обращены одна къ другой, есть нЪчто 
напоминающее положеше и движешя лицъ, дружески бесфлующихъ между со- 
бою. Такъ же какъ въ позднёйшихь сапе сопуегзалдоп! итальянскихъ жи- 
‚ вопиецевъ, въ этихъ группахъ отразилась утонченность евЪтекаго обхождешя. 
Съ какою ясною улыбкою обращается, въ группь благовфщеня, архангель 
Гавриль къ Д®вф Мари; какъ привЪтливо простираетъ руки маститый пер- 
восвященникъ для принятия младенца 1исуса, и съ какимъ почтительнымь 
внимашемъ емотрятъ на него двф друмя фигуры группы (фиг. 124). Н»ко- 
торыя статуи задрапированы въ богатыя мани съ широкими, пышными 
складками, тогда какъ одежды лругихъ ласкаютъ глазъ благородною про- 
стотою своихъ текучихъ линй (Двф женемя фигуры реставрированы въ эпоху 
возрождения). 


На южномъ порталЪ, статуи южной стороны: Авраамъ съ Исаакомъ, 
Моисей, Гоаниъ-креетитель съ агнцемъ, Симеонъ съ младенцемъ исусомъ и 
двое святыхъ — тяжелы, неуклюжи и съ очень большими головами; но при 
всемъ томъ и въ нихъ замфтно стремлеше къ жизни и движению. Напротивъ 
того, статуи епископовъ и королей, помфщенныя на сЪверной сторонф того 
же портала, принадлежать къ самымъ совершеннымъ изваянямъ во всемъ 
соборЪ: онф свободны въ постановк$, индивидуальный характеръ каждой фи- 
гуры выдержанъ прекрасно, драпировки наложены простыми, ясно дЪлящи- 
мися складками; только въ работ? головъ есть иъкоторая сухость и `рЪзкость. 

Паибольшею одинаковостью исполненья отличаются статуи на сЪвер- 
номъ портал$. Здфеь мы видимъ фигуру, полную юношеской гращи, дер- 
жащую въ правой рукф книгу, а лЪвою придерживающую свою верхнюю оде- 
жду, которая широкими, льющимиея складками ниенадаетъ до самыхъ ногъ 
фигуры; потомъ—ев. Стефана, въ лаконскомъ облачении, простая отдЪфлка 
котораго прекрасно согласуется съ скромною позою фигуры; особенно гра: 
щозны два ангела, привфтетвующе стоящаго между ними святого. Во вефхъ 
этихъ изваяшяхь современный стиль доведень до совершенетва. Трудно пе- 
речиелить веф небольшя фигурки, группы и рельефы, которыя разсыпаны 
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вездф — по стфнамъ и даже въ выемкахъ и желобкахъ архивольтовъ, и въ 
которыхъ такъ много наивной прелести и живости. На трехъ фронтонныхъ 
площадяхъ надъ порталами и на обоихъ наружныхъ коптрфорсахъ представ- 
лены: поередин% — взнчаше Богородицы; слфва—Распят!е; справа—1. Хри- 
стосъ на престолф, окруженный ангелами, держащими оружя крестнаго 
страдашя и, наконецъ, Благовъщеше. ВеЪ эти рельефы отличаются силою, 
жизненностью и удивительнымъ размфщешемъ фигуръ. 


\ 
_ 


РА 


Фиг. 124. Съ западнаго портала Реймскаго собора. 


Не менфе роскошно пластическое убранство обоихъ большихъ порталовъ 
на съверномъ фасадЪ поперечнаго корабля. Замфчательно, что на среднемъ 
61046 главнаго портала поставлена здфсь статуя св. Ремимя. Фигура свя- 
того строга и осаниста, еъ нфеколько большою головой; разныя подробности 
на лицф, какъ напр. складочки около глазъ, морщины на лбу, показываютъ, 
что художникъ добивалея индивидуальнаго выражешя. Гораздо неуклюжЪе 
шесть большихъ статуй, на стЪнахъ портала; ихъ большя головы и корот- 
вя, дтекя тфла представляютъ самое безобразное сочеташе формъ, кото- 
рое становится еще поразительне отъ близкаго сосЪдетва этихЪ фигуръ съ 
другими, въ высшей степени изящными фигурами. Однакожь головы сами по- 
себЪ правильны и живы, Что надъ этимъ порталомъ трудились нЪеколько 


294 КНИГА ТРЕТЬЯ. 


хуложниковъ, это всего лучше можно видЪть по 42 небольшимъ стоячимъ 
статуйкамъ святыхъ, епископовъ и королей, расположеннымъ въ три ряда 
въ желобахъ архивольтовъ. Всф онЪ безъ изъятя прекрасны и гращозны: 
головки чрезвычайно тонкой работы, положешя разнообразны, драпировки ° 
развиты превосходно и такъ разнообразно мотивированы, что нельзя придумать 
боле удачныхъ варащй на такую простую пластическую тему. Рельефы въ 
тимпан® расположены пятью рядами; въ верхнемъ ряду изображенъ |. Хри- 
стосъ на престолф, между двумя молящимися ангелами. На нижнихъ релье- 
фахъ представлено жите св. Ремимя; ясность композищи, красивость фи- 
гуръ и живость выраженя придаютъ этимъ рельефамъ особенпую прелесть. 
Превосходна напр. сцена, гдЪ епископъ кротко, но вмЪстВ строго и р ши- 
тельно отгоняетъ отъ себя демоновъ, которые, улетая, насмфшливо на него 
оглядываются; за ногу одного изъ демоновъ принфиилея маленьюй черте- 
нокъ, чтобы не отстать отъ большихъ. Такихъ свЪжихъ, наивныхъ мотивовъ 
очень много. 

По стфнамъ боковаго портала, въ четвероугольныхъ углубленяхъ, 
помфщены, съ каждой стороны, по три статуи; одежды ихъ, разрабо- 
танныя мелкими складками совершенно на манеръ античныхъ, даютъ поводъ 
къ интересному сравненю ихъ съ сродными имъ, но веб-таки нисколько на 
нихъ непохожими одеждами прочихъ стаФуй этого времени. Лица нЪсколько 
жостки, но благородны; пропорщи же тЪла, напротивъ, поразительно коротки 
и неудачны. Но веб это съ избыткомъ вознаграждается достоинствами боль: 
шой статуи Христа на среднемъ столбЪ портала *). Эта статуя такъ превос- 
ходна, что ее можно назвать совершеннЪйшимъ пластическимъ произведен. 
емъ цЪфлой эпохи. Пропорщи фигуры безукоризненны, формы поняты въ со- 
вершенств$ и исполнены съ удивительною оконченностью, и при этомъ 
сколько милосерля въ кроткомъ выражеши лика, осЪненнаго мягкими вол- 
нами волосъ! Правая рука, съ простертыми тремя перстами, поднята, а л%- 
вая держитъ земной шаръ и вмЪстЪ придерживаетъь правую полу одежды, 
изящныя складки которой мотивированы положенемъ нфеколько выступаю- 
щей правой ноги. Изучеше натуры доведено въ этомъ художественномъ изо- 
бражеши до такого совершенства, что не только ногти на рукахъ, но и 
всЪ разчленешя суставовъ обозначены съ величайшею точностью и отче- 
тливостью. 

Рельефы въ тимпан$: всемрный Сул и страшный судъ (въ пяти отдф- 
леняхъ), принадлежать тоже къ изящиЪйшимъ скульптурнымъ произведен:- 
ямъ эпохи. Изображене Христа, возсфлающаго на престолв, исполнено тор- 
жественнаго величия; мотивы складокъ одъяншя не уступаютъ античнымъ. По 
обфимъ сторонамъ царящаго Суди, Богоматерь и Шоаниъ съ мольбою проети- 
раютъ къ Нему руки, а позади ихъ стоять на колфнахъ два ангела съ 
орудями крестнаго страданя. Воскресеше мертвыхъ представлено на двухъ 
продолговатыхъ рельефахъ. Они заключаютъ въ себф 29 небольшихъ фигу- 
рокъ воскресшихъ, въ чрезвычайно разнообразныхъ, не рЪдко очень наивныхъ 
позахъ (фиг. 125): однивылфзаютъ изъ гробовъ, друме приподнимаютъ крыш- 


*) Срисов. въ Депкшё]ег 4ег Кипз{, таба. 60, А, фиг. 4, 
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ки, выражая при этомъ движешями различныя ощущеня— удивлеше, боязнь, 
покорность мольбу. Тонкое чувство и правильное понимаше формъ облича- 
ютъ въ ваятелЪ рельефа совершеннаго мастера. Здфсь мы видимъ опять, что 
подобные рельефы были любимою темою лучшихъ изъ тогдашнихъ художни- 
ковъ, тогла какъ исполнеше большихъ статуй, назначавшихся для отфнЪ пор. 
тала, нерЪдко предоставлялось второстепенпымь ваятелямъ. Дая примЪра 
укажемь на оба нижние рельефа, на которыхъ такъ живо представлена судь- 
ба добрыхъ и злыхъ: на одномъ ангелы, несущие души добрыхъ въ лоно Авра- 
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Фиг. 125. Съ свернаго хасада Реймекаго собора. 


амово, а на другомъ сатироподобные демоны, увлекающе злыхъ въ адъ. Го- 
ловы фигуръ работаны такъ нЪжно и изящно, что почти не уступаютъ ан- 
тичнымъ, и притомъ всЪ освЪщены такою ясностью, такою дЪтеки-невинною 
веселостью, которая придаеть пластическим произведенямъ этой эпохи 
особенную прелесть и задушевность, какихъ не встр$чается въ произведен 
яхъ другихъ эпохъ. Прекрасны также и сидячя фигуры ангеловъ, играющих 
на музыкальныхъ инструментахъ, размфщенныя по архивольтамъ. 


Но мы всё-таки еще не исчерпали всего неогляднаго богатства пластиче- 
скихъ украшеншй Реймекаго собора. Къ описанному слфдуетъ еще прибавить 
небольния фигурки молящихся ангеловъ,—на столбахъ клиросныхъ капеллъ; 
потомъ, фигуры ангеловъ, разставленныя вокругъ всей церкви, въ балдахи- 
нахъ контрфорсовъ: ангелы южной стороны, почти всЪ прекрасны, съ бла- 
городными формами и въ гращозныхь позахъ; только у нЪкоторыхъ изъ нихъ 
(вЪроятно позднЪйшей работы, не ранфе ХГУ ст.) тБло слишкомъ тонко, 
движения и лица жеманны. Ангелы на сЪверной сторонф исполнены менфе 
удачно. Сверхъ того, внутри собора, по веей его западной стфнЪ, куда вы- 


296 КНИГА ТРЕТЬЯ. 


ходять порталы, разставлены въ нишахъ, устроенныхъ въ нЪеколько рядовъ, 
небольшя статуйки, отчасти одиночныя, отчасти соединенныя въ группы дра- 
матическаго содержашя, какъ напр. группа дЪтоубетва. И здЪсь фигуры ево- 
бодно развиты въ изащныхъ пропорщяхъ и исполнены съ полнымъ сознашемь 
пластичеекихь средствъ, что доказывается работою драпировокъ, эффектно 
расчлененныхъ глубоко врЪзывающимися главными складками. Въ иныхъ 
статуяхъ замфтно подражеше старинному стилю, въ другихъ уже проглядыва. 
етъ начинающая развиваться особенность современнаго стиля — сильно 
выгибать и поворачивать фигуры; но веб-таки всЪ онф принадлежать къ луч- 
шимь изваяшямъ конца ХИ ет. Надъ среднимъ порталомъ, расположены 
нъеколько небольшихь группь (въ двф фигуры каждая), въ которыхъ свЪжо 
и живо представлена притча о работникахъ въ виноградник$. Иныя статуйки 
на боковыхъ порталахъ слишкомъ вытянуты и тонки, съ маленькими голов- 
ками и жеманно улыбающимися личиками. Очень вЪроятно, что если не всф 
онф, то часть ихъ относится уже къ ХГ\” стольтию. 


Ве эти великолфиныя произведеня богаты чертами, дающими воз- 
можноеть опредфлить какъ направлеше, котораго держались въ искусств® 
иеполиявиие ихъ художники, такъ и степень знакомства ихъ съ натурою. 
Такъ напр. тъло св. Стефана, на архивольтв главнаго портала, исполнено 
превосходно и со вефми анатомическими подробностями. Во многихъ конныхъ 
фигурахъ, движешя всадниковъ и лошадей переданы чрезвычайно живо и ес- 
тественно. Зрфлый возрастъ или старость обозначены, большею частью, 
весьма опредфленно морщинами на лбу и шеф, рфзче выдающимися чертами 
и формами лица, тогда какъ одежда этихъ фигуръ работана совершенно такъ 
же, вакъ и одежда остальныхъ. Напротивъ того, фигуры, которыя должны 
быть воспроизведены въ идеальныхь чертахъ, какъ напр. ангелы, юноши, 
женщины, — отличаются болфе типически-общимъ характеромъ и большею 
полнотою, мягкостью и слитоетью формъ. Волосы на головф и бородЪ елу- 
жать также характеристическою чертою: волосы фигуръ строгихь располо- 
гаются небольшими жосткими локопами, какъ въ старинномъ стил5; у фи- 
гуръ же, исполненныхъ въ боле свободномъ и изящномъ стил$, они то спу- 
сваются мягкими волнами, то падаютъ густыми вьющимися прядями, то нок- 
рываютъ голову пышними кудрями, сообразно съ поломъ и возрастомъ изоб- 
ражаемаго лица. 

Блестящее развите пластики въ ХШ столь сравниваютъ съ процвЪта- 
шемъ греческаго искуства во время Фили. И дЪйствительно, не смотря на 
всЪ противоположности обфихЪ эпохъ, въ художественномъ творчеств® ихъ 
есть удивительная родственность. Въ обфихъ замфчается то же увлеченше 
высшими интересами, та же гешальная беззаботность относительно матер!- 
альныхъ мелочей жизни; словомъ, то же возвышенное настроеше, безъ ко- 
тораго невозможно чисто идеальное тверчество. 06$ эпохи наслфдовали отъ 
эпохъ предшествовавшихь богатый запасъ вполиЪ разработанныхъ, освящен- 
ныхъ древностью предашй, и цфлый рядъ готовыхъ, твердо установленныхь 
типовъ, которые имъ предстояло лишь оживить своимъ болфе тонкимъ и бо- 
лЪе глубокимъ чуветвомъ. Ибо ни отъ той, пи отъ другой эпохи не требова- 
1ось ничего новаго; онф должны были воспроизводить лишь старое, завфщан- 
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ное предашемъ — знакомые и привычные миоичесве образы, продолжавше 
жить въ народномъ сознанш. Это постоянное повторене однфхЪ и тёхъ же 
залачь помогло искусству выработать себф опредфленный стиль, достигнуть 
большой свободы и наконець развиться до высокой грацш. Сходство между 
обфими эпохами дополняется весьма ероднымъ, не смотря на различя, отно- 
шенемъ ваяшя къ архитектур». Кто станетъ отрицать, что искусство ХШ 
ст., ни въ развит идеи, ни въ развит!и формы, не можетъ равняться съ не- 
подражаемою ясностью греческаго искусства, что у него не было разъ уета- 
новленныхъ идеаловъ, которые бы такъ полно удовлетворяли условямъ пла- 
стики, какъ идеалы гречееке, и что христанеме идеальные образы могутъ 
быть воспроизводимы лишь въ живописи, а не въ пластик, по той именно 
причин, что тфлесназ форма имфетъ въ нихъ весьма второстепенное значе- 
не? Кто не согласится, что въ средневЪковую пластику перешло изъ ехола- 
стической учености многое, не совефиъ понятное для народа, а усложнив- 
шаяся архитектура зданй вынудила у нея много уступокъ, слфдетыемъ ко- 
торыхъ были невыгодныя положешя статуй и искаженный масштабъ въ ре- 
льефЪ? Но это не имфло никакого вмяшя на сущность дфла, не затемнило 
главныхъ, основныхъ чертъ содержашя; это даже придало произведешямъ 
пластики больш интересъ, потому что заставляло внимательнфе разсматри- 
вать и обдумывать ихъ. 06% эпохи замфчательно схолны между собою нако- 
нецъ и въ томъ отношенш, что украшеше скульптурными работами церквей 
представляло ваятелю ХШ вЪка такое же разнообразие задачъ, какое нахо- 
дилъ греческий ваятель въ украшени храмомъ. Для внутренняго и вифшияго 
убранства церквей употреблялись веф роды скульптуры: колосальныя ста- 
туи, отдфльно поставленныя и соединенныя въ свободныя группы; красивыя 
статуэтки, стоячя и въ сидячемъ положени, на консоляхъ и архивольтахъ; 
рельефы, начиная отъ самаго выпуклаго до самаго плоскаго, то тянущиеся 
половсою на подобе фриза, то заключенные въ треугольное поле огивы, то 
изваянные на бокахъ столбовъ и пиляетръ. Вотъ эта-то градащя и дала пла- 
стикЪ возможность всесторонне освободиться отъ условности и традищи. 
Только изъ этой одинаковости стремлешй, идеальныхъ задачь и архитек- 
тоническихь требованй, а не изъ подражашя античнымъ образцамъ, какъ 
думали нЪкоторые, вытекаетъ несомнфиное сродство лучшихъ произведе- 
ий ваяшя ХШ ст. съ произведеншями цвЪтущей эпохи греческаго искусства. 
Да и откуда же было взать античные образцы? Римская пластика, съ своими 
переполненными рельефами на саркофагахъ, съ изыеканною отдфлкою драпи- 
ровокъ на своихъ статуяхъ, далеко не можетъ сравняться съ простотою и 
пластическою ясностью произведений ХШ ст. Правда, что въ числ статуи, 
которыми унизаны соборы этой эпохи, мы встрфчаемъ иногда такмя, въ ко- 
торыхъ видно прямое подражаше римскимъ 36 шае юсаае; но ихъ такъ не- 
много, что онф изчезли бы въ общей масеЪ, еели бы не такъ рфзко вылава- 
лИсь изъ нея своими особенностями. Что-же касается до изящнаго рельеф: 
наго стиля ХИ ет., который допускаетъ неболфе двухъ плановъ и каждую 
фигуру развиваетъ полно и ясно, то онЪ вытекаетъ, подобно греческому 
рельефному стилю, изъ вфрнаго художническаго чувства и изъ строгаго от- 
ношеня пластики къ архитектур®. Относительно статуй слфдуетъ замфтить, 
что существенное отличе ихъ отъ статуй греческихъ состоитъ въ томъ, что 
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тогда какъ греческе художники, ставя себф главною задачею изображеше 
красоты человЪческаго тЪла, глубоко изучали органическме законы формъ, 
и если покрывали свои статуи одеждою, то лишь для того, чтобы каждая 
складка послфдней отражала въ себЪ складъ тЪла и еще болЪе возвышала 
его красоту — для ваятелей ХИ! ст. внфшняя форма была лишь средетвомъ 
для выражешя движений духа, а потому имфла второстепенное значене. По- 
этому они чувствовали тЪло лишь въ общихъ его чертахъь и старались по 
возможности боле скрывать его подъ одеждами, широкя и полныя складки 
которыхъ обозначали его движеня и сопровождали ихъ, какъ сопровождаетъ 
мелодю аккомпанирующи инструментъ. И такъ мы видимъ, что въ ХИ ет., 
христ!анское чувство создало пластический стиль, въ которомъ всё, входив- 
шее въ область этого чувства, нашло себф соотвЪтствующее выражене. Крот- 
кая прелесть ангеловъ, тихое блаженство святыхъ, строгость апостоловъ, 
покорность и смиреше мучениковъ, милосере божественнаго Учителя и 
величе всемрнаго Суди — никогда не были изображаемы пластикою такъ 
возвышенно и съ такою чистотою, какъ въ ХШ столь. 


Не меньшаго удивленя заслуживаетъ и та, поистин% неизсякаемая, творче- 
ская сила, которою отличается пластика того времени и которой она едва ли 
достигала въ какую нибудь другую эпоху. Не одни только соборы покрыва- 
лись тогда пластическики украшенями, но и скромныя приходекя церкви, 
въ городахъ и деревняхъ, и даже иногда свътеюя зданя—какъ это ‘мы мо- 
жемъ видфть на извъетномъ домЪ музыкантовъ (та1з0й 4ез шизе!епз) въ 
РеймеЪ. Характеристично для духа того времени, что всЪ эти обширный ра- 
боты производились на счетъ общинъ, а отчасти и епиекоповъ и соборныхъ 
капитуловъ, и что богатые и сильные монашееке ордена, которые такъ 
много способствовали развитию искусства въ предшествовавшую эпоху по- 
стройкою и украшенемъ своихъ церквей, оставались теперь безучастными къ 
художественной дЪятельности. Одни только цистерманцы составляютъ исклю- 
чене; но строя правила ихъ ордена не допускали слишкомъ роскошныхъ 
пластическихь украшенй. —Во второй половинф столЪт!я новый пластиче- 
скй стиль ироникаетъ, вмЪстЪ съ готическою архитектурою, и въ осталь- 
ныя области Франци. Изъ числа замфчательныхъ произведешй, исполнен- 
ныхЪ вЪ этомъ стил въ различныхъ мъетахъ страны, мы упомянемъ лишь 
вамыя важныя. Въ Руанф (Воцеп), на сЪверномъ порталф западнаго фа- 
сада соборной церкви, стиль орнаментовъ еще совершенно романскй, а 
рельефы въ тимпан®, очень наивные и грацюзные, въ изящно-простомъ 
етил® эпохи. Содержаше рельефовъ взято изъ жизни [оанна-крестителя: мы 
видимъ Ирода, пирующаго за столомъ и умиленно смотрящаго на пляшущую 
дочь Иродады, Соломпю, которая, по наивному воззрЪитю того времени, пред- 
ставлена пляшущею на рукахъ, съ поднятымъ вверхъ туловищемъ и опущен- 
ными, но не касающимися земли, ногами *). Потомъ слфдуетъ обезглавлеше 
Тоанна, причемъ палачу дано чрезвычайно смфлое движеше; дал5е — подне- 


*) Эта сцена точно тавше нарисована у Вильяма Гоннкура, на 2 таблии® его ваъбома, 
описаннаго нами выше; въ томъ же видЪ повторяется она на хрескахъ въ Брауншвейгскомь 
соборё и въ ифвоторыхъ другихъ церквахъ, 
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сеше главы Предтечи, и наконець на верху——труниа людей, окружающих 
гробницу. Очень поврежденное рельефное изображеше 1. Христа на преето- 
15— на южномъ портал западнаго фасада, относится также къ ХШ столЪ- 
то. Руанъ былъ крайнимъ предфломъ распространешя новаго стиля на ©$- 
веръ; въ направлени къ югу, онъ ветрЪчаетея прежде всего въ скульшту- 
рахъ на фасад соборной церкви въ БуржЪ (Воигоез). Веф пать порта- 
ловъ значительно возобновлены; но на среднемъ еще сохранилось старинное, 
очень подробное изображеше страшнаго суда съ торжественно возсфдающимь 
на престолф Христомъ и смятенными группами демоновъ. Немногое, что въ 
большихъ статуяхъ уцфлфло подлиннаго, принадлежитъ къ лучшим скульп- 
турвымъ работамъ эпохи. На среднемъ изъ трехъ порталовъ строгаго и бла- 
городнаго фасада церкви св. Николая въ Блуа (В1015), есть тоже нфеколько 
изящныхъ изваянй этого времени. 


Распространяясь далфе на югъ, новый стиль проникаетъ во французскую 
Швейцартю. Соборъ въ ЛозаниХ (построенный въ 1275 г.), какъ по своей 
архитектур%, такъ и по скульптурнымъ своимъ украшешямъ, принадлежит къ 
благородныйшимъ произведешямъ ХШ ст. Преддвере передъ главнымъ порта- 
ломъ южнаго фасада украшено по угламъ большими статуями, по три 
на каждомъ углу, поставленными на красивыхъ колоннахъ. Въ числф ихъ 
находятся статуи апостоловъ Петра и Павла, евангелиста Тоанна, св. Хри- 
стофора, Моисея съ таблицами закона и Тоанна крестителя съ агнцемъ. Лег. 
кя формы этихъ фигуръ завернуты въ красивыя одежлы съ полными, разно. 
образно расположенными складками, которыя однакожь не дфлятся такими 
глубокими и р5шительными бороздами, какъ драпировки на статуяхь въ 
Шартр% и РеймсЪ, но работаны гораздо скромнфе, мягче и площе. Иеполне- 
не вообще очень изящно и плавно; волосы на головф и бородЪ отдфланы 
тонко. Нъсколько широкое лицо Мадонны, у средняго портальнаго столба, 
носитъ на себф индивидуальный отпечатокъ; руки статуи отбиты Въ тим- 
панф очень живое и глубоко почувствованное рельефное изображеше успе- 
ня Богородицы въ присутетви возхъ аностоловъ; а рядомъ, Богоматерь, 
возносимая на небо ангелами. На верху, въ овальномъ медальон, бла. 
гословляюний Гоеподь на престолБ — изображене, отличающееся плав- 
ностью и мягкостью контуровъ; по сторонамъ двЪ молянияся фигуры 
(вЪроятно Мария и Поаннъ): одна изъ нихъ молится съ сложенными руками, 
а другая подносить свой вЪнецъ; позади ихъ, стоятъ два ангела съ ка- 
дилами, а внизу, два другихъ ангела разстилаютъ платъ, стоя на колфнахъ. 
Замфчательно искусство, съ какимъ художникъ съумфль представить здЪеь на 
небольшомъ сравнительно пространств, извлечене изъ сложныхъ пласти- 
ческихь цикловъ, покрывающихь фасады французекихъ церквей, и при этомъ 


такъ удачно поддЪлаться подъ тамошний стиль. 


Въ томъ же новомъ стилф исполняются и изваяня на гробницахъ. Иде- 
альное направлеше вЪка даже и здЪфсь удовлетворяется общимъ типомъ, 
обыкновенно отличающимся юношескою гращею, и еще не требуетъ болЪе 
рЪзкаго, болфе опредфленнаго выраженя индивидуальности. Къ самымъ ран- 
нимъ произведешямъ этого разряда принадлежать гробницы въ монастырской 
церкви въ Фонтевро (Еощеугац!); он хронологически опредфляютъ пере- 
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ходъ отъ стараго стиля къ новому *). Въ гробниц® Генриха И, короля англ - 
екаго (-- 1189), видна еще простая, но благородная манера романской эпохи: 
она выражается въ простыхъ, прямыхъ складкахъ одежды, въ строгомъ поло- 
жеши фигуры, какъ-бы заснувшей тихимъ сномъ, одною рукою прижимая къ 
груди скипетръ. Въ такомъ же родф и фигура на гробниц$ супруги Генриха, 
Элеоноры Геннской (-]- 4204г.): положене и одежда еще довольно условны, 
на тонкихъ чертахъ лица то же спокойстве сна, 06% руки сложены на груди; 
только въ складкахъ лрапировки видно усиме найти болЪе живые мотивы. На 
гробниц$ Ричарда-.Львиное сердце (-1- 1199 т. ), одежда фигуры работана прос- 
то, пропорщи тфла легки, голова невелика и черты лица мягки; екипетръ дер- 
житъ онъ передъ собой, обфими руками. Интересный примфръ свободнаго отно- 
шешя тогдашнихь художниковъ къ воспроизведению индивидуальнаго, пред- 
ставляетъ намъ другой надгробный памятникъ того же короля въ Руанскомъ 
собор; фигура исполнена вътомъ же строгомъ, простомъ стил%, но пропорщи 
ея уже гораздо тяжеле и голова больше. Въ томъ же собор есть другой по- 
добный патятникъ: гробница архепископа Морица, поставленная въ ниш, ок- 
руженной маленькими раскрашенными фигурками ангеловъ. Какъ второсте- 
пенные художники того времени истощалиеь въ попыткахъ, часто безилод- 
ныхъ, ‘достигнуть большей свободы исполнешя, это мы можемъ видЪть въ 
Фонтеврб,на гробниц Изабеллы Ангулемской, супруги Тоанна, короля ан- 
глИйскаго (-- 1218). Складки одежды безпорядочно изогнуты въ разныхъ на- 
правлешяхъ; рисунокъ головы очень слабъ; върукахъ фигуры молитвенникъ. 
Между тЪмъ какъ всф эти фигуры представлены еще въ спокойномъ поло- 
жеши, какъ-бы спящими, и въ этомъ отношени сходны съ портальными фи- 
гурами прежнихъ эпохъ,— на превосходной гробниц$ Беренгарш, супруги 
Ричарда (-- 1219 г.), въ аббатетв® л’Еспан’, близь ле-Ман’, изваяна 
чрезвычайно живая фигура съ открытыми глазами. Одежда. спускается ши- 
рокими,. текучими складками; гордая голова полна античной величавости; 
въ рукахъ фигуры ящичекъ, а ноги ея покоятся на собак — эмблемь вЪр- 
ности, Въ этомъ изваяши побфда новаго стиля рЪшена окончательно. На 
лвухъ большихъ бронзовыхъ надгробныхъ плитахъ епископовь — Эверара 
де Фульуа (11223) и Годфруа дэ (+: 1237 г.), вь амьенскомъ со- 
борЪ, драпировки работаны такъ же мягко, и головы отличаются тмъ же 
идеальнымъ характеромъ. 06% фигуры представлены спокойно лежащими въ 
нишахъ, поддерживаемыхь шестью львами; вЪ ногахъ фигуръ дерущеся дра- 
коны. На второй плитЪ фигура исполнена свободнфе, живЪе; особенно бла- 
городна форма рукъ, которыя отдфланы съ полнымь понимашемь натуры; 
по сторонамъ, два ангела со свЪчами и двое другихъ съ кадилами. 


Самый важный памятникъ гробничной скульитуры этого времени состав- 
зяютъ 16 гробниць въ церковномъ склбиб въ Сен’-Дени (96. Пеп!$) 
Он были поставлены туда по приказанию Людовика |Х, въ 1964, когда бы: 
ла окончена перестройка церкви. Рядъ начинается гробницами Меровинговъ 
и Карловинговъ и доходить до королей ХШ ст. Разумфется, что о сходствЪ 
фигуръ съ погребенными королями не можеть быть и рЪчи: головы обра- 


*) Рисунки у П!4гоп, вь Аппа|ез агсй 601. 
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зованы по современному идеальному типу, въ полныхъ, мягкихъ формахъ, и 
почти одинаковы, какъ у мущинъ, такъ и у женщинъ, еъ тою только разни- 
цею, что у первыхъ волосы распущены и падаютъ по объимъ сторонамъ го- 
ловы одинаковыми у всЪхъ, условными прядями, а у послфднихъ, — отча- 
сти закрыты покрывалами. На вефхъ, длинная, складками сложенная ниж- 
няя одежда (у мущинъ она доходитъ только до щиколки), а сверху широк, 
застегнутый на груди плащь. Въ правой рукЪ у нихъ скипетръ, а лЪвая обык- 
новенно придерживаетъ плащь и даетъ направлеше его екладкамъ. Можно 
почти думать, что въ исполнеши фигуръ имфли въ виду хронологичееый по- 
рядокъ королей и королевъ: фигуры Хлодвига, Пипина и супруги его Берты 
тяжелы и коротки, складки беземыеленны, положеше принужденно. Но фи- 
гура супруги Карла-лыеаго; Эрментруды, задумана уже живфе и грац!оз- 
нЪе, хотя стиль всё еще несвободенъ. Опять слабЪе исполнена фигура Лю- 
довика 111; фигуры Карломана и Роберта | отличаются сухоетью стиля. 
ВсЪ остальные большею частью свободны и изящны: такъ напр. статуя Эвда 
есть одна изъ лучшихъ статуй того времени; прекрасна благородная фигура 
Констанщи арльской въ богатой драпировкЪ; не менфе превосходна по жи- 
вымъ, смфлымъ складкамъ одежды фигура Филиппа, сына Людовика-тол 
етаго; величавою простотой и благородетвомъ отличается статуя Констанщи 
Кастильской. Мастереки исполнены также статуи: Генриха 1, Роберта-бла- 
гочестиваго и Филиппа, сына Людовика | У’. Особенною искренностью чувства 
проникнуты фигуры брата и сына Людовика 1Х (1 1221 г.). Необыкновенно 
хороша молодая фигура послфдняго, съ поднятыми, сложенными вмфет® ру- 
ками; драпировка наложена проетыми, но изящными складками. Памятникъ 
помфщенъ въ красивой нишу; съ балдахиномъ, которые украшены статуйками 
плакальщиковъ, въ различныхъ положешяхъ. Этотъ памятникъ замфчателенъ 
кромф того прекрасно сохранившеюся на немъ раскраской. Статуями Иза- 
беллы Аррагонекой (-- 1271 г.) и супруга ея Филиппа смфлаго (1 1285 г.) 
открывается рядъ фигуръ, въ которыхъ впервые обнаруживается стремлеше 
художника воспроизвести индивидуальный характеръ лица, приблизиться къ 
сходетву съ натурой, хотя основныя формы головы и остаются еще прежня 
типическя. — Наконець, мы назовемь еще гробницу архмепископа 4е [а 
Зиое (+: 1274 г.), въ еоборЪ гор. Нарбонны, — прекрасный памятникъ 
конца ХШ ет. 


Что такое чрезвычайное оживлеше пластики имфло рЪшительное вляше 
и на еродныя ей искусства это доказываютъ веф художественныя произве- 
дешя эпохи, особенно издЪ.мя изъ драгоцфнныхъ металловъ, стиль которыхъ 
сталь гораздо изящифе. Къ числу самыхъ роскошныхъ и самыхъ совершен- 
ныхъ произведенй золотыхъ-дфлЪ-мастеретва, которыя уцфлфли изъ огром- 
наго количества погибшихь издфлй, слфдуетъ отнести раку св. Тавринуса, 
(оть 1255 г.), въ еоборЪ города Эврё ( Вугеих) *). 


”) Прекрасно срисована въ М@апеез Ф’агсйво| т. ИТ. 
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>. Германйя. 


Въ германской пластикЪ этого перода мы не находимъ такого гранд!0з- 
наго единства и такой цфльности, какъ во французской, но за то гораздо 
болъе разнообрамя. Тогда какъ во Франщши интересная разнохарактер- 
ная дфятельность прежнихъ мфетныхъ школъ была остановлена бы- 
сетрымъ распространешемъ готической системы и народный характеръ Фран- 
цузовъ, при всей страсти къ нововведешямъ, охотно подчиняющся всякой 
регламентащи, началь заявлять себя въ искусствЪ, — въ это самое время, 
въ Германи, какъ вфрное отражеше политическихь уеловй страны, упорное 
стремлеше къ индивидуальной независимости доетигаеть высшей своей 
силы. Каждая мфетная школа, не подчиняясь и сопротивляясь одиночному 
руководительству, продолжаетъ развивать, какъ въ архитектур%, такъ и въ 
плаетикф, свое прежнее направлеше и долго отказывается принять новый 
французскй стиль. Но поданный Франщею примфръ роскошныхъ екульштур- 
ныхъ украшенй не остался однакожь безъ вляшя. Описанныя выше скуль- 
птуры въ шотландской церкви въ Регенсбург, равно какъ и скульптуры 
на дверяхъ въ Базельскомь соборз, показываютъ, какъ мало пригодны 
были скудныя, скромныя формы романекаго стиля для того, чтобы служить 
твердою рамою для болфе богатаго скульптурнаго убранства. Мы видимъ, что 
еще и въ началв ХШ ст., такъ же безпланно и безпорядочно покрываются 
культурами внфшийя стфны клиросной ниши въ Шенграбериекой церкви (въ 
нижней Аветри), построенной вЪроятно между 1240 и 1230 г. *). Тоже от- 
сутетве плана въ разиуфщени скульштурныхъ украшен мы встрЪчаемъ и на 
построенномъ около этого же времени фасадЪ церкви св. Стефана въ ВЪн%; 
но великольиный главный порталъ этой церкви исполненъ уже сдержани\е и 
правильнфе: его части развертываются блестящею декоращею и фантастиче- 
скимъ прибавкамъ отведено мфсто на сплошномъ карнизЪ пиляетръ, а въ 
полф арки изображенъ еще въ обычномъ строго-романекомъ стил, Хри- 
етосъ на престол, въ медальонЪ, который держатъ два ангела. Въ этомъ же 
родф исполненъ и великолфпный порталь на южной сторон% церкви св. Магда- 
лины въ БреславлЪ, прежде находившийся въ церкви снесеннаго монастыря 
св. Винцентя. Здфеь не только одни чрезвычайно богатые орнаменты пере- 
полнены ‘уродливыми фантастическими фигурами, но и всЪ капители и ар- 
хивольты покрыты историческими рельефами въ самомъ грубомъ стилф. На 
капателяхь двухъ крайнихъ колоннъ, наряду съ миеологическими чудови- 
щами, представлены Адамъ и Ева подъ деревомъ, вмфет$ съ змъею. На са- 
момъ же внутреннемъ архивольть изображены, въ семи поляхъ, евангель- 
свя события, отъ Рождества Христова до низпослашя св. Духа. Веъ фигу- 
ры еще положительно варварской работы, тогда какъ стиль орнаментовъ 
угазываетъ уже на первую четверть тринадцатаго вЪка. 

Между тЪмъ нфмецые художники не переставали разработывать роман- 
сый стиль, и такимъ образомъ имъ удалось, во многихъ случаяхъ, сохранить 


*) Прекрасно изданы г. Гейдеромь. ВФня 1855. 
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его роскошную орнаментику, но въ то же время очистить её отъ фантасти- 
ческихъ элементовъ и соединить съ нею самоетоятельно выработанную пла- 
стику. Замфчательное произведеше въ этомъ родф предетавляетъ порталъ мо- 
настырской церкви въ Тишновиц$ (въ Моравии), построенный никакъ не ра. 
нфе 1238 года *). Это одно изъ самыхъ лучшихъ произведенй того времени, 
что касается красоты плана, пышности и богатетва орнаментики. Съ кудрявы- 
ми арабесками романскаго стиля удачно перемфшань! ново-готическе орнамен- 
ты изъ листьевъ и цвЪтовъ, — такъ что осенняя флора прежняго пертода соче- 
тается здЪеь съ весенними цвфтами новаго времени. Къ этому присоединя- 
ютея пластичесмя фигуры, въ которыхъ еще строго удержанъ роман- 
сьй стиль. Вопервыхъ, въ тимпанф — Христоеъ на престол, окружен- 
ный символами евангелистовъ; двЪ маленьмя фигуры въ царскихъ одеж- 
дахъ, одна мужская, а другая женекая, поверглись на землю и подносятъ 
- Спасителю модель построенной ими церкви — вфроятно, королева Кон- 
етанщя, супруга короля Богеми Отокара 1-го, и ея сынъ, король Вячеславу [; 
позади ихъ стоятъ еще двЪ фигуры, мужчина и женщина, —по всей вфроят- 
ности, скоръе ихъ патроны, чфмъ ихъ родственники ^^). Вся эта композиция, 
включая и повергшихея на землю, по восточному обычаю, дарствователей, - 
отмфчена печатью византйскаго искусства. На стЪнахъ портала помфщены 
статуи двфнадцати апостоловъ, — дв крайшя нфеколько поодаль и на колон- 
нахъ, поддерживаемыхъ уродливыми львами. Всф онф еще въ романекомъ 
етилф; драпировки работаны на античный манеръ, но съ очевиднымъ етрем- 
лешемъ къ характеристическому разнообразию (фиг. 126). Впрочемъ работа 
кажется не вездЪ одинаковою: иныя одежды довольно живо мотивированы, 
друмя еще грубы, ау нфкоторыхъ фигуръ складки обозначены прямыми, 
параллельными лишями, безъ веякаго движешя. Въ головахъ есть что-то на- 
туралистическое, доведенное въ нфкоторыхъ изъ нихъ до рЪзкоети и какъ- 
будто принимающее славянскй нацюнальный отпечатокъ ^^^) 

То же самое направлеше въ искусств создало не менфе великолфпный 
порталъ церкви св. Яка ($. Лак) въ Венгрии. Его орнаменты представляютъ 
еще вполн% романскя формы, но огива и трилистниковая форма нишей налъ 
архивольтами, вмЪетЪ съ общимъ планомъ портала, указываютъ на тринал- 
цатый вЪкъ, ко второй четверти котораго относится этотъ памятникъ. На 
полф фронтона представляется поясное изображеше Христа, которое держатъ 
два колфнопреклоненныхъ ангела. Но художникъ, строивний порталъ, не р%- 
шался оставить его колонны и пилястры безъ орнаментовъ, или прерывать 
поелфдне статуями, величина которыхъ могла бы повредить изяществу ар- 

- 


=) Изобиме разлячныхь Формъ листьевь, свопированныхь съ живыхъ растенй, какъ 
этого требовалъ готичесвй стиль, не допусваеть предпозожешя, что эготь порталь былъ 
опончень въ 1239 году, когда совершилось освящен! собора. —- Срисов. и описанъ Воце- 
лемъ, въ ФайгЬ. ег Оез(ег. Сепг. Сошпизз. И. В4. У еп. 1859. Сравнение съ порталомъ 
церкви 5. Мага 1 ТозсапеПа, приводимое рехерэнтомъ, кажется довольно неосновательнымъ: 
сфверное искусство ХИ вЪка всего менфе искало для себя образцовь въ Италии. 


##) Послднее предполагаеть Воцель (стр. 265 упомян. тома); но, по моему мн нию, 
противъ этого говорять стоячее положене и указывающий, а не умоляющий жесть. 

##*) Я сужу по хотограхамъ, съ которыхъ сдфланъ и рисунокъ. Говорять, что многя 
головы — каюя, не извзетно — реставрированы изъ гипса, 
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хитектурныхъ пропоршй; а потому онъ разетавилъ фигуры Хриета и апосто- 
ловъ надъ порталомъ, въ нишахъ, расположенныхъ одна надъ другой, ел$- 
цуя лини кровли портика. Въ этомъ размъщени статуй много соображеня и 


Фиг. 126. Апостолы. Тишновицъ, 


оно вышло очень эффектно. Что касается стиля фигуръ, то въ нихъ, ка. 
жется, сохраненъ весьма оживленный, но все еще строго придерживающеся 
античной основы, стиль романскаго перюда, при большом разнообразии 
очень удачныхъ мотивовъ *). 


Какъ была еще сильна, въ различныхъ странахъ Герман, привязанность 
КЪ старому стилю, доказываютъ также и весьма значительныя работы франк- 
ской школы въ Бамбергскомъ соборъ. Сюда принадлежать вопервыхъ, ре- 
льефныя фигуры въ нишахь стфнокъ восточнаго клироса. На южной и на 
съверной стфнкахъ, представлены по 12 фигуръ апостолов и пророковъ, 
соединенныхь по-парно; сверхъ того, на южной сторонф — св. Геормй, 
поражающй дракона, а на сЪверной — Благовъщене. Стиль фигуръ 
представляеть замфчательное смфшеше старинной традищи и натурали- 
стическаго направлешя. Художникъ старался ие только индивилуализи- 
ровать головы своихъ статуй, но желалъ придать драматическое движене 


*).Я сужу по рисупкамъ, приложеннымь къ рехерату В. у. ЕНеегоег”а, въ ЗайгЬись 
4. \. Сет. Солт. 1 Ва. 1856. 
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и цфлымъ фигурамъ. Онъ представиль каждыя дв фигуры — апостола и 
пророка (какъ напр. царя Давида и апостола Симона) какъ бы въ оживлен- 
ной бесЪдЪ между собою, подобно тому, какъ пророки и апостолы обыкно- 
венно выводились въ средневЪковыхъ духовныхъ мистеряхъ. Одинъ, идя 
впереди, оглядывается и приглашаетъ своего сосфда слфдовать за собою. 
Два друме углубилиеь въ жарый споръ, одинъ изъ нихъ также впереди и 
оборачивается; при этомь жестъ его рукъ ясно показываетъ, что онъ ено- 
ритъ. Но въ этомъ стремлеши къ вЪрному воспроизведению жизни худож- 
нику мЪшали недостаточное изучеше природы и оковы традици. Въ работЪ 
одежды, по манер®, свойственной Бамбергекой школф ХП вЪка, принаты въ 
руководство античные образцы; но въ ней уже замфтно искаше новыхъ мо- 
тивовъ, скученныя складки и развъвающеся концы. Фигуры большею ча- 
стю совершенно неправильны, и только въ тфхъ изЪ нихъ, которымъ даны 
спокойныя позы, какъ напр. въ фигурахъ Благовъщеня, движене рукъ по- 
чуветвовано вЪрно и передано выразительно *). Отчетливое, впрочемъ н\- 
сколько жосткое, исполнеше свидЪтельствуетъ также о серьезномъ худож- 
ническомъ стремлени. Происхождене этихъ работъ должно отнести къ на- 
чалу тринадцатаго вЪка. — Непосредетвенно посл нихъ были исполнены на 
главномъ портал сЪверной стороны статуи пророковъ, несущих на своихъ 
плечахъ апостоловъ. И здЪеь въ драпировкахъ преобладаетъ та же услов- 
ная изысканность и сухость складокъ, но движеня фигуръ нЪеколько ево- 
бодифе, постановка ихъ тверже, рЪшительнзе, и вообще въ исполнеши 
нфеколько больше плавности, однакожъ въ образоваши головъ удержанъ 
прежний типъ и он® также рЪзко характеризованы. Въ этихъ, также какъ и 
въ другихъ лучшихь етатуяхъ этого перода, замфчательно наклоненное впе- 
редъ, неловкое положеше верхней части тЪфла, какъ доказательство завиеи- 
мости пластики отъ архитектурныхъ условй. Эти работы нЪеколько позднЪе 
по времени, чфмъ хорные рельефы, но стоятъ еще весьма близко къ нимъ. 
То обстоятельство, что старый стиль выразилея въ нихъ уже не во всей 
своей рЪзкости, а новаго, болфе благороднаго стиля въ нихь нфтъ еще и 
елЪдовъ —— было причиною неблагоприятныхъ сужденй объ этихъ произведе- 
няхъ, имфющихъ неоспоримыя достоинства. Такое же сравнительно болфе 
свободное развите и болфе живое исполнеше нахожу яи въ рельефЪ на 
полф арки сЪвернаго портала, еъ восточной стороны. На немъ изображена 
Мадонна на тронЪ, окруженная молящимися ангелами и святыми, въ пояеныхъ 
фигурахъ ^*). Эти произведешя конца эпохи образуютъ собою переходъ къ 
болфе мягкому стилю елфдующаго перюда. 


Дальныйший примфръ положительнаго преобладаня романскихъ формъ въ 
скульштурв предетавляютъ два замфчательныя скульптурныя произведения, 
находянияея въ Вестфали, — провинщи, веегда отличавшейея привержен- 


*) Ср. рис. въ Кие]ег'з К]. бейг. Т, 5. 154 и 155; а также въ Рогз{егз безе. 4. 
Пеш4зе в. Зита. |, вь стр. 98, и въ его же; Пепкшег. 

э#) ЭшПагЬ, на стр. 257 названнаго сочин, онисываеть Бамбергев!я скульитуры; но опи- 
сане его наполнено невфрностями и не сообщаеть ничего о происхождени скульитуръ. А 
между тзмъ Кугалеръ въ своихъ мелвихъ соч. (Кеш. Бевг!Иев, | стр. 154) уже ране 
этого сообщиль о нихъ все существенное, въ короткой, но мЪткоф характеристик». 


ЛЮБКР, ИСТОРИЯ ПЛАСТИКИ, 20 


306 КНИГА ТРЕТЬЯ. 


ностью къ традищи. Первое изъ этихъ произведешй — статуи въ преддверт 
южнаго главнаго портала въ Мюнстерскомъ собор *): тринадцать вели- 
чественныхь фигуръ, въ роекошныхъ и чрезвычайно разнообразно нало- 
женныхъ драпировкахъ, исполненныхъь еще въ строго старинномъ стилф. 
Головы статуй очень характеристичны, но самыя фигуры задуманы по из- 
вЪстному условному предетавленио, на которое еще нисколько не повляло 
развите новаго етиля. Рядомъ съ девятью апостолами видны святые Ла- 
врент?й и Магдалина, какой-то императоръ и епископъ Теодорихъ, начавший 
въ 1225 строить новое здаше, но не доживший до окончашя его (1264 г.). 
Какъ ни позднимъ можетъ показаться это опредфлеше времени въ виду 
етрогаго стиля фигуръ, но тъмъ не менЪе ихъ происхождеше относится, 
приблизительно, къ этимъ годамъ. Нъеколько ближе къ новому предетав- 
лешю, исполнены скульптуры на южномъ портал собора въ Падер- 
борн% ^*), хотя исполнявший ихъ художникъ, живший почти въ то же 
время, придерживается еще преимущественно романскихъ воззрънй. Но въ 
нЪкоторыхъ чертахъ, какъ напр. въ МадоннЪ, на среднемъ столбф, которая 
прижимаеть къ своей груди Младенца, пробивается уже новое чувство. 
Точно также и восемь фигуръ епиекоповъ, царей и святыхъ, расположен- 
ныхъ по обфимъ сторонамъ, исполнены въ болфе мягкомъ стилф, чфмъ ста- 
туи въ Мюнетер®. На поль фронтона изображено Распяте и два ангела, 
которые держать покровъ. 


До какого одушевлешя и до какой красоты могло быть доведено прежнее 
направлеше, это блестящимъ образомъ обнаружилось, еще до совершенной 
замфны его новымъ направленемъ, въ работахъ одной изъ извъетнфйшихъ 
школъ ваяния. 


Школа эта саксонская. Она создала стиль, въ которомъ хотя и очевидна 
родетвенность съ прежнимъ стилемъ этой школы и удержаны романскя 
основы, но который уже характеризуется большею глубиною чувства и 
стремленемъ къ большему изяществу и чистот® формъ. Самый раннй зна- 
чительный памятникъ этого стиля, это — рельефы на церковной каведр® въ 
ВексельбургЪ: на передней сторон® изображенъ Христоеъ на престол, 
окруженный символами евангелистовъ; подл5 — Маря и Тоаннъ, изъ коихъ 
первая стоитъ на змЪф, а второй—иа мужекой фигурЪ; на боковыхъ поляхъ: 
Моисей съ м5днымъ змемъ, Каинъ и Авель съ своими жертвами, и жертво- 
приношене Авраама (фиг. 127). Эти изображеня, исполненныя сильно вы- 
дающимея рельефомъ, проникнуты такимъ живымъ чувствомъ, что оно про- 
рывается даже и въ условныхъ складкахъ одежды и придаетъ выражеше 
жизненности самимъ фигурамъ Христа и символовъ евангелистовъ, не смо- 
тря на ихъ традищонныя формы. Между тЪмъ какъ многя частности, 0со- 
бенно руки, работаны очень неискусно, сами фигуры благородны и пла- 


*) Сравн. мою Исторю среднев®к. искусства въ Вестоали, (Сезон фе @ег ши е]а1. 
Кии ш. \УезИаеп), стр. 132 и сах. Рисунокъ двухъ апостоловь въ Е. Ебгз{ег’з 
ПепкшТег. 


**) Срис. въ Эснитте!з Оепкша|. аиз \УезИаеп. Рисунокъ, впрочемъ, несовсвяъ 
удовчетворителенъ, 


ГЛАВА Ш. ВАЯНЕ ВЪ СЪВЕРНОЙ ЕВРОП, ОТЪ 1200 до 1300 г. 307 


стичны, а въ лицахъ ихъ есть не только изящество, но и душа Такъ напр. 
глубокая печаль Каина представлена съ поразительною правдою, а дтекая 
преданность Исаака выражается просто и наивно. 0 замфчательномъ талант 
художника можно заключить, сверхъ того, и по чрезвычайному разнообразю 
мотивовъ въ драпировкахъ; только у Авраама складки одежды нЪеколько 
безпокойны, велЪдетие положешя фигуры, полнаго почти патетическаго по- 
рыва. На рельефф — поклонеше змпо, тфло мертваго, видимое изъ-за двухъ 
переднихъ фигуръ, очень искусено продолжено позади ихъ. Въ жертвопри- 
ношени Авеля исполнене не такъ изящно, но о немъ можно судить только 


Фиг. 127. Съ Вексельбургской церковной каеедры. 


приблизительно, такъ какъ всЪ фигуры, прежде вызолоченныя и раскрашен- 
рыя, теперь покрыты какимъ-то бурокраенымъ цвЪтомъ. Хотя это прекра- 
еное произведение не современно окончанию постройки церкви въ 1484 году, . 
а прибавлено только въ начал ХШ-го вЪка, но все же нееходетво его еъ 
варварекими пластическими работами южной Германи очень замфчательно и 
какъ нельзя болЪе характеризуетъ состояше ифмецкаго искусства того пе- 
рода, его различныя направленя и судьбы. Еели бы мы отнесли его даже 
ко второй четверти ХШ-го вЪка, то и въ этомъ случаЪ оно вее-таки будетъ 
явленемъ одиночнымъ между вефми современными ему работами. Оно на- 
ходитЪ себЪ объяснене только въ связи съ одновременными ему, или н\- 
сколько болфе ранними по времени, скульптурами Геклингенской церки и 
часовни покаяня въ Гернроде. 


Еще полне и роскошиЪе развитъ этоть стиль въ скульшгурномъ убран- 
ств золотыхъ воротъ соборной церкви въ Фрейберг® (въ Рудныхъ го- 
рахъ) *). Можно предположить, что великольше французекихъ готическихъ 


*) Срисован. въ Ри (г! В’ ОенКш. уоп Засйзев, Г т. 1; его рисунви вообще вЪр- 
нЪе рисунковъ въ Е. Ебгз{егз Пенкша]ег, 


20* 
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порталовъ внушило одному изъ нЪмецкихъ художниковъ половины ХИ вфка 
мысль — вывести романекй стиль на арену для состязашя съ готическимъ, 
и онъ создаль фрейбергекй порталь, который превосходить ве проче ро- 
манске порталы грандюзностью общаго плана, изяществомь орнаментовъ и, 
боле всего, богатетвомъ пластическихъ украшенй. Что здЪеь дЪйствительно 
имЪ.ло мфето вмяше французскихъ порталовъ, это лучше веего видно изъ ео- 
держашя изображенй. Въ полЪ арки видимъ мы Богородицу съ младенцемъ 
1исуеомъ, сидящую на трон% и увЪнчанную короною; по правую ея сторону— 
поклоняющеся ей волхвы, а по лфвую—осифъ и архангель Гавииль. На 
трехъ архивольтахь — картина страшнаго суда, очень искусно раздЪленная 
на три части. Въ наружномъ круг представлены ангелъ суда и выходящие, 
по его призыву, изъ гробовъ мертвые; во внутреннемъ кругф — Хриетосъ, 
посреди ангеловъ, подающий избраннымь вфнець жизни; въ слёдую- 
щемъ за тфмъ круг видЪнъ окруженный апостолами ангелъ, несущй души 
на лоно Авраама; въ четвертомъ круг$ святые, апостолы и пророки. На вы- 
лающихея карнизахъ импостовъ лежатъ львы, сирены и друмя фантастиче- 
еыя фигуры; наконецъ, между богато украшенными колоннами, идущими 
вдоль стЪнЪ портала, разставлены на маленькихъ колонкахъ восемь статуй 
(почти въ натуральную величину). СлЪва, рядъ начинается шествующею 
юношескою фигурою Дашила; за нимъ слфдуеть женская фигура въ коро 
и, — можеть быть царица Савская; далфе юноша — царь Соломонъ и нако- 
конець Тоаниъ Креститель. Первая фигура съ правой стороны представляеть 
старца съ длинною бородою (Ной или Ааронъ), ео скипетромь и земнымъ 
шаромъ въ рукахъ; за нею — женщина въ коронф, потомъ царь Давидъ еъ 
арфою и юноша съ книгою, — можетъ быть евангелисть Тоаннъ. Стиль этих 
произведеншй можно назвать разцвфтомъь того, что было выработано гер- 
манскою пластикою въ течеше прежнихъ эпохъ. Какъ архитектура романекаго 
стиля находить свое окончательное выражеше въ такихъ мастерскихъ произ- 
ведешяхъ, какъ Бамбергскй соборъ, — такъ точно скульптура той эпохи 
достигаетъ въ этихъ изваяшяхъ своего полнаго развитя. Еели французская 
готика выражала то же настроеше эпохи въ другихъ, соотв тетвовавшихъ тог- 
лашнему французскому духу, формахъ, то описываемый памятникъ предетав- 
ляетъ собою такое же проявлеше нЪмецкаго духа. Онъ отличается такимъ 
же мастерскимъ исполнешемъ, такимъ же стремлешемь къ вЪрному подра- 
жанию природф, которое выразилось въ замфчательно подробной обработк® 
тфла въ небольшихь нагихъ фигурахъ воскресающихь; но во всемъ этомъ 
болфе мягкоети, нфжности, болфе чувства. Эта теплота чувства уже замфтна 
въ фигурахъ колЪнопреклоненныхъ волхвовъ, на рельефв въ поль арки, ко- 
торый сверхь того замфчателень по прекрасному размьщеню фигуръ. Но 
еще глубже проникнуты ею статуи: античное понимаше красоты сливается 
въ нихъ съ самобытнымъ нфмецкимъ чувствомъ и жизненною правдою, ко- 
торая высказывается даже въ самыхъ мелкихъ подробностяхъ лица, рукъ и 
. ногъ. Въ плавномъ течении лин, въ разнообразии мотивовъ, даже въ довольно 
хорошо сохранившейся окраскЪ и позолот, но болфе всего въ стил® драпи- 
ровокъ, видно несомиЪиное сродство этихъ статуй съ рельефами на церковной 
каоедр® въ Вексельбург: это одна и таже школа, но развившаяся въ Фрей- 
бергв до высокой прелести, легкости и свободы. 
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То же направлеше встрфчаемъ мы въ пластичеекомъ убранств® главнаго 
алтаря Вексельбургекой церкви *). Это большая каменная постройка, 
открывающаяся двумя арками на абсиду и въ нишахъ украшенная четырьмя 
рельефными фигурами — пророка Даншла, царя Давида, одного изъ пророковъ 
и какого-то юнаго царя. Эти фигуры, изваянныя изъ того же крупнозерни- 


Фиг. 128 Съ золотыхъ врать въ Фрейберг%. 


стаго краенаго Рохлицкаго песчаника, какъ и скульитуры на балюстрад$ ка- 
ведры, отличаются удивительною оконченпостью и тонкостью работы, не 
смотря на неудобный матерьялъ. Въ нихъ та же прелесть и свфжесть, та 


#) Срис. у Рий(гЕсВ, въ пазван, соч, и въ Ебгз{ег’з ОепктаТег. 
ы: 20+ 


310 КИИГА ТРЕТЬЯ. 


же искренность выраженя, та же плавность и мягкость въ складкахъь ихъ 
одеждъ, и то же всесторонне развитое понимаше формъ, какъ и въ фрейберг- 
скихъ статуяхъ. ЗдЪсь уже нЪтъ ничего несвободнаго, но нЪгь еще и ничего 
уелевнаго, какъ въ современной готической скульштур®. Посредин® алтаря, 
на высокой арк®, стоятъ колосальныя,—не рфзныя изъ дерева, какъ обык- 
новенно утверждаютъ, а сдфланныя изъ обожженной глины, —изображеня 
Распятя, Марии и Тоанна; подножемъ двумъ послфднимъ служатъ повержен- 
ныя на-земь фигуры, олицетворяющия тудейство и язычество. ТФло Христа 
вылфилено превосходно; Маря и Шоаннъ исполнены глубокаго выражешя; на 
всемъ уцфлфла еще старая окраска, мЪетами только подновлениая. На око- 
нечностяхъ креста изображены рельефомъ: Богъ-Отець, два летящихь ан- 
гела, и внизу, мужская фигура съ чашею—можетъ быть Никодимъ, прини- 
мающи въ чашу кровь Христа. Большую рЪзкость стиля, особенно замфтпую 
въ скученныхь складкахъ одеждъ, можно объяснить отчасти свойствомъ ма- 
теряла, но вЪроятиЪе всего она ееть слЪдетые той впадающей въ крайность 
манеры, которая: уже съ конца предыдущей эпохи начала проявляться во мно- 
гихъ нфмецкихь скульптурныхь произведешяхъ развЪвающимися краями 
одеждъ. Къ той же школЪ и эпохЪ относится, находящаяся въ той же цер- 
кви, гробница графа Дедона, строителя церкви (-- 1190), и его супруги 
Мехтильды: двф благородныя фигуры, съ живымъ выражешемъ, въ прекрас- 
но разработанныхь одеждахъ, — во всякомъ случаЪ исполненныя не ранфе 


1250 года. 


Въ остальной Германи намъ извЪстно только одно крупное произведеше 
этого поелфдняго процвЪташя романскаго стиля: это богатое пластическое 
убранство въ двойной капеллф замка Трауеницъ, близь Ландсгута. Въ 
красивыхъ нишахъ верхняго парапета клироса, видны пятнадцать сидящихъ фи- 
гуръ, въ половину натуральной величины—Христа, Богоматери, апостолов 
и евангелистовъ; изъ нихъ многя поломаны. Повыше ихъ: Распяте съ Маргею 
и Тоанномъ — нЪеколько поздиЪйшей работы; далфе, по бокамъ алтарной 
ниши, подъ ‘богатыми балдахинами, свв. Варвара и Екатерина; наконец, 
сбоку, около алтаря, Благовъщене. Это прекрасно вылфиленный изъ стукко, 
ярко раскрашенныя скульптурныя работы, напоминающя, какъ своимъ ма- 
тераломъ, такъ и еще болфе своимъ стилемъ, саксонемя скульптуры 
конца романской эпохи. Въ общемъ характер изображешя еще преобладаеть 
старинная манера, однакожь оживленная свободнымъ и свЪжимъ духомъ но- 
вЪйшаго времени. Головы апостоловъ разнообразны и индивидуальны; 0со- 
бенно хороши молодыя, съ кроткою улыбкою на устахъ. Прекрасно изобра- 
жено Благовфщене; сидящая на трон Мадонна, къ уху которой слетЪлъ го- 
лубь, оборачивается къ ангелу, приближающемуся къ ней съ благоговшемъ. 
Капелла построена, кажется, при Лудвигф Кельгеймерь около 1231 года; 
этому времени соотвфтствуетъ и стиль скульитуръ. Той же школ® прина- 
длежатъ и рфзныя изъ дерева, покрытыя етуккомъ и раскрашенныя, статуи 
Лудвига Кельгеймера и его супруги Людмиллы, находяцияся въ Афровой 
капеллф въ Ландегут. 


Какъ романская архитектура, такъ и вполнЪ развившаяся романская 
скульптура не могла долго устоять передъ сильнымъ напоромъ французекаго 
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готическаго стиля. Возбужденное настроене времени нашло, что его мысли 
выражаются гораздо понятнЪе и сильнфе въ новыхь энергическихъ фор- 
махъ, чёмъ въ самыхъ оконченныхъ формахъ прежняго стиля, въ которомъ 
нельзя было отрицать связи, хотя и далекой, съ античнымъ стилемъ. Та- 
кимъ образомъ мы видимъ, что въ первыя десятильия ХИ вЪка новый стиль 
проникаетъ вмфет$ съ архитектурою въ различнйния страны и скоро пр!об- 
рЪтаетъ въ нихъ право гражданетва. Иногда онъ даже опережаетъ архитек- 
туру и является въ постройкахъ, которыя исполнены еще въ совершенно 
романскомъ стилЪ такъ называемаго переходнаго времени,—такъ напр. въ 
романекомъ порталь церкви Богородицы въ ТрирЪ, одного изъ древнЪй- 
шихъ готическихь здашй въ Германи, относящаго къ 1227—1243 тг. 
На поль арки изображены сцены изъ земной жизни Спасителя; затфмъ— 
Мадонна на трон, которой поклоняются волхвы; на архивольтахъ—мулд- 
рыя и неразумныя дЪвы, святые и ангелы, епископы и отцы церкви; по 
стфнамъ размфщены статуи (ихъ было прежде шесть, а теперь осталось три) 
предетавляющия церковь, синагогу и какого-то святаго. На остальныхъ ча- 
етяхъ фасада продолжается тотъ же рядъ фигуръ; на контрфорсахъ, —жер- 
твоприношешя Авраама и Ноя; на верхней стфн%ф - Благовъщеше; на пол 
фронтона— Распятие, и по бокамъ его Мария и Тоаннъ. Во вефхъ этихъ про- 
изведешяхъь преобладаеть еще какая-то неумфлость, которая очевидио 
обращается съ элементами новаго стиля, какъ съ чуждыми и непривычными. 
Фигуры почти совершенно безжизненны; только въ двухъ женскихъ фигу- 
рахъ церкви и синагоги видно болБе живости. Та же стЪененность замЪтна 
и въ стил скульшгурь сЪвернаго портала церкви въ Толей (ТвоГеу). 
'Тамъ на архивольтахь представленны мудрыя и неразумныя дЪвы, а на пол 
свода— Воскресеше. Въ этомъ же родЪ и скульптуры на южномъ порталЪ 
соборной церкви въ Ветцлар®, особенно статуя Мадонны съ Младенцемъ, 
посрединЪ портала; затфмь, подъ балдахинами, четыре фигуры евятыхъ, 
вверху на полф фронтона, сидяний на престолф Хриетосъ, по обфимъ Его ето- 
ронамь Маря и Тоаннъ въ умоляющемъ положени, —и наконецъ сокращен- 
ное изображене страшнаго суда. 


Нъеколько времени спустя,—около 1250 года, новый стиль уже яв- 
ляется во всей своей красот въ скульптурахъ, которыми около того вре- 
мени была закончена пластическая отдфлка Бамбергекаго собора. Нъ 
южному порталу восточной стороны были прибавлены шесть статуй, почти въ 
роетъ человфка *). На кронштейнахъ, большею чает!ю въ видф пучковъ изъ 
листьевъ, и подъ балдахинами, которые, также какъ и кронштейны, не им$- 
ютъ никакой органической связи съ частями портала, - представлены, съ 
одной стороны, Адамъ и Ева, и какой-то святой съ гуетою курчавою боро- 
дою и такими же волосами, —вфроятно Петръ; онъ держитъ въ лфвой рукЪ 
(полу-сломанный) крестъ. Насупротивъ его— основатель собора, императоръ 


*) А не къ сЪверному, какъ говорить Зигартъ (стр. 257, назван. соч. ) который пере- 
мЪшиваеть оба портала, квкъ будто бы онъ ихъ никогда не видалъ сам». Прекрасные ри- 
сунки у Куглера въ его К]. бевг: еп, Гт. стр. 156, 157; менфе удовлетворительны 
въ Рогз{ ег’ Оапкшаег. 
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Гейнрихъ П въ коронф, со скипетромъ и державою, и супруга его Кунигунда 
съ моделью собора въ правой рукф, между тфмь какъ лфвая ея рука дъла- 
етъ какой-то выразительный жееть; рядомъ съ нею, кротко склонивъ голову, 
стоить какой-то юный святой, держанший въ рукЪ вещь, теперь еломанную— 
можеть быть это быль камень, и тогда фигура изображала бы св. 
Стефана. Фигуры въ одеждахъ полны благороднаго выражения; фигура импе- 
ратрицы по истинф величественна, въ нестянутой поясомъ, спадающей рос- 
кошными волнами, одежд; Стефанъ въ даконскомъ одфянш; императоръ и 
апостоль въ свободно накинутыхъ манияхъ, складки которыхъ хотя одина- 
ково богаты, но всё-таки показываютъ очень тонкое различ!е въ расположе- 
ви. Въ фигурахъ Адама и Евы тфло работано еъ замфчательнымъ понимань- 
емъ натуры, хотя иЪсколько сухо и жестко, въ особенности У Адама, у ко- 
тораго даже обозначены ребра, однакожь пропорщи тфла легки и стройны. 
Головы исполнены очень тонко, лицамь дано привлекательное выражеше 
невинности; у Адама показанъ на подбородк® легкй пушокъ. На прекраеномъ 
лицв императрицы играеть благосклонная улыбка; лицо императора нисколь- 
ко не идеально, а напротивъ, въ немъ видно рЪшительное стремлеше къ инли- 
видуализащи; наконецъ, фигура Петра такъ же смфла и полна энерми, какъ. 
фигура Стефана полна кротости. Такимь образомъ въ этихъ статуяхъ вы- 
сказались вез достоинства новаго стиля, безъ его недостатковъ. Тому же 
хуложнику приписаль бы я и статуи, одицетворяющя церковь и синагогу, — 
поставленныя по обфимъ сторонамъ золотыхъ дверей на сфверной сторону 
собора (стр. 305). ОнЪ такъ же стройны и благородно-прекраены, какъ и опи- 
санныя,. формы ихъ круглфе, полнфе, въ контурахъ болфе движеншя и плав- 
ности. Фигура, изображающая церковь, съ короною на строго-прекрасной, 
величавой головЪ, завернута, поверхъ длинной одежды, въ мантию, широкими 
складками спускающуюся отъ лфваго бедра къ правому, нЪеколько выдаю- 
щемуся впередъ, колфну. Одежда другой фигуры, представляющей синагогу, 
иеколько проще и падаеть крупными складками: лицо фигуры закрыто по- 
вязкою, которая явственно обозначаеть очерташе глазъ. Въ правой рукъ 
она держитъ сломанный жезль, а лЪвая, какъ бы въ безсили, роняетъ скри- 
жали закона. Тонкость отдфлки доведена въ этих статуяхъ до такой степе- 
ни, что даже маленьюя складочки на узкихъ рукавахъ, подъ мышками, вырабо- 
таны вакъ нельзя красивфе. Не менфе прекрасны: фигура трубящаго ангела 
и сидящая фигура Авраама, который держитъ на лон% своемъ улыбающияся 
фигурки праведниковъ. 06$ эти статуи, очень неумЪстно и несимметрично 
помфщены надъ антаблементомъ; видно, что художникь не зналъь куда дт- 
вать ихъ, но въ то же время не могъ и обойтись безъ нихъЪ, такъ какъ онф 
входили въ составъ его композици— Страшный судъ, которую онъ съ боль- 
шимъ трудомъ могъ умъетить въ тимпан%. Эта композищя можеть назваться 
образцомъ мастерскаго пользованя пространствомъ. Посрединф видна боль- 
шаяи величественная фигура Христа, окруженнаго ангелами. Къ подножНо 
престола поверглиеь съ горячею мольбою Мария и Тоаннъ. Въ небольшомъ 
пространств$ между ними видно нфеколько удачно мотивированныхь фи- 
гуръ воскресающихъ. Остальное пространство искусно наполнено группою 
праведныхъ, сопровождаемыхь ангелами, и толпою грфшниковъ, которыхъ 
даволъ, злобно усмфхаясь, гонитъ въ адъ. Выразить различныя ощущеня 
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оказалось, однакоже, выше силъ художника: его гршники и праведники всЪ 
улыбаются одинаковою стереотипною улыбкою. 


Наконець къ этому же времени относится рядъ прекрасных статуй, ра- 
сположенныхь внутри собора по сЪверной перегородкЪ воеточнаго клироса, 
на консоляхъ: — шесть фигуръ, почти въ натуральную величину, изъ ко- 
торыхъ большая часть принадлежить къ самымъ прекраенымъ скульштур- 
нымъ произведешямъ этого времени. Сначала, Мадонна еъ младенцемъ, — 
ниже другихъ по достоинству и сверхъ того значительно реставрированная; 
затфмъ слфдуетъ, кажется, сивилла: строгое лицо ея смотритъ изъ подъ 
покрывала, приподнятаго - лЪвою рукою и падающаго цфлымь потокомъ вели- 
колфиныхь складокъ, которыя совершенно скопированы еъ античныхь об- 
разцовъ. Тоже можно сказать и о другой женской фигурЪ съ книгою въ 
рукф: по покрывалу на головЪ и по мотивамь богатой драпировки, она пред- 
ставляется этюдомъ съ статуи римской матроны. Очень возможно, что объ 
эти фигуры работаны однимъ и тмь же художником. Напротивъ, слфдую- 
щая фигура—архангель Гаврилъ, исполнена въ томъ же простомь стиль, 
который мы видфли въ статуяхъ портала, только неколько строже: одежда 
падаетъ простыми складками, черты лица крупныя, очерташе губъ рЪзкое, 
ноеъ большой, глаза узки, широкая улыбка и длинные кудрявые волоса. За 
тфмъ слфдуетъ какой-то епископь и св. Дюнисй (голова его реставрировна); 
06ъ фигуры исполнены въ болфе условномъ стил. Какъ охотно бралось 
тогдашнее искусство за самыя трудныя задачи, — доказываеть статуя св. 
Стефана на конЪ, поставленная довольно высоко на пилястрЪ собора, на 
плит, ноддерживаемой консолями (фиг. 129). Юный всадникъ легко и лов- 
ко сидить на высокомь сЪдлЪ и емотрить оттуда, какъ бы съ высоты трона, 
гращозно повернувъ голову. Его лошадь — неуклюжая клача неблагородной 
породы, съ негнущимиея ногами и уродливою головою”); но изучеше на- 
туры, лоходящее даже до мелочиыхь подробностей, — напр. большия под- 
ковы — выказывается въ ней съ весьма выгодной стороны. Сифлость искус- 
ства этой эпохи доходить до того, что оно создаетъ конную статую для го- 
родской площади, слфдовательно уже не для украшешя церкви — а именно 
конную статую Оттона |, на площади въ Магдебургв **). И здьеь привае- 
каетъ насъ жизненность и свъжесть въ движеши и выражени головы, и 
заставляетъ забыть неудовлетворительную лБику. Всадника сопровождаютъ 
двЪ аллегоричесыя фигуры добродътелей. Въ поелфдетвш, подъ конець ХУ’ 
столфия, были прибавлены еще друмя фигуры, а въ новъйшее время этотъ 
итересный памятникъ былъ значительно реставрированъ. 

Здфеь же будетъ кстати упомянуть и о двухъ небольшихъ конныхъь ста- 
туяхъ св. Геормя и св. Мартина, въ Регенсбургекомъ соборЪ, постав 
ленныхъ на внутренней сторонф главнаго портала; он® хотя и относятся къ 
началу ХГ\ вФка, но по замыслу и по простой и прекрасной обработк$ не- 
поминаютъ статую св. Стефана, что въ Бамбергекомъ соборъ. 


*) Весьма вврный рисунокъ въ Кис|ег’з К. Зевг. 1. стр. Нашъ политвпажь сдЪ- 
ланъ по сообщенному ми рисунку г. архитектора Георга Лазуса. 
**) Неудовлетворительный рисуновъ въ ОЕ{е-О паз» дейзеьг. 1, 
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Исходу ХШ вЪка принадлежать мномя гробницы Бамбергекаго со. 
бора. Такъ напр. надгробный камень епископа Экберта Андехекаго (11237), 


Фиг. 129 Св. Стеханъ въ Бамбергскомъ 'соборв. 


па которомъ въ первый разъ рельефная фигура покойнаго изображена въ 
профиль, Это нововведеше, кажется, понравилось; ибо такъ же точно пред: 
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ставлены фигуры на гробниц® епископа Бертольда Лейнингенекаго (--1285), 
и на гробниц® прежняго епископа Гюнтера Шварцбургекаго (11065); при- 
чемъ головы фигуръ задуманы по общему идеальному типу и еще не имЪ- 
ютъ ничего индивидуальнаго. Нъ этому же перюоду должно отнеети и релье- 
фы на мраморномъ памятник епископа Суитгера Мейендорфекаго, впоелЪд- 
стми—папы Климента И (--1047)*). На нихъ очень удовлетворительно 
исполнены, задуманныя по строго старинному предетавлешю, которое мы 
ветрфчали уже во многихъ примфрахъ, олицетвореня крфпоети, силы, спра- 
ведливости, щедрости и умфренноети (всф въ лежачемь положени) и кром® 
того, Христосъ съ мечемъ и агнцемъ. Такимъ образомъ мы видимъ здЪеь, 
какъ пластика испытываетъ свои силы въ самыхъ разнообразныхъ задачахъ. 

Мы находимъ новый стиль распространеннымь и въ сакеонскихъ зем- 
ляхъ. Къ превосходнЪйщимь работамъь въ этомъ стилф принадлежать здЪеь 
статуи Генриха Льва и его супруги Матильды, находящияея въ Браунш- 
вейгскомъ соборь и отличающияея несравненнымь благородствомъ, вы- 
разительною, совершенно идеальною красотою и самою свободною отдЪл- 
кою драпировки. По этимъ статуямъ, исполненнымъ, вфроятно, посл% 
1250 г., видно, что искусство того времени, подобно греческому искус 
ству въ лучшую его эпоху, ставило себф задачею —не точное изображе- 
не чувствуемаго лица, а идеальное воспроизведене его. Нъеколько позд- 
нфе, около 1270 г., были исполнены скульптуры на западномъ амвонЪ въ 
Наумбургскомъ соборЪ: рельефы съ живымъ изображешемъ страстей 
Господнихъ, и по срединт—Распяте, съ фигурами Мари и Тоанна по ето- 
ронамъ. Къ тому же времени относятся 12 (восемь мужекихъ и четыре жен- 
скихъ) статуй основателей и благотворителей собора, которыя епископъ 
Дитрихъ приказаль поставить на пилястрахь западнаго клироса. Въ исполнени 
ихь есть сила и энерма, но лЪика поверхностнфе, чфмъ въ статуяхъ Бра- 
уншвейгекаго собора. Въ концу столЪмя слфдуетъ, вЪроятно, отнести и че- 
тыре такмя же, но болЪе изящныя, статуи на стЪнахъ клиросной части въ 
Мейссенскомъ соборЪ, которыя кромЪ того отличаются хорошо сохрани- 
вшеюся окраекою. ОнЪ представляютъ императора Оттона 1, его супругу и 
патроновъ церкви, —свв. Тоанна и Доната. 

Южная Гермашя, по видимому, принимала новый стиль весьма нерфши- 
тельно и допускала его только въ рфдкихъ случаяхъ. Но мы все таки нахо- 
димъ, — по крайней мЪрЪ, въ Шваби, — прекрасные образчики его въ изящной 
статуЪ св. Михаила, поражающаго дракона. - на среднемъ пилястрь за- 
паднаго преддверя церкви св. Михаила въ ГалаЪ, и вЪ не менфе изящ- 
ной, двойной гробниц графа Ульриха Виртембергскаго и второй его супру- 
ги Агнесы, въ клирос$ Штутгартскаго собора; гробница быдла исполнена 
вфроятно не много позлифе 1250 года **). Съ другой стороны, вь югозапад- 
ныхь мЪетностяхь близь самой границы французской территорми, мы нахо- 
димъ два обшириЪйния по объему и прекраснфйния произведешя въ этомъ 


*) ЕогзЕег, @езей. 4. 4. К. Г. стр. 65. не основательно относить эти рельефы вл. 
ХГ ст. : 

®) Срисов., съ значительною передЪлкою на повый вкусъ, въ Не!аз1о{Гз Кипзё 3 
Миа Цегз ш Эейжареп. Табл. 6. 
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стилф,—оба принадлежащя къ концу того же вЪка. Во первыхъ: богатое 
пластическое убранство на главномъ фасадф и на порталахъ южной оконечно- 
ети Страебургекаго собора. Оба портала, въ романекомъ стилф, были преж- 
ле украшены статуями, которыя веф, исключая статуй церкви и синагоги, 
погибли во время революци. На статуф евангелиста Тоанна подписала свое 
имя, изваявшая ее — Сабина, дочь Эрвана фонъ Штейнбаха, — скульп- 
тора западнаго фасада. Поэтому и прочия скульптуры этой части со- 
бора мы можемъ, не безъ основашя, приписать рфзцу той же ваятельни- 
цы. 06% статуи стройны, одежды наложены красивыми и плавными склад- 
ками. Рельефы на пол арки, изображающе уепеше и вфнчаше Богородицы, 
отличаются прекрасною композищею и тщательнымъ, весьма подробным 
исполнешемъ; въ головахъ много благородства и жизни, хотя онф нфеколь- 
ко однообразны въ формахъ. Въ изображеши Успешя (фиг. 130), кром% 
богатой групировки, насъ изумляеть изящная отдфлка одежды, — особенно 
на фигурЪ Богоматери, руки которой просвфчиваютъ сквозь тонкую, туго на- 
тянутую верхнюю одежду совершенно такъ, какъ это можно видЪть только въ 
античныхь римскихь фигурахъ. 


Стремлене къ пластическому творчеству было здЪеь такъ сильно, что и 
во внутренности южной части собора, на среднемъ пилястрЪ, разставлены 
въ нЪеколько рядовъ двЪнадцать большихъ фигуръ Христа, евангелистовъ и 
моляихея ангеловъ. Эти статуи прекраено развиты Въ формахъ, красиво 
драпированы, съ выразительными головами и только иъсколько неловки въ 
движентяхъ. 


Но еще свободнфе развернулась творческая фантазия ваятеля въ украше- 
шяхъ великолфинаго западнаго фасада. По общему своему плану и по сво- 
ему разчлененю, этотъ фасадъ принадлежить къ числу совершенизйшихъ 
произведешй готическаго стиля; а въ богатств® пластических украшений 
ошъ не уступаетъ фасадамъ французскихь соборовъ. Однакожь, сообразно 
еъ нЪмецкимъ воззрумемъ, эти украшеня заключены везд® въ опредълен- 
ныя архитектурныя рамки. На трехъ порталахь фасада, въ трехъ отдфлене- 
яхъ, связанныхь между собою единетвомъ основной мыели, представлена 
история искуплешя. На сЪверномъ портал$, на полф арки, избражены еван- 
гельсмя событя отъ Рождества до бъгства въ Египетъ. По стфнамъ — 
втичанныя фигуры женщинъ,—вЪроятно сивиллы и добродфтели, попира- 
ющя пороки, и рядомъ —фигура пророка. На среднемъ пилястр% главнаго 
портала—статуя Мадонны съ младенцемъ, а по стфнамь—десять величе- 
ственныхь фигуръ ветхозавтныхъ- царей п пророковъ. На полф фронтона, 
на четырехъ продолговатыхъ рельефахъ весьма сжато сгрупированы ожив- 
ленныя сцены изъ евангельскихь событй-—отъ входа въ 1ерусалимъ до 
Вознесешя. Пять архивольтовь также наполнены многими маленькими груп- 
пами, представляющими упроздаше, патрарховъ, апостоловъ, евангели- 
стовъ и учителей церкви, и наконецъ. различныя чудеса Христовы. На вы- 
сокомъ остроконечномь фронтон, вЪичающемьъ порталь, изображенъ (Соло- 
монъ ва тронф, а по скатамъ фронтона, сдфланнымь уступами, размьщены 
двфналцать львовъ, въ подражане львамъ которые, по библейскому опиез- 
ню, украшали ступени Соломонова трона; надъ ними, въ верхней части 


ГЛАВА Ш. ВАЯШЕ ВЪ СЪВЕРНОЙ ЕВРОПЪ, ОТЪ 1200 до 1300 г. 317 


фронтона, — два большихъ льва, поддерживающие тронъ, на которомъ воз- 
ефдаетъ небесная Царица. На южномъ боковомъ порталЪ, въ полф арки, — 
рельефное, недавно реставрированное, изображеше Страшнаго суда; а внизу, 
по стфнамъ портала — статуи неразумныхъ и мудрыхъ дфвъЪ, изъ коихъ 0со- 
бенно гращюзны поелфдня. Стиль этихъь многочисленныхь скульштурныхъ 
произведен, которыя частно очень вЪрно реетаврированы, близко подхо- 
дитъ, по легкости и гращозности, къ стилю французекихь скульптуръ, но 
въ скученности фигуръ на рельефахъ, въ излишней пышности драпировокъ 
и, особенно, въ стремлени придать движенямъ фигуръ возможно большее 
оживлеше — уже виденъ зародышь манерноети. 


НН | | ИВА НАНБ | 


Флг. 130. Успене. Страсбургеюй соборъ. 


С 


Второй большой памятникъ составляютъ скульптуры Фрейбурге како 
собора. Стиль ихъ проще и строже, и онф на иЪфеколько дееятковъ лфтъ 
старше работъ Страебургекаго фасада. Статуи апостоловъ на пилястрахъ 
средняго пространства, большею частно хорошей работы, вЪфроятно 
были исполнены при отстройк церкви, т. е. ранфе 1270 года. Въ отдЪлкЪ 
головъ нфтъ особеннаго изящества или выразительности, но одежды, нало- 
женныя плоскими складками, мотивированы иногда 'ирекрасно. Напротивъ, 
три западныя статуи въ сЪверномъ ряду исполнены въ манеристомъ, утри- 
рованномъ стиль ХТ\У вЪка; фигуры въ безпокойныхь позахъ и глубовя 
складки ихъ одеждъ разечитаны на эффектъ. Но большая статуя Мадонны, 
поставленная при входф, надъ однимъь изъ пиляетровъ портала, и два 
ангела, со евфчами въ рукахъ, на двухъ соефднихь пилястрахъ, принадле- 
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жатъ къ числу прекраснфйшихъ произведен! этой эпохи. Онф гораздо плав- 
нЪе и изящнфе въ контурахъ, свободнфе въ движешяхъ, чфмъ вышеописан- 
ныя, болЪе раншя по времени, статуи, однакожь уже довольно сильно изо- 
гнуты и наклонены, но всё таки еще чисты и наивны, и близко подходятъ къ 
лучшим работамъ въ Реймсф. Кром; того, формы ихъ полнфе, округлфе, и 
много движешя въ драпировкахъ. Такъ, напр. мантя Мадонны, легко скло- 
нившейся на лЪвую сторону, на которой у нея Младенець, образуетъ длин- 
ныя, изящныя лиши. Выражеше лицъ открытое, лобъ широкъ, а ротъ скаа- 
дывается въ обычную улыбку. Тотъ же стиль встрфчаемъ мы опять въ од- 
номъ изъ лучшихъ произведешй эпохи— въ екульштурахъ западнаго портала 
и его преддверя. На фронтон портала изваяны нфеколько рядовъ релье- 
фовъ: внизу — Рождество Христово, поклонеше волхвовъ, взяше Христа 
стражею и его бичеваше; повыше — Страшный судъ. Въ верхушк® фрон- 
тона—Христосъ на престол, окруженный ангелами и молящимися фигурами 
Марии и [оанна. Затьмь слфдуютъ двфнадцать возефдающихь на облакахъ 
апостоловъ; далфе, группа грфшниковъ и группа праведныхъ, отдЪленныя 
одна отъ другой изображешемь Распятйя; наконецъ, группа воскресаю- 
щихъ. Хотя нфкоторыя сцены, особенно тЪ, въ коихъ больше движешя, не 
чужды натянутости, но за то фигурки на четырехъ архивольтахъ: ангелы, 
пророки и цари, Адамъ и Ева, патрмархи, весьма изящны. ВсЪ эти скульи- 
туры прекрасно довершаются двумя рядами статуй, почти въ натуральную 
величину, которыя, начинаясь отъ косяковъ портала, продолжаются по боко- 
вымъ стфнамъ преддверия, по направлено ко входу. Средину занимаетъ изва- 
янная на свободномъ столб портала Мадонна съ младенцемъ, — фигура въ 
богатой драпировкЪ, работанная менфе размашието и гораздо спокойнъе, чмъ 
статуя внутри церкви. ВеЪхъ фигуръ 36, — по восемнадцати на каждой сто- 
ронф; по символическому представлению того времени, онф олицетворяютъ 
противоположноеть между мекимъ и духовнымъ, причемъ, конечно, нЪтъ 
недостатка въ натяжкахъ и произволф. Первый рядъ начинается статуею 
торжествующей Церкви, за которой слфдуютъ три царя, съ выражешемъ 
сердечной мольбы обращающеся къ пресв. ДЪвЪ, на которую имъ указуетъ 
сопровождающий ангелъ. Затфмъ идутъ въ послфдовательномь порядкЪ: 
пять мудрыхъ дЪвъ, къ которымъ выходить на встрфчу Небесный жениху; 
Магдалина; Авраамъ, приносяший своего сына въ жертву; Тоаннъ Крести- 
тель; Маря Таковлева въ одеждЪ монахини, и Ааронъ въ первосвященниче- 
скомъ облачеши. Рядъ заканчивается ангеломъ и двумя олицетворешями по- 
роковъ, — сластолюбя и клеветы, какъ гласитъ надпись; внутренняя связь 
этихъ аллегорическихъ фигуръ еъ остальными нЪеколько загадочна. Другой 
рядъ статуй открывается, въ репдапйё къ стату® церкви въ первомъ ряду, 
прекрасною статуею Синагоги, съ повязкою на глазахь; потомъ слфдуеть 
посъщеше Мартею Елисаветы — дв фигуры на одномъ постамент; рядомь— 
Благовфщене, съ фигурами архангела и Марш. Къ нимъ примыкаютъ, опять 
таки не безъ натяжки во взаимномъ соотношеши, пять неразумныхъ дЪвъ и 
семь свободныхъ искусетвъ. Въ статуяхъ этой стороны особенно хорошо 
передано характеристическое разнообраме въ выражеши лицъ, которому 
большею частью соотвфтетвуеть и положеше тфла. Одна изъ неразумныхъ 
дЪвъ, съ чисто Дантовскою головою, задумчиво, почти мрачно смотрит 
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внизъ. Изъ статуй искусствъ, одна, съ умнымъ и рфзкимъ выражешемъ 
лица, олицетворяеть Дталектику; другая, — залумчивая, но вмфет® одушев- 
ленная фигура, представляетъ Реторику; третья — съ устремленнымъ пе- 
редъ собою взоромъ — Геометрио; въ фигур, прислушивающейся къ звону 
коловоловъ, мы узнаемъ Музыку, а мечтательно смотрящая вверхъ статуя 
вЪроятно изображаетъ Астрономю. НЪеколько сватыхъ, въ томъ чиель Ека- 
терина и Маргарита, завершаютъ рядъ. Какъ ни много во веемъ этомъ про- 
_извольнаго и придуманнаго, однакожь, взятыя въ цфломъ, эти извая- 
ня говорятъ вмфетЪ уму и чувству, и виечатльше, производимое ими, еще 
болЪе усиливается ловольно хорошо сохранившеюся на нихъ окраскою. 


Наконецъ, достойными образчиками этого простаго и благороднаго стиля, 
и въ добавокъ, въ самомъ разнообразномъ приложеши его, служатъ нЪеколько 
гробницъ, находящихея въ различныхь мЪетностяхъ Гермаши. Такова напр. 
въ Страебургекомъ соборЪ, гробница одного епископа, современная началу 
постройки соборной башни, слфдовательно относящаяся къ концу стольтя, 
что подтверждается и самымъ характеромъ изваянной на гробниц фигуры, 
въ которой очевидно стремлеше ваятеля вЪфрно воспроизвести черты лица 
покойнаго. Гробница покрыта богатыми орнаментами и вся раскрашена. Къ 
концу эпохи принадлежитъь и гробница графа Бертольда Церингенекаго 
(-- 1218), въ соборЪ г. Фрейбурга. Фигура, одфтая въ кольчугу, етоитъ 
на львф, неловко раздвинувъ ноги и со сложенными для молитвы руками; 
характеръ лица рЪшительно портретный. Гробница относится, можетъ 
быть, къ началу ХГУ ст., когда длинвыя одежды прежняго времени 
стали замфияться пекрасивымъ, короткимъь полукафтаньемь, сверхъ 
котораго надфвались латы. Напротивъ того, въ гробницф ландграфа Кон- 
рада (-Г 1243), въ церкви св. Юлизаветы въ Марбург®*), и въ замфча- 
тельномъ надгробномъ памятникв армепиекопа Сигфрида (-- 4249), въ 
Маинцкомъ соборЪ ^*), удержанъ еще идеальный стиль начала стол{- 
тя. На памятник Сигфрида, архмепископь изображенъ возлагающимь 
короны на королей - соперниковъ: Генриха Распа и Вильгельма Голланд- 
скаго. Фигуры послфднихь представлены въ сравнительно меньшихъ раз- 
мфрахъ — оригинальный премъ, употребленный художникомь съ цЪлью 
выразить наглядно превосходство духовной власти надъ свфтекою, но неу- 
дачный въ томъ отношеши, что положешя фигуръ вышли натянуты и угло- 
ваты. Отлично исполнены также гробницы графа Оттона фонъ - Боттенлау- 
бенъ и его супруги, въ церкви г. Фрауенроде близь Киссиигена ***), и 
надгробный памятникъ графа фонъ Сольмеъ Браунфельсъ (--), въ монастыр® 
Альтенбергъ на р. ЛанЪ, — вез изъ послфдней половины столфия. 
Наконець, къ исходу столфя относится гробница графа Дитера фонъ Кат- 
ценэлленбогенъ, перенесенная изъ Майнцекой церкви св. Клары въ Висба- 


*) МоПег’з Пенкм. Табл. 18. 

**) Прекрасные Фотограхическ!е снимки съ этого и другихь намятниковъ, паходящихся 
въ Майнциомъ соборЪ, приложены къ Н. Еш@ев’з Оош ш Маша. 1858. 

#1) у. НеГпег-А |{елеск, Тгасв{еп 4ез МН{е-А егэ. 1. Табл. 59 и 60. (+) Маег”з 
Вегасе, И, стр. 27, 
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денскй музей *), и интересный, богато раскрашенный, надгробный памят- 
никъ изъ обожженной глины — герцога Гейнриха 1\` (1 1290), въ церкви 
св. Креста, въ БреславлЪ. Герцогъ предетавленъ въ панцыр® и полномъ во- 
оружеши, на сторонахъ надгробнаго камня изваяны небольшя фигурки опла- 
кивающихъ усопшаго родственниковъ и духовенства. 


Уеилившееся развит!е ваяшя изъ камня надолго оттЪенило на задшй планъ 
металлическую пластику, которою прежде такъ ревностно занимались въ 
Германи. Правда, что описанная выше бронзовая купель въ Гильдесгейм- 
скомъ собор была отлита въ начал столЬия; но по исполнению она прина- 
длежитъ вполнф романскому стилю. Въ Вюрцбургскомъ собор® есть 
купель, исполненная, по словамъ надписи, мастеромъ 5) ккардомъ( Ескага) 
изъ Вормса, въ 1279 г., но еще въ формахъ раннеготическаго стиля. Въ 
осьми поляхъ, заканчивающихся сверху староготическими фронтончиками, 
украшенными краббами, изображены событя изъ земной жизни Христа. 
Стиль этихъ рельефовъ соединяетъ размашистость романскаго стиля — въ 
драпировкахъ, въ оживленных позахъ фигуръ, съ легкостью формъ и плав- 
ностью контуровъ, свойственныхъ раннеготичеекому стилю. На рельефу 
Благовъщеня, особенно хорошо исполнена фигура ангела, въ прекрасной 
позф и въ падающемъ мягкими складками одЪаши. На рельефф—Рождеетво 
Христово, Маря изображена покоющеюся на ложф, а 1осифъ сидящимъ па 
высокомъ стулЪ, опершись на посохъ. ЗатЪмъ слфдуетъ крещеше Хрието- 
во, подобно вефмъ прочимъь рельефамъ скомпонованное просто и въ немио- 
гихъ фигурахъ. Далфе — Христосъ на креетф, потомь — Воекресеше, гд\ 
маленькя фигуры храмоздателя и художника, — послфднй въ одеждЪ похо- 
жей на тунику, — представлены въ колфнопреклоненномъ положеши. Нако- 
нецъ, Вознесене и сошестие Св. Духа, — весьма оживленныя композиции. 
Работа нисколько не груба **), а напротивъ весьма тщательна, и только вы- 
ражене головъ нЪеколько безжизненно, 


Золотыхъ дфлъЪ мастера держались еще ръшительнъе роскошныхъ 
формъ романскаго стиля съ его богатою орнаментикою и его полными фигу- 
рами. Это мы видимъ на богатомъ ковчег пресв. ДЪвы въ Турнейскомъ 
соборъ, (Топтиеу),—оть 1244 года, — еъ небольшими изображешями изъ 
земной жизни Богоматери, и потомъ на ковчегь св. Элевеермя въ той же 
церкви, оть 1247 года ***), — одномъ изъ вбликолЬинйшихь произведений 
въ этомъ родЪ, съ прекрасными статуэтками апостоловъ. Даже и ковчегь 
Суитберта, находянийся въ Кайзервертскомъ собор, исполненъ еще 
въ прежнемъ, т.е. совершенно романскомъ стил, не смотря на то, что едт- 
ланъ въ 1263 г. Но въ одномъ изъ богатЪйшихъ произведенй золотыхъ дфлЪ 
мастерства — въ ковчег$ Марш, въ Ахенекомъ соборЪ, къ романскимъ фор- 
мамъ примфшиваются уже нфкоторые элементы раннеготическаго стиля. 


#) Си. у. Небпег — А16епесК въ назв. соч. Гт. табл. 68. 


##) Зейпаззе (Сбезсв. 4. №14. Китае У. стр. 799) отзывается, по моему ми®нию 
слишкомь неблагоприятно объ этомь памятник. Ср. ВесКеги У. НеГпег, Кипя ии 4 
бег. 463 МИ - АЦ. табл. 19. 


###) О1@гом, Ави. агейео1, Томъ ХУ. 
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Только въ слфдующую эпоху золотыя издфлия стали исполняться въ чисто 
готическомъ стилф. 


3. А нслЕя. 


Пластическое искусство стояло въ Англии на очень низкой степени разви- 
тия до самаго конца ХИ в. Немномя произведешя его изъ этого перода 
отличались крайнею грубостью и безжизненностью, и совершенно соотвЪт- 
ствовали тяжелому стилю норманокой архитектуры. Но когда въ сосфдней 
Франщи, находившейся тогда въ близкихъ сношеняхъ съ Ангмею, развился 
съ такимъ блескомъ новый готическй стиль, — практичесые англичане 
охотно и скоро ввели его у себя. Уже въ конц ХИ-го вЪка быль призванъ 
французекй архитекторь би!!аише Фе Зепз для перестройки клироса 
въ Кэнтербюрскомъ собор®. Векор® послф этого была построена въ Лон- 
донь церковь Тампиеровъ, а нЪеколько позднфе — Вестминстерекая цер- 
ковь, —00% въ французекомъ стил Но особенное оживлеше и развит!е по- 
лучили всЪ отраели искусства въ долгое царствоваше Генриха Ш. Мы зна- 
емъ, что этотъ король вызваль многихъ иноземныхь художниковъ, и что для 
него работали: живописець изъ Флоренци, мозаистъ изъ Рима, медальеръ изъ 
Брауншвейга и золотыхъ дфль мастеръ изъ Германи. Можно предполагать, 
что онъ призывалъ также и иноземныхъ скульшторовъ, и это предположеше 
подтверждаютъ мноме надгробные памятники, несомнЪнно сдфланные худож- 
никами иностранными. Но едва чужеземная пластика успфла иробрЪети себЪ 
право гражданства въ Англ, какъ уже должна была, подобно архитектур®, 
подвергнуться преобразованию, измфниться соотвфтственно нацональному 
духу. Англичане, подобно веЪмъ народамъ съ преобладающимъ аристократи- 
ческимъ элементомъ, искали въ искусствЪ главнымъ образомъ средетва— 
увЪковЪчивать въ остающемея образЪ преходящее внЪшнее проявлене лич- 
ности. Поэтому, портретная пластика доведена была ими до такого же бле- 
стящаго развит!я, какое, позднфе, получила портретная живопись у Венещ- 
янъ. Но исходною точкою этого развитйя англичане приняли ие идеальный 
церковный стиль, какъ французы и нфмцы, а старались какъ можно рЪзче 
и опредфленифе выражать индивидуальный характеръ каждаго лица, и велЪз- 
сте этого ранфе другихъ народовъ дошли до нЪкоторыхъ реалистическихъ 
особенностей въ стилЪ, которыя потомъ не остались безъ вмяшя и на ихъ 
церковную пластику. Обзоръ ихъ надгробныхъ памятниковъ уяснитъ намъ 
это *). 

Въ гробницахъ англйекихъ королей въ Фонтевро, (стр. 300) изъ начала 
столфия, еще удержанъ стромй стиль прежняго пертода и только еъ памятника 
короля [оанна (-- 1216), въ Ворчестерскомъ соборЪ, поставленнаго в%- 
роятно вскор® поелф его смерти, способъ представлешя измфняется. Король 


*) Прекрасные рисунки въ ЭбоЁВаг4. Мопиш, еетез оГ бг. ВгИ (Гробничныя Фигуры 
Великобритании) 1877. Неудовлетворительно относительно изложен!я. но богато матер!ялами, 
боле раннее соч. 1. Сагёег. Бресииенз оЁ апслепё зе рёиге ав@ рашбте 1 Епе]апа. 
(Образчики древией скузьитуры и живописи въ Ангаш) 1780. Новое издаше 1838. 
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изображенъ лежащимъ съ открытыми глазами, въ естественномъ положени; 
въ правой рукф онъ держитъ скипетръ, а лфвая лежитъ на рукояти меча. 
Въ работЪ головы видно ршительное стремлеше къ характерноети; даже 
левъ, въ ногахъ короля, предетавленъь кусающимъ ножны его меча. Это 
какъ бы первое самостоятельное проявлеше свЪжаго чувства жизни, кото- 
рое еще борется съ строгими формами и параллельными складками драпи- 
ровокъ, характеризующими старинный стиль. Стремлеше придать фигурамъ 
возможно большую выразительность привело къ особенной манерф изобра- 
жешя ихъ на рыцарекихъ памятникахъ. Фигуры рыцарей обыкновенно 
представлены въ полномъ вооружеши, часто въ воинетвенной позф, боль- 
шею чаетью съ скрещенными ногами. Этотъ поелфдй мотивъ пытались 
растолковать въ смысл намека на то, что прелетавленный въ такомъ по- 
ложеши рыцарь совершиль крестовый походъ. Но въ немъ нельзя видЪть 
ничего другаго, кромЪ простого желашя представить эти могучя фигуры 
не въ спокойномъ положеши, а идущими; т. е. ту же цЪль, съ какою дано 
профильное положеше фигурамъ на епископекихъ гробницахъ въ Бамберг, 
о которыхъ было говорено выше. 


Въ церкви тамплеровъ, въ ЛондонЪ, можно видЪть цфлый рядъ такихъ 
памятниковъ. Самымъ древнЪйшимъ изъ нихъ слфдуетъ, можетъ быть, ечи- 
тать надгробный памятникъ УЖоффрея де Маньявилла, графа эссекекаго. 
Фигура, съ суровыми чертами лица, предетавлена въ положеши идущаго, 
которое еще явственнфе обозначается развфвающеюся одеждою; правая рука 
лежитъ на груди, а лЪвая держитъ щитъ. Совершенно похожа на нее, но н%- 
сколько мягче работана, фигура на гробниц лорда Де-Роеъ; правая рука 
тоже лежитъ на груди, а лЪвая на рукояти щита. Фигура на гробниц млад- 
шаго лорда Де-Роеъ, красивЪе въ формахъ, въ движеши ея болфе легкости, 
и болЪе разнообразия въ мотивахъ драпировки. Не смотря на типическую 
улыбку на лицф и завитые локоны, въ головЪ много жизни, руки сложены 
какъ будто для молитвы, выражеше кротко. Напротивъ того, надгробная 
статуя графа Богуна Гирфортскаго вытянута совершенно прямо и руки при. 
жаты къ груди. Еще жестче и грубЪъе исполнена статуя Вильяма Маршаля, 
графа Пемброкскаго, въ оцфпенфлой позЪ, съ раздвинутыми ногами и съ 
положенною на рукоять меча правою рукою. Напротивъ, въ позЪ сына его 
Вильяма много живости: онъ представленъ съ скрещенными ногами, выни- 
мающимъ изъ ноженъ мечъ; голова юношественна, хотя формы ея еще 
жестки; лиши одежды плавны. Еще смфлЪе и выразительнфе, похожая на 
эту, статуя другаго сына`Маршаля — Я ильберта, хватающагося за мечь и 
уже на половину вынувшаго его изъ ноженъ. Наконецъ, въ Дургэмекомъ 
соборЪ находится надгробный камень, на которомъ представленъ рыцарь съ 
опущеннымъ забраломъ, выставленнымьъ впередъ щитомъ и обнаженнымъ 
мечемъ, совершенно готовый къ битвЪ. Изъ этого видио, какъ сильно было 
стремлеше къ разнообразю и естественноети въ выражеши и какъ худож- 
ники, ваявше эти фигуры, старались оживлять евою однообразную за- 
дачу постоянно новыми мотивами движешя, (Съ такою же естествен-` 
ностью передано волнене складокъ на одеждЪ фигуры, изваянной на гроб- 
ницф Вильяма Лонгепэ (Гопсезрее) (-+ 1227), въ еобор® г. Салиебёри. 
Такихъ надгробныхъ фигуръ, отчасти прекраено исполненныхъ, отчасти ме- 
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нфе удовлетворительной работы, разефяно множество по соборамъ и церк- 
вамь Англи. Къ лучшимъ принадлежать: гробница Монфора въ Гитчен- 
донской церкви (НИсвеп@оп), гробница лорда де-Во въ Винчестер- 
екомъ соборЪ, гробница Роберта де-Веръ въ.Гатфильдекой (Нае14) 
церкви, и энергическая статуя несчастнаго 
герцога Роберта Нормандекаго, старшаго сына 
Вильгельма Завоевателя (фиг. 131), въ Глоче- 
етерекомъ (С 1оцсезег) собор, имногя друмя. 


‚ Между тЪмъ какъ эта натуралиетическая 
манера преобладаетъ въ надгробныхъ фигу- 
рахъ рыцарей, — статуи епиекоповъ, королей 
и женщинъ исполняются большею частью въ 
идеальномъ стил%. Такова напр. надгробная ста: 
туя епископа Бридфорта (-- 1262), замъча- 
тельная по свобод и благородству стиля. Но са- 
мые изящные изъ англйекихъ надгробиыхъ па- 
мятниковъ этой эпохи суть гробницы короля 
Генриха И (-- 4272) и королевы Элеоноры, 
супруги Эдуарда 1 (+ 1290 г.), въ Вэетмин- 
стерскомъ аббатствЪ. Фигуры вылиты изъ 
бронзы и отличаются мастерекою лЪикою; 
особенно благородна и величеетвенна фигура 
королевы. 06— работы золотыхь дфлъ ма- 
‘стера Вилльяма Торрелль, котораго, мо- 
жетъ быть, слфдуетъ считать итальянекимъ 
художникомъ. Въ Вестминстер есть впрочемъ 
нфеколько другихъ памятниковъ, которые не- 
многимъ уступаютъ въ изяществ$ описаннымъ. 
Таковы: гробница графини Эвелины Ланка- 
стерской (-- 1269 г.), ея супруга Эдмунда 
(+- 1296 г.), втораго сына Герниха Ш, нако- Фит. 131. Герщогь Роберть Нор- 

‚. мандек!й. Въ глочестерскомъ 
нецъ, надгробный памятникъ своднаго брата того соборь. 

же короля, Вильяма Вазенсекаго (+1 1296), 
тоже вылитый изъ бронзы: въ его эмальированныхъ и позолоченныхъ дета- 
ляхъ видна однакожь работа французскаго художника. 


Церковная пластика не достигла въ Англи такого блестящаго развития, 
какъ во Франщи. Фасады англйекихъ церквей не предетавляютъ такихъ 
обширныхъ порталовъ, въ украшени которыхь француземе художники на- 
ходили самое блестящее поприще для своей дЪятельности. Поэтому фасады съ 
богатымъ пластическимь убранствомъ встрЪчаютея въ Англи только какъ 
исключешя. Но за то пластика приюотилась тамъ во внутренноети зданй, ко- 
торую она покрываетъ красивыми рельефами даже въ самыхъ невидныхъ ея 
частяхъ, какъ напр. въ стрфлкахъ арокъ, по консолямъ и въ ключ» еводовъ. 
Во всъхъ этихъ скульштурахъ преобладаетъ стремлеше къ красивости, гра- 
цюзности и часто соединяется съ вЪрнымъ наблюдешемъ природы и игри- 
вымъ, бойкимъ юморомъ. ДревнЪйший, и вмфетф самый великолЪиный и 0б- 
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ширный, памятникъ церковной пластики въ Англш, еоставляютъ скульптуры 
на фасадЪ соборной церкви въ Вэллеь (УУе|$) *) оконченной еще до 1250 
года. На отдфльныхъ чаетяхь обширнаго фасада изображена съ большою 
подробностью, подъ очевиднымь вляшемъ французекой пластики, история 
искуплешя. Около шести сотъ фигуръ — рельефныхъ и круглыхъ, разетав- 
лены въ нЪеколько рядовъ, горизонтально тянущихея одинъ” надъ другимъ. 
Сначала идутъ статуи пророковъ и патрарховъ; потомъ слфдуетъ, въ тимпан% 
портала, изображеше Мадонны съ поклоняющимися ей ангелами; далфе— въ 
рельефахъ, события изъ ветхаго и нового завЪта; надъ ними — нЪеколько ко- 
лоссальныхъ статуй епископовъ и другихъ духовныхъ лицъ, а также королей, 
‚рыцарей и дамъ, вфроятно прежнихъ обладателей страны; наконецъ, все за- 
вершается составленнымъ изъ отдфльныхъ статуй изображешемъ страшнаго 
суда. Стиль этихъ изваяшй переходный отъ несвободныхъ, однакожъ велича- 
выхъ романекихъь формъ къ боле простымъ и оживленнымъ контурамъ но- 
вой эпохи. Особенно величавы колоссальныя статуи королей и королевъ; въ 
ихъ одежд, то ниспадающей, то волнующейся, хотя и преобладаютъ услов- 
ные пр!емы романскаго стиля, но складки всё еще несвободны и образуютъ 
параллельныя линш. Типъ головъ благороденъ, съ полными, сильными фор- 
мами. Въ сидячихъ фигурахъ епископовъ, контуры уже замЪтно свободнЪе, 
живЪе; головы еще строги, но отчетливо вылЪпилены; драпировки наложены 
широкими, рЪзко дЪлящимися складками; выражене въ высшей степени 
живо. Въ иныхъ статуяхъ новый стиль доведенъ до замфчательной плавности 
контуровъ и овонченности въ лЪик®. 


КромЪ описанныхъ, заслуживаютъ также замфчашя скульптурныя работы, 
хотя менфе значительныя по достоинству и болфе скромныя по объему, на 
фасадахъ соборовъ въ Петерборо и Личфильд® (ТАсвбе!а), — на по- 
слфднемъ фасадь мномя статуи сильно повреждены; потомъ на фасадахъ 
церкви Кройландекаго (Сгоу]аю@) аббатства и соборной церкви въ Лин- 
кольн® ([1исоп) — на южной сторонф поелфдней находится сверхъ того 
украшенный рельефами порталь. 


Несравненно выше въ художественномъ отношеши — лики ангеловъ, 
въ етрЪлкахъ крытой галереи, въ клиросз Линкольнекаго собора (клироеъ 
оконченъ позже 1282). Очевидно, что художникъ руководился въ евоей ра- 
ботЪ какимъ-то глубокомысленнымъ, но неяснымъ предетавлешемъ; ибо не 
только его ангелы очень различны по наружности, выражению и позамъ, но 
онъ помфетиль между ними и изображешя Христа, Мари съ младенцемъ и 
нфкоторыя друмя фигуры. Эти фигуры исполнены во вефхъ своихъ частяхъ 
въ свободномъ, окончательно выработанномъ стилЪ исхода стольия. Въ нихъ 
всё свЪжо, живо, грацюзно; позы чрезвычайно разнообразны и хотя мфетами 
нфеколько принужденны, но всегда изящны. Точно также хороши и драпи- 
ровки, наложенныя широкими полными складками. Словомъ, эти скульптуры 


*) СосКеге!1, Тсопосг. оЁ Ве \езё {гопё оЁ Ме саейга] (Описаше изображен на 
западномъ Фасадв соборной церкви въ Вэлльсв) окт. 1851. Сравни. СагЁег, табл. 86 п 
сл д. въ назв. сочинени, и Е\ахшапи, 1е6ёигез оЁ зе рёиге (Левщи о скульптур) 
Гопфоп 1829. табл. 2, 3, 4. 
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суть самое благородное создаше новаго стиля въ Англш. Подобнымъ об- 
разомъ были украшены, около того же времени, стрЪлки арокъ, въ зданш 
капитула Салисберекого собора, шестидесятью рельефами, содержаше коихъ 
заимствовано изъ библейской истори. Не смотря на сильное повреждеше 
рельефовъ, въ нихъ вее таки еще можно распознать благородный и ясный 
стиль и прекрасное разм5щеше фигуръ. 


Наконецъ слфдуетъ упомянуть еще о каменныхъ крестахъ, въ формЪ ос- 
троконечныхъ столбовъ, поставленныхъ Эдуардомъ | въ двфнадцати мЪетахъ, 
гдЪ останавливалась для отдыха печальная процесея, сопровождавшая тЪло 
его супруги Элеоноры изъ Нортгэмитона въ Лондонъ. Эти памятники, — изъ 
нихъ сохранились только три: въ НортгэмитонЪ, Геддингтон$ и Валтгэм$, — 
украшены различными скульптурами, и между прочимъ статуями коро- 
левы. Хотя статуи эти уступаютъ въ красотЪ вышеописаннымъ надгробнымъ 
фигурамъ, но тЪмъ не менфе онф отличаются искренностью выражешя, гра- 
цюзными позами и красиво падающими драпировками. Исполнене ихъ припи- 
сываютъ туземнымъ художникамъ, изъ коихъ названы двое главныхъ — Виль- 
гельмъ изъ Ирланди и Александръ изъ Абингтона, называемый также 
«е пиасштаюг»; имъ помогали нЪсколько другихъ ваятелей, а архитектур- 
ныя работы были произведены французекимъ архитекторомъ. И такъ мы 
видимъ, что къ концу этой эпохи въ Англии, наряду съ чужеземными масте- 
рами, принимали дЪятельное участ!е въ развити пластики и туземные ху- 
ДоЖжники. 
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ВАЯНЕ ВЪ СЪВЕРНОЙ ЕВРОПЬ ВЪ ПОСЛЬДНЮЮ ПОЛОВИНУ 
ГОТИЧЕСКОЙ ЭПОХИ (1300 — 1450 Г.) 


Начинающееся разват!е. — Изм неня въ пластичесвомь искусствЪ. — Признаки упадка. — 
Пластика въ Герман!и: Нюрнберская школа и ея произведеня. — Швабская школа: 
АугобургсвЙ соборъ — Церковь св Креста въ ГмюндЪ. — Церковь Богоматери въ Эсслин- 
тенё — Соборъ въ ШтутгартЪ. — Пластика въ прирейнсвихъ областяхъ. — Литейное ис- 
кусство. — Надгробные памятники. — Идеальный и индивидуальный харавтеръ надгробныхъ 
Фигуръ. - Гробницы рыцарей — Енископскя гробницы: въ Бамберг, въ Вюрцбург и 
въ Майнц — Рфзьба изъ слоновой кости. — Золотыхъ дЪлъ мастерство. — Пластива во 
Франц! и и Нидерландахъ: Соборъ Мое Лаше въ Париж. — Соборы въ Азжьен® и 
въ 11085. — Надгробные памятники. — Гробница въ Невшател%. — Нидерландек!е ваятели. — 
Турнейская школа, — Гробиицы въ Турнэ (Тоигпау). — Пластическ1я работы въ Дижон». — 
Слутерова школа. — Пластика въ Авгл!и: — Церковныя скульптуры. — Изображения 
Гроба Господня. — Гробницы, — Гробница въ Чичестерь. — Общий харавтерь пластическаго 
искусства въ Англии. 


Съ наступлешемъ четырнадцатаго столфия начинается упадокъ средне- 
въковой культуры. Во вефхъ сферахъ жизни множатся признаки неудер- 
жимо распространяющагося внутренняго разложеня, изъ котораго только въ 
поелфдующую эпоху долженъ былъ возникнуть зародышъ новаго времени. 
Величественное здане церковной 1ерархш колеблется въ своихъ основахъ и 
авиньонекая ссылка разрушаетъ всемогущество папской власти. Но такимъ 
же безсимемъ поражена и власть императоровъ, истощенная борьбою съ 
папствомъ и еще болфе ослабленная постепенно усиливавшимея влянемъ 
своихъ прежнихъ вассаловъ, теперь сдЪлавшихея самостоятельными госуда- 
рями. Между тЪмъ какъ это разложеше преимущественно обнаруживается 
въ двухъ привиллегированныхъ сословяхъ — рыцарств$ и духовенствЪ, изъ 
коихъ первое утрачиваетъ свое внутреннее значеше, сдфлавшись чисто внфш- 
нимъ и формальнымъ, а послфднее погрязаетъ во всеобщей испорченности, — 
представителемъ здоровыхъ элементовъ эпохи является возникающее со- 
слове горожанъ. Въ немъ бьется свЪжая струя жизни, живетъ гордое са- 
мосознаше и чувство собственной силы, которая выражается въ смфломъ 
стремлении къ свободЪ и демократическимъ учрежденямъ. Въ этой же са- 
мой средЪ, въ городскихъь монашескихъ орденахъ, — которые теперь веб 
болфе и болЪе распространяются въ городахъ, представляя рфзкую противо- 
положность стариннымъ аристократическимъ орденамъ бенеликтинцевъ и 
циетер!янцевъ,— образуется подобная же оппозищя и въ сферЪ церковной и 
ВНОСИТЪ ВЪ неё, вмъсто отжившей, окостенфвшей схоластики, субъективно 
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возбужденную мечтательность мистиковъ. И такъ мы видимъ везд® пере- 
мфну: всЪ старыя учреждешя колеблются, повсюду чуветвуетея въяше но- 
вой жизни и вездЪ индивидуальное ощущене стремится освободиться отъ 
оковъ традищи. 


Подобное настроеше должно было особенно благопрятетвовать развитию 
образовательных иекусствъ, такъ какъ они преимущественно служатъ для 
выражешя индивидуальнаго чувства. И дЪйствительно, мы находимъ, что 
новое время усиленно предается занятию пластикой и живописью. Предпо- 
чтене отдается послфднему искусству, потому что въ нфжныхъ перели- 
вахъ красокъ живопись въ состояши глубже раскрыть жизнь души, чфмъ 
пластика; и хотя почти веф безъ изъятия произведешя средневфковой плас- 
тики обыкновенно раскрашивались, то всё таки ихъ ‘твердая форма была 
слишкомъ груба, елишкомъ матеральна для эпохи, которая вся расплыва- 
лась въ чуветвЪ, даже въ чувствительности. Еели уже архитектурныя фор- 
мы этой эпохи кажутся намъ мягче, живЪе и живопиенфе, то какъ же было 
не выразиться тому же направлению и въ пластикЪ? И дъйствительно, въ ней 
тихо и незамфтно, а не внезапно, совершились измфнешя, которыя можно 
объяснить лишь преобладашемъ чувства во внутренней жизни тогдашнихъ 
людей. Зародыши этого преобразовашя таились уже въ пластическихь про- 
изведешяхъ предшествовавшей эпохи. Мы не разъ указывали въ тогдашнихь 
фигурахъ извфетныя, типичееки повторяющиея движешя тфла, условную 
улыбку съ полузакрытыми глазами и приподнятыми углами рта, что должно 
было выражать сердечность и привфтливость. Теперь эти черты усилива- 
ются, фигуры одушевляются необыкновенною внутреннею жизнью, которая 
проявляется въ смфлыхъ позахъ, въ сильномъ изгиб® тЪла, въ склоненной 
или опущенной головЪ, въ утрированной улыбкЪ, причемъ глаза принимают 
косвенное положеше, такъ что внфший глазной уголъ приходится ниже 
внутренняго. ВмЪстф съ этимъ драпировки скучиваются въ массы, изрфзы- 
ваются во всЪхъ направлешяхь множествомъ мелкихъ складокъ, которымъ 
тоже дается болЪе мягый извивъ. Такою крайне подробною отдфлкою дра- 
пировокъ, которая началась еще съ подражашя антикамъ, отличалось уже въ 
прошломъ столфйи большинство нфмецкихь школъ, а такъ какъ, съ настуи- 
лешемъ ХТ\ вЪка, Германя опять надолго становится въ чел художест- 
венной жизни на сЪверф, то и эта новая манера объясняется прежними 
подготовлявшими её иремами. 


Вифсто прежней свободы и наивности является теперь изнфженность, 
которая переходить даже въ сантиментальность и условность. По глубин 
и богатству мыслей, произведешя четырнадцатаго вЪка тоже не выдержи- 
ваютъ сравнешя съ произведешями триналцатаго столфиия. Только изрЪдка, 
какъ отголоски прежней великой эпохи, попадаются намъ пластическме цик- 
лы, замфчательные по содержан!ю; но за то одиночныя произведеня пла- 
стики находимъ мы теперь гораздо болЪе распространенными, чфмъ прежде, 
Не только на порталахъ и колоннахъ церквей и капелль, но и на фасадах 
ратушьъ, на углахъ и балконахъ частныхь домовъ, на всфхъ, даже самыхъ 
скромныхъ общественныхъ сооружешяхъ, вездь отводится мФето для пла- 
стическихъ украшенй. Правда, что пластическому искусству предстояло 
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не создавать новые образы, а только воспроизводить созданные въ прош- 
ломъ вк; но повторяя однф и тЪ же темы, оно достигло чрезвычайнаго 
разнообразя въ исполнени ихъ, какъ это лучше веего можно видЪть на 
тысячахъ статуй Мадонны, — самомъ любимомъ изображени тогдашняго 
времени, изображени, въ которомъ лучше нежели во всякомъ другомъ мог- 
ла высказаться во всей своей полнотф искренность и теплота чувства, на- 
полнявшаго сердца людей того времени. 


Если пластическое искусство описываемаго перода уступало искусству 
предшествовавшей эпохи во многихъ важныхь пунктахъ, то оно старалось 
вознаградить этотъ недостатокъ стремлешемь къ болфе точному воспроиз- 
веденио природы, большею опредЪленностью контуровъ и болфе полнымъ 
развитемъ формы. Но недостаточное изучене человфческаго тЪла помфшало 
ему придти къ благопиятнымь результатамь и въ этомъ направлени. Всё 
ограничилось лишь однфми попытками, развицемь лишь нфкоторыхъ част- 
ностей формы, которое, лишивъ новыя изваяшя соразмфрности частей и 
согласности цфлаго, отличавшихь прежшя, было однакожь не въ состояни 
замфнить этотъ недостатокъ большею естественностью. Такимъ образомъ. 
новЪйшия пластическмя произведеня оказываются безстильнъе, тревожнЪе 
прежнихъ, и только въ мелкихъ работахъ, именно въ рЪфзьбЪ изъ слоновой 
кости, гдф размфръ почти не допускаетъ слишкомъ подробной отдфлки част- 


ностей, исполнене не рфдко вполнф соотвфтетвуетъ ередетвамъ и намф- 
решю художника. 


Даже и въ достоинетвЪ отдфльныхъ произведешй оказывается теперь 
гораздо болфе колебашя и разницы, чЪмъ въ предшествовавшую эпоху. Это 
зависЪло отъ того, что пластика окончательно перешла въ руки мастеровъ 
мЬщанскаго сослошя, которые образовали изъ себя нфчто въ родЪ цеха ва- 
ятелей, что хотя и способствовало усовершенствованию техники искусства, 
но очевидно останавливало его виутрениее развите. Какъ блестящая рыцар- 
ская поэз!я цвфла недолго и выродилаеь наконецъ въ доморощеное стихотвор- 
ство, такъ и пластик® четырнадцатаго столфия слишкомъ часто недостаетъ 
той глубины и того одушевлешя, которыя ея предшественница почерпала въ 
учености и рыцарской образованности своего времени. Отеюда происходить 
также и то, что пластика около полутора столЪ’йя слфдуетъ одному и тому 
же направлению довольно безеознательно, не пробрьтая ни новыхъ воззрЪнй, 
ни новыхъ средствъ выражешя. Только ея усиля доетигнуть большей вЪр- 
ности природ заслуживаютъ внимашя, но и то какъ признаки новаго времени, 
въ отношеши же къ искусству они обозначаютъ лишь внутреный разладъ. 
Прежняя эпоха была потому такъ велика, что она бралась лишь за то, что 
позволяли ей исполнить ея техническя средства и ея еще слабое знане 
натуры. Настоящая же эпоха хочетъ дать болфе, чфмъ она въ состояни 
дать и оказывается несостоятельною по причин еще слишкомъ малаго зна- 
комства съ природою и недостатка психологическихъ наблюдений. 


И такъ, не смотря на нЪкоторыя улачныя произведешя, мы должны 
согласиться, что’ съ ХГУ вфка начинается упадокъ средневфковой плас- 
тики. Когда кругъ прежнихъ идей былъ исчерпанъ, рушились и прежше 
обширные пластическе циклы символическаго содержашя, и изъ обломковъ 
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здашя было взято лишь то, что имфло историческое значеше, и приснособ- 
лено, въ меньшихъ размфрахъ и въ болфе скромномъ исполнени’, для укра- 
шеня новыхъ церквей. ОбозрЪвая однакожь кратковременное существование 
и быстрый упадокъ хриет!анекаго ваяня и взвЪшивая т$ условя, въ которыя 
оно было поставлено, мы должны будемъ подивиться не тому, что оно было 
такъ недолговЪчно, а тому, что не смотря на вс неблагошрятныя обетоя- 
тельства, задерживавиие его развите, оно могло развернуться еъ такимъ 
блескомъ. Ибо мы должны снова поставить на видъ, что пластическое ис- 
кусство только условно можетъ служить выражешемъ для христанекихь 
идей, что чфмъ совершеннЪе исполняетъь оно свое назначеше, то есть чфмЪ 
полнЪе передаетъ оно красоту человЪческаго тЪла, тЪмъ рфшительнЪе идетъ 
оно’ въ разрфзъ съ духомъ христйанства, который требуетъ не возвеличешя 
тфлесной красоты, а пренебреженя ею. Христанство должно было способ- 
ствовать развито пластики лишь посредственно, черезъ совершенное осво- 
бождеше человфческой личности. Но для того, чтобы удовлетворительно рЪ- 
шить вытекаюния отсюда задачи средневЪковой иластикф недоставало осно- 
вательнаго изучешя натуры. Только послфдующему новому времени суждено 
было разбить оковы церковнаго воззръшя и разорвать покровы, скрывавиие 
отъ глазъ человЪка ясный образъ природы. 

Мы видфли, что и художники тринадцатаго столя нерЪдко воспроизво- 
дили человфческй образъ съ удивительною жизненностью и правдою, а въ 
частностяхь даже съ реалистическою точностью; но они руководилиеь при 
этомъ гораздо болБе своимъ свЪжимъ воображешемъ, чфмъ основательнымъ 
изучешемь натуры: а потому ихъ фигуры не столько глубоко поняты, 
сколько тонко почуветвованы. Въ концЪ концовъ имъ вев-таки недоставало 
той увфренности, преодолфвающей всямя трудности, которая вытекаетъ един- 
ственно изъ полнаго пониманя склада тЪла и его внутреннихъ условй. Ху- 
дожники четырнадцатаго столЪйя немногимъ опередили въ этомъ отношении 
своихъ предшественниковъ; какъ уже было замфчено выше, они ограничились 
лишь болфе отчетливою обработкою частностей. Но съ другой стороны, на- 
чавшее развиваться понимаше природы внесло въ пластическое искусство 
много новыхъ мотивовъ. Болфе внимательное наблюдене окружающей жизни, 
со вефми ея подробностями, дало ваятелямъ возможность обогащать свои 
изображешя разными бытовыми и даже юмористическими чертами. Это было 
единственнымъ средетвомъ освъжить утративиия занимательность пластиче- 
скя темы. Пробудившйся свЪяй юморъ овладЪлъ прежде всего и съ особен- 
ною любовью разрядомъ демоническихъ фигуръ (въ изображешяхь страшнаго 
суда), и превратить ихъ прежн!й страшный характеръ въ забавный. — Мо- 
тивы обыденной жизни были удачно примфияемы къ фигурамъ .спящихъ етра- 
жей въ изображеняхъ святаго гроба или Воскресешя. Кто знаетъ средне 
вЪка, того не удивитъ это смёшеше священнаго съ мрекимъ, даже съ иошло- 
комическимъ. Гораздо боле р5зме примфры этого смфшеня представляютъ 
миетер!и того времени, которыя однакожь пользовались покровительствомъ 
церкви и были собственно ея произведеншемъ. Если въ мистерии: Воскресе- 
не *), гробничные стражи угощаютъ другъ друга бранью и побоями; если 


*) Напечатана, по рукописи, хранящейся въ университетской библ!отек® въ ИнсирукЪ, 
въ вздаши Р. 4 Мопе, АНаецзсве Зспаизрие]е, 1841, стр. 109. 
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появлеше женъ мироносицъ сопровождается фарсомъ, въ которомъ выво- 
дятся на сцену продавецъ мазей съ своей лавочкой и его работникъ, кото- 
рый уводитъ у него жену, потомъ два негодяя, говорящие неприличныя рЪчи, 
и среди веего этого раздается трогательный плачь благочестивыхъ женъ— 
то надобно сознаться, что ваятели весьма умфренно пользовались художни- 
ческою свободою своего времени. Но поэзия всегда шла впереди пластики 
и прокладывала ей дорогу, и мы увидимъ въ течеше слфдующей эпохи, какъ 
постоянно усиливающаяся склонность къ непристойному начинаетъ отра- 
жаться и на произведешяхъ ваяншя. 


1. Германя. 


Если изъ множества пластическихь произведенй, явившихся въ течене 
этого перюда въ Германи, мы раземотримъ наиболфе замфчательныя, то 
увидимъ, что стиль лучшихъ мастеровъ того времени еще весьма мало от- 
личаетея отъ стиля предшествовавшей эпохи; а въ теплотф ощущеня и въ 
отчетливости исполнен!я даже равняется ему. 


Первое мфсто между пластическими школами четырнадцатаго столфийя при- 
надлежитъ безспорно Нюрнбергской школ%. Первое значительное про- 
изведеше этой школы — западный порталъ церкви св. Лоренца *), отно- 
сится къ началу стольмя. Расположешемь и содержашемъ скульштур- 
ныхъ украшенй этотъ порталъ напоминаеть болышя циклическя изображе- 
шя ХШ ст. и ближе всего подходить къ главному порталу страсбургекаго 
собора, фасадъ котораго служилъ, кажется, во многихъ отношешяхъ образ- 
цомъ для нюрнбергекаго художника. На среднемъ столбф портала находится 
статуя Мадонны, по стфнамь — Адамъ и Ева и два патраарха; въ архиволь- 
тахъ— сидящие апостолы и пророки, и наконець, въ тимиан — въ нфеколь- 
кихъ небольших рельефахъ изображены события изъ земной жизни |. Христа, 
отъ Рождества до Воскресешя, и страшный судъ. Чтобы выгадать мфето 
для вефхъ этихъ рельефовъ, художникъ попалъ на счастливую мыель—сдЪ- 
лать ниже тимпана два особыхъ полукруглыхъ поля, по одному надъ каждой 
половиной дверей портала, и въ этихь поляхъ помфетить рельефы: Рож- 
дество, поклонеше волхвовъ, обр5заше и бЪгство во Етипетъ; и кромЪ 
того, на оставшемся свободномъ мЪстз — судъ Соломона. Въ углахъ 
арокъ словно втиснуты четыре фигуры пророковъ въ чрезвычайно неесте- 
ственныхъ положеняхъ. Въ тимпанЪ, надъ перекладиной портала, тянется, 
на подобе фриза, рельефъ съ изображешемь страстей Господнихъ. Посре- 
динф рельефа, густо наполненнаго группами фигуръ, возвышается Расият!е. 
Верхняя часть тимпана, отдфляющаяся отъ нижней красивымъ выступомъ, 
заключаетъ въ себф изображеше страшнаго суда. Что касается художест- 
веннаго достоинства этихъ обширныхъ композиций, то имъ нельзя отказать 
въ свЪжести чувства: нфкоторыя сцены, какъ напр. обрфзаше, положение 


*) Небольшой но характерный рисунокъ въ В. у. Ве Ъеги. Мбсорога"е Кииз ее. 
Ик. 1857 Стр. 21. 
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во гробъ, распяме, судъ Соломона, живы и наивны; даже выражене силь- 
ныхЪ душевныхъ движенй передано иногда очень удачно, напр. Богоматерь 
у Креета или Мария у гроба Господня. Но общее исполнеше фигуръ нЪеколь- 
ко деревянно, формы обозначены елишкомъ жостко, даже въ драпировкахъ, 
которымъ даны принятые въ то время мягме мотивы, чувствуется какая: то 
ремесленная сухость. Обнаженныя фигуры Адама и Евы хорошо понятны 
и отчетливо вылфплены, но всё таки разница между ихъ принужден- 
ными позами и свободною, проникнутою движеншемъ постановкою тЪхъ же 
фигуръ въ Бамбергекомъ соборф очень значительна. 


Порталъ церкви ев. Лоренца вызвалъ соревноваше, плодомъ котораго 
были пластичесвя украшения порталовъ церкви св. Себальда. Въ тимпан® 
южнаго портала предетавленъ страшный судъ, при исполнеши котораго 
художникъ очевидно имфлъ передъ глазами рельефъ того же содержашя на ц. 
ев. Лоренца; но онъ постарался придать заимствованнымь мотивамъ болЪе 
движения, фигурамъ боле мягкости и округленноети, и больше силы выра- 
женю. Не только молящияся фигуры Тоанна и Марш исполнены кротости, 
но и самый образъ судящаго Христа дышетъ милосермемъ. Такимъ 
же мягкимъ чувствомъ проникнуты два ангела еъ орудями крестнаго стра- 
дания, и Авраамъ, держащий на лонЪ своемь души праведныхъ — помфщен- 
ные, по примфру бамбергскаго портала, въ архивольтахь надъ капителями 
колоннъ. Отчаяше осужденныхъ, увлекаемыхъ фантастическими демонами 
въ адъ (на рельеф® страшный судъ) выражается въ такихъ сильныхъ, хотя 
нфеколько тревожныхъ, движешяхъ, которыя свидЪтельетвуютъ о положи- 
тельномъ талантЪ художника въ изображеши драматическихь моментовъ. 


Другимъ художникомъ, и можеть быть нЪфеколько ранфе, изваяны 
болыша статуи — св. Петра и женщины въ вфнц®, поставленныя на консо- 
ляхъ, подлЪ портала. ОнЪ стройны, въ благородныхь позахъ и задрапиро- 
ваны во вкусф ХШ вЪка простыми, стильными складками. 


Тимпанъ сЪфвернаго портала *) украшенъ двумя горельефами, изобра- 
жающими уснеше, погребеше и вЪичаше Богородицы. Это одно изъ самыхъ 
лучшихъ произведенй начала четырналцатаго вфка, полное жизни и чувства, 
замфчательное по прекрасной композищи и мягкому исполнению. Способность 
художника передавать драматические моменты высказалась здЪфеь въ фигу- 
рахъ Гудеевъ, повергающихея на-земь передъ гробомь Марш. Этому же 
времени принадлежать двЪ фигуры Благовъщеня — Пресв. ДЪва и Архан- 
гелъ, по обфимъ сторонамъ портала. 


ВекорЪ явилось и второе главное произведеше Нюрибергекой школы — 
богатое скульптурное убранство церкви Богоматери (Егапепкиеве), на- 
чатой въ 4355 г. при императорь КарлБ 1\, и оконченной въ 1361 г. 
(но безъ пластическихъ украшений). Прежде всего были вЪроятно исполнены 
болышя (почти въ натуру) статуи въ клиросЪ, на столбахъ: оаннъ Кре- 
ститель, Богоматерь съ младенцемъ, три волхва, св. Вероника, и импера- 


*) Характерный рисунонъ въ вазв, выше соч. №. у, ВейБеге, стр. 23, 
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ихъ статуяхъ веб благородно и вели- 


чаво — формы, постановка и драпировки. Но совсЪмъ другая рука видна въ 


Фиг. 132. Съ церкви Богородицы въ 
Нюрнберг. 


скихъ фигурахъ (фиг. 132), простая 
скихъ, боле совершенное развите и 
особенно въ нагихъ фигурахъ Адама и 


многочиеленныхъ скульптурныхъ изо- 
бражешяхъ, которыми украшены глав- 
ный порталъ и его преддверте на запад- 
ной сторон церкви. Старинное преда- 
ше приписываетъ эти работы скульн- 
тору Себальду Шонговеру. Пред- 
двере образуетъ три входа, изъ коихъ 
передшй раздфлешь посредин® стол- 
боль, на которомъ предетавлена си- 
дящая на тронф, подъ богатымъ бал- 
дахиномъ, Маря съ младенцемъ; по 
сторонамъ — два ангела *). По стф- 
намьъ портала, такъ же какъ въ церкви 
св. Лоренца, размфщены Адамъ и Ева 
и два патриарха, а въ архивольтахъ 
сидяния фигуры пророковъ. На 0бо- 
ихъ боковыхъ порталахъ, внизу поста- 
влены статуи апостолов, а надъ ними 
въ архивольтахь сидяшия женемя фи- 
гуры; накопецъ иа крайнихъ столбахъ 
— свв. Лоренць и Себальдъ, патроны 
города, и имнераторъ Геирихъ святой 
и его супруга. Надъ ними устроены 
балдахины, тоже украшенные скульн- 
турами, и наконец наверху, въ углахъ 
арокъ — опять по образцу церкви св. 
Лоренца — летащя фигуры патрар- 
ховъ, помфщенныя хотя иЪеколько 
свободнЪе, нежели тамъ, но еще бо: 
аЪе неудачно. Во веЪхЪ зтихъ скульн- 
турахъ высказывается стремлеше ото- 
рваться отъ принятаго, условиаго, и 
выработать свой собственный стиль. 
Въ нихъ ничто не напоминаетъ манер- 
ности, изнфженности въ позахъ, сенти- 
ментальнаго выражешя большей части 
современныхъ имъ статуй. Спокойная 
серьозноеть ‚ сановитость въ муж- 
, безъискуственная гращя въ жен- 
болфе отчетливая обработка формъ, 
Евы, основанная па внимательномъ 


изучеши натуры — составляютъ достоинства этихъ изваянй. Головы отли- 


*) Срисов. Ве {Ъегр’в Мигиреги’8 Кип] 


еъеп. Стр. 52. 
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чаютея совершенно новою, особенною красотою, которая въ мужекихь фи- 
гурахь высказывается въ сильныхъ, характерныхь чертахъ лица, а въ 
женскихь представляетъь уклонеше отъ обычнаго идеальнаго типа — ми- 
ловидный овалъ лиц съ округленными формами, съ довольно сильно выда- 
ющимся подбородкомъ, высокимъ лбомъ и мягкими, полными губами. Эта 
совершенно индивидуальная голова показываеть, что художникъ искалъ и 
нашоль свой идеалъ въ дЪЙйствительной жизни. Что этотъ идеалъ. ему очень 
понравилея — видно изъ того, что онъ постоянно воспроизводить его во 
вежхъ женскихъ и молодыхъ фигурахъ. Съ такою же жизненною правдою 
предетавиль онЪ и сидящихъ пророковъ, каждаго въ характериетической и 
естественной позЪ. Одинъ изъ нихъ держитъ на колфняхъ раскрытую книгу 
и какъ будто размышляеть о прочитанном; другой развертываетъ свитокъ 
еъ изречешемъ, третй углубился въ чтеше, четвертый облокотилел на руку 
и, въ глубокой задумчивости, ухватилея ею за свою длинную бороду. Менъе 
удачны стояния фигуры: своими оцфиенфлыми позами, съ параллельно по- 
ставленными и немного раздвинутыми ногами, онф напоминаютъ надгробныя 
фигуры: такъ какъ ихъ несвободное положеше не давало никакихъ моти- 
вовъ для движения складокъ, а художникъ очевидно не хотЪль слфдовать 
принятой, условной манер® въ расположеши драпировокъ, то ему пришлоеь 
придумывать складки, а потому онф вышли искуственны, безхарактерны, 
иногда даже неряшливы, и, въ добавокъ, въ нихъ повторяется прежний, уже 
оставленный пиемъ — перетягивать драпировку отъ одного бока къ другому 
и собирать её подъ рукой фигуры. 


Эти наружныя скульптурныя украшешя пополняются не менфе богатымъ 
пластичеекимь убранствомъ во внутренности преддверйя. Въ полб арки надъ 
главнымъ входомъ изображены: Рождество Христово, поклонеше волхвовъ и 
обръзаше; по столбамъ и архивольтамъ ‘разставлено множество статуй и 
статуетокъ, представляющихь, какъ кажется, патриарховъ и святыхъ. Веф 
онф дорольно плохой работы и, въ добавокъ, испорчены густымъ слоемъ 
окраски. Наконець, на стрфлкахъ свода размфщены молящеся и играюще 
на музыкальных инструментахъ ангелы, а въ ключЪ свода изображено вЪн- 
чаше Богоматери. Такимъ образомъ веЪ эти внутрения скульптуры пред- 
ставляются какимъ-то великолЪинымъ, изваяннымъ изъ камня гимномъ въ 
честь Преевятой ДЪвы, въ которомъ искренность чувства и поэтический 
емыелъ расположешя должны вознаградить за недостатокъ болфе глубокаго 
водержашя или большаго благородства въ замыселЪ. 


Какого развития достигла въ то время пластика въ Нюрибергв, можно ви- 
дЪть по множеетву сохранившихся донынЪ пластическихъ произведенй, ко- 
торыми украшены не только наружность и внутренность церквей, но и свЪт- 
ския здашя веякаго рода. Замфчательно при этомъ различе направлен, гое- 
подствовавшихь тогда въ пластическомъ искусств. Различе это можно объ- 
яснить частно большимь количеетвомь художниковъ, частно разнообраз- 
нымъ вмяшемъ старинныхъ произведен, а также, можетъ быть, вмяшемъ 
Бамбергской школы. Вначаль второй половины столъмя церковь св. (е- 
бальда обогатилась приетройкою клироса (1361—1377) и скульурными 
украшенями сфверныхь (такъ наз. брачныхъ) вратъ. Въ стЪиныхъ ни- 


334 


КНИГА ТРЕТЬЯ. 


шахъ и на консоляхь поставлены статуи мудрыхъ и неразумныхь дЪвъ, 
весьма неудовлетворительныя въ выражени, — особенно въ выражен горе- 
сти, которая обозначена однообразнымъ наклонешемъ головы, —съ стерео- 


Фиг. 133. Съ Нюрибергскаго Фонтана 
(Зе№бпе Вгиппеп). 


тииными, слабо очерченными, какъ у ку- 
колъ, головками. Но за то художникъ 
съумЪфль воспользоваться оживленными и 
изящными мотивами драпировки,  кото- 
рые ему представляль прежнй етиль, и 
удачно, хотя не безъ нфкотораго однообра- 
зя, примфниль ихъ къ своимъ етройнымь 
изогнутымъ фигурамъ. Онъ такъ строго 
придерживается въ этомъ прежней манеры, 
что его статуи можно бы отнести скоръе 
къ началу, нежели къ концу четырнадца- 
того стол. 

Къ числу замфчательныйшихь произведе- 
шй пластики конца стольИя принадлежить 
далфе — такъ называемый «красивый фон- 
танъ» (5еВбпе Вгиппеп), на рынкЪ. Скульн- 
турныя его украшешя были приписываемы 
доселф Себальду Шонговеру; но по новЪй- 
шимъ изелфдовашямь оказалось, что фон- 
танъ былъ поетроенъ между 1385—1362 г. 
хуложникомъ Генрихомъ, по прозваши гово- 
руномъ (Нетичев 4ег ВаЦег, т. е. «Раг- 
Игег») *). Изъ чиела статуй, его украша- 
ющихъ, девять предетавляютъ героевъ: Ге- 
ктора, Александра и Юля Цезаря — геро- 
евъ языческихь; исуса Навина, Давида и 
Туду Маккавея — героевъ 1удейскихъ; Хло- 
довика, Карла Великаго и Готфрида Буль- 
онскаго — героевъ христанскихъ; потомъ 
слъдуютъ семь статуй курфюрстовъ, и на- 
конецъ , восемь ветхозавътныхь патриар- 
ховъ и пророковъ. Не смотря на то, что 
эти статуи были неразъ реставрируемы въ 
позднЪйшее время, въ нихъ всё таки еще 
несовсЪмъ изгладилея первоначальный стиль, 
отличающиея строгостью и благородством 
линий, выразительностью и отчетливою, вфр- 
ною натур моделировкою (фиг. 433). 


Изъ оетальныхь Нюрнбергекихъ памятниковъ, относящихся къ ХГ\ сто- 
лЪтНо, мы опишемъ вкратцф лишь самые важные, чтобы покрайней мфрЪ 


*) Сравн. 4. Ваафег, Вейг. заг Кипейхезев. Мигпьеги”з 2 Ней. стр. 10 и са, 
Тамъ же сназано, что статуи бызи расписаны и позодочены живовисцемь РудольФомъ, 
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дать понят!е объ изобили пластическихъ произведений того времени. Много 
очень удачныхъ свульнтуръ находитея въ ц. св. Такова. Прежде веего за- 
служиваютъ внимашя четыре сидяния фигуры изъ обожженой глины, пред- 
ставляющя двухъ Тоанновъ, Павла и Симона — на площадк® замфчательнаго, 
но къ сожал ино, испорченнаго реставрашей главнаго алтаря. Драпировки 
мягки, богаты и прекраено мотивированы. Благородная статуя св. Такова (въ 
клирое%), по отчетливости моделировки и живости выражешя, должна 
быть отнесена къ концу этой эпохи. Не менфе хороша статуя св. Петра, 
которая вмфетв съ статуями другихъ апостоловъ поставлена тоже въ 
клироеф. Потомъ, на отдфльныхь консоляхъ — сидящая Мадонна и покло- 
няющеся ей три царя — статуи, которыя въ достоинствахь и недостаткахъ 
своихъ имфютъ много еходетва съ мудрыми и неразумными дЪвами въ ц. св. 
Себальда. Прекрасное изображеше Христа, стоящаго съ сложенными руками 
и указывающаго на язву на боку ^), я бы приписаль тому же художнику, 
которому принадлежать статуи въ преддвери церкви Богоматери. Родетвен- 
ность этихъ изваянй высказывается какъ въ особенномъ, продолговатомъ 
тип головы, въ пониманш натуры, такъ и въ поетановк® фигуры еъ нф- 
сколько разставленными ногами. Выразительный мотивъ этого изображения 
нашель такое сочувете, что оно было повторено въ нЪеколькихъ кошяхъ 
для церквей ев. Лоренца и св. Себальды. Въ послЪдней церкви всф стодбы 
и пилястры уставлены статуями апостоловъ и святыхъ — ВЪ ТОМ чисел 
Генриха И и Кунигунды— разныхъ мастеровъ и посредетвенной работы. Еще 
слабфе большая часть такихъ же статуй разставленпыхъ по внутренним стЪ- 
намъ клироса въ той же церкви; только въ фигурахъ Благовъщеня, особенно 
въ фигурь Марш, высказывается болфе чиетое художественное чуветно. 
Рельефныя фигуры апостоловъ и евятыхъ, и круглыя — евангелистовъ, на 
мфдной купели въ той же церкви, не особенно значительны; драпировки 
въ условныхъ, но елишкомъ скученныхъ складкахъ, отчего фигуры кажутся 
слишкомъ широкими и короткими. 


Весьма различной работы также и статуи на столбахъ и колоннахъ во 
внутренности церкви ев. Лоренца. Не представляя никакихъ особенныхъ 
достоинствъ, онф исполнены въ характер» произведений конца эпохи и слу- 
жатъ доказательствомъ, какъ быстро перешло здфеь искусство въ чисто 
внфшиюю, ремесленную работу. Но въ той же самой церкви есть изваяня 
поздиъйшаго времени, именно начала ХУ’ столиия, въ которыхъ повторяется 
опять прежнй стиль, но усовершенетвованный въ томъ отношени, что фи- 
гурамъ, обыкновенно нФеколько тяжелымъ, дана больйТая округленность, и 
велфдетве того большая естественность. Это лучше всего видно на екульи- 
турныхьъ уврашеняхь наалтар® Теокара (отъ 1737 г.), соетоящихъ изъ 
вырЪфзанныхъ изъ дерева и раскрашенныхь изображешй 1. Христа на пре.. 
етол% и, тоже сидящаго, епископа Теокара, окруженныхъ лвФнадцатью апо- 
етолами. Это одно изъ самыхъ раннихъ и самыхъ лучшихъ скульптурных про- 


изведешй изъ дерева. Въ немъ еще совершенно удержанъ прежний идеальный 


*) Срисован. у В. у. ВеИЪегв, ва стр. 22 назван. сочин, 
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стиль, который исключаетъ всякую индивидуализащию головъ, но произво- 
дитъ приятное впечатл$н!е гращею формъ, плавною работою волосъ и мягкими 
складками драпировокъ. Какъ грубо исполнялись въ это время нЪкоторыя 
подобныя работы — можно видфть на изображеши Спасителя во гробф, на 
постамент® Вольфгангова алтаря въ той же церкви. —Изъ множества скульн- 
турныхъ украшенй на фасадахъ домовъ, заслуживаютъ замфчаня рельефы 
на фасадЪ церковнаго дома при ц. Себальда. Они были исполнены вЪ- 
роятно посл пожара 1361 г. и содержать въ себЪ пять главныхъ событй 
изъ земной жизни Богородицы, хорошо скомпонованныхь и живо изло- 
женныхъ. 


Вторая значительная школа пластики была Швабекая. Произведешя ея 
находимъ мы въ А угебургф, на двухъ главныхъ порталахъ тамошняго собора, 
построеннаго въ романскомъ стилф, но послБ 4324 г. значительно расши 
реннаго и измфненнаго. ДревнЪйния изваяния находятся на сЪве рномъ пор- 
талЪ: это двф женемя статуи въ коронахъ, исполненныя совершенно въ 
стилф тринадцатаге вЪка, въ длинныхъ ниспадающихь одеждахъ, съ широ- 
кими, круглыми лицами и безжизненною улыбкою въ полуоткрытыхъ гла: 
захъ. Одна изъ’ статуй держит въ рукахъ скипетръ и модель стараго ео- 
бора. Нъеколько новфе статуи лЪвой стороны: Магдалина, закрытая покры- 
вёломъ, съ сосудомъ въ рукахъ; стиль драпировки уже Х!\' ст., но голова 
по `тицическому своему характеру и по условному расположению волосъ по- 
хожа на головы двухъ вышеназванных статуй. Подль — статуи епископа 
Ульриха съ рыбою въ рукЪ; въ работ головы и волоеъ на бородЪ, а также 
въ изогнутомъ положеши тфла уже много манерности. ОтдЪфлка драпировки 
занимаетъ середину между пластической отчетливостью и проетотою драпиро- 
вокъ первыхъ двухъ статуй и мягкостью и текучестью одежды на Магда- 
лин%. Къ этой послфдней статуЪ ближе другихъ подходить Мадонна, изваян- 
ная на среднемъ портальномъ столб®: голова ея, съ широкими чертами" 
и добродушнымь выраженшемъ лица, обработана уже въ стил пятнадцатаго 
вЪка. Площадь тимпана покрыта тремя отдфлешями рельефовъ изображаю- 
щихъ: Благовъщене, Рождество, поклонеше волхвовъ; потомъь — успеше 
и ввичаше Богородицы. Композищя бЪдна и безжизнена; головы мужекихъ 
фигуръ велики, съ скрученными бородами, а женскихь — почти шарооб- 
разны; драпировки красивы, но условны; — словомъ, эти рельефы прина- 
длежатъ къ очень незначительнымъ работамъ конца ХГУ’ вЪка. На верхнемъ 
краю арки, вмЪсто крабовъ, представлены нфеколько бЪгущихъ и кусающихъ 
другъ друга львовъ. Подъ высокой, остроконечной аркою, поставлены въ 
нишахъ: Мадонна на тронф, и по сторонамъ ея одна женская фигура и три 
пророка со свитками; подъ ними два сидящихъ царя — вфроятно Давидъ и 
Соломонъ, къ трону котораго относятся и львы на аркЪ; потомъ опять шесть 
фигуръ ‘со свитками. Эти послфдшя исполнены довольно хорошо въ разви- 
томъ стилф четырнадцатаго столфя, а фигуры царей грубой, ремесленной 
работы. 


Еще богаче пластическое убранство южнаго портала. Мадонна на сред- 
немъ столбф (фиг. 134) — одна изъ лучшихь этого времени: голова нф- 
сколько велика, но выражеше лица привфтливо, формы тЪла прекрасно раз- 
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виты, складки одфяня мягки. По боковымъ стЪнамъ разставлены, на поста- 
ментахъ различной формы, сначала фигуры апостоловъ по три съ каждой 
стороны: статуи на лЪво отличаются вфрно соблюденными пропорщями и 
прекраеною работой; етатуи правой сто- 
роны, напротивъ того, исполнены го- 
раздо неудовлетворительнъе. Остальныя 
шесть статуй, на далеко выдающихся 
контрфорсахъ, работаны хотя въ томъ 
же стилЪ, но гораздо больше, массивнЪе 
и тяжеле въ формахъ. И здЪеь тоже ста- 
туи лЪвой стороны лучше, чфмъ на пра- 
вой. Но какъ ни различно оказывается 
въ этихъ статуяхъ искусетво иснолняв- 
шихъ ихъ художниковъ, всЪ онф носятъ 
на себЪ характеръ одной и тойже школы, 
отличительныя черты которой составая- 
ютъпростота и естественность, наивность 
чувства, и при томъ совершенное отеут- 
стые манерности въ постановкЪ, дви- 
женяхъ, столь обыкновенной въ тогдаш- 
нихъ изваяняхъ. Гражданекй элементъ 
эпохи высказывается здЪсь съ своей 
привлекательной стороны. Въ тимпанф, 
въ маленькихъ рельефахъ, повидимому 
начада столфия, представлена жизнь Бо- 
гоматери, въ густо скученныхъ, очень 
оживленных группахъ; въ архивольтахъ, 
три ряда сидячихъ фигуръ царей и проро- 
ковъ, по простоть исполненя, прибли- 
жаются къ стилю начала готической 
эпохи. Нъеколько условнЪе, и вЪроятно 
р тре, — У. Ш Фиг. 134. Мадонна на портал® Аугсбург- 
ковъ въ желоб наддуга арки, которая скаго собора. 

широкимъ выступомъ обрамливаетъ пор- 

таль на подобе преддверя. Но скульштурныя украшешя переходятъ и на 
сосфдшя части здания: на передней сторонЪ контрфореовъ, примыкая къ вы- 
шеописаннымъ статуямъ апостоловъ, стоятъ, съ лфвой стороны, двЪ жен- 
екя фигуры въ коронахъ; одна изъ нихъ — величественная фигура, изобра- 
жаеть Мадонну, прикрывающую распростертою своею мантею небольшя 
фигурки папы, короля, монаховъ и мрянъ; другая — еъ миловиднымъ личи- 
комъ, очень широкимъ лбомъ, нфеколько выступающими глазами и малень- 
комъ подбородкомъ, закутаннымъ какъ у монахини, покрыта широкою одеж- 
дою, сложенною въ пышныя складки, образующия кругловатыя линш. Насу- 
противъ этихъ статуй, на правой сторонф помфщена группа Благовъщеня— 
тоже прекрасное произведеше: особенно Мадонна съ красивою овальною го- 
ловою и смиренно опущенными глазами; архангелъ держитъ въ сложенныхъ 
рукахъ свитокъ еъ изречешемъ. Наконецъ, наверху надъ порталомъ, пред- 
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ставленъ страшный судъ въ отдфльныхъ фигурахъ, размфщенныхъ по стЪнЪ 
на консоляхъ, изъ которыхъ иныя изображаютъ воскресающихъ мертвецовъ. 
Пространство стфны охвачено богатымъ лБинымъ фризомъ въ формф огивы. 
Въ верхней ея части: Хриетосъ на престол; по сторонамъ: молящеся на 
колфняхъ Мария и Поаннъ и шесть ангеловъ съ орудями креетнаго страда- 
шя — красивыя, но поверхностно обработанныя фигуры. Потомъ, въ самомъ 
низу, съ одной стороны адское жерло, въ которое очень спокойно смотратъ 
стояще подлЪ гр5шники, а съ другой— св. Цетръ отворяющ праведнымъ не- 
бесныя врата. Всё исполнено въ простомъ стилф конца четырнадцатого вЪка. 


Дальнфйшее доказательство значительнаго развитая аугебурекой школы 
ваяшя представляютъ нЪфеколько произведенй, сохраняющихея въ Максими- 
мановекомь музефз (въ Аугебургв). Вопервыхъ, большая, вырЪфзанная изъ 
дерева и раскрашенная статуя Мадонны (изъ церкви ев. Ульриха), — произве- 
денше конца эпохи, замфчательное по величавому и вмфетф кроткому выра- 
женю лика, и по стильности складокъ на одеждф. Не менфе прекраена дру- 
гая, тоже вырЪзанная изъ дерева, статуя Мадонны въ церкви деревни Гаун- 
штеттенъ, близь Аугебурга: превосходно разработанная драпировка мотиви- 
рована сильнымъ изгибомъ фигуры; профиль головы изященъ съ продолгсва. 
тымъ, почти прямымъ носомъ; ноги Мадонны покоятся на голов Луны съ 
почти классическимъ профилемъ, проиехождене котораго вЪроятио слФдуетъ 
объяснить созерцамемъ античныхъ изваянй на этой ночвф, пропитанной 
древнеримскою культурою. Младенець на рукахь Мадонны гращшозень въ 
своей слегка наклоненной воередъ позз. Уже ‘въ этихъ произведеняхъ 
оказывается существенное различе швабекой пластики отъ современной ей 
франкской, представляемой нюрнбергекою школою. Между тЪмъ какъ поелЪд- 
няя ищетъ не столько красоты формъ, сколько характерности въ мужекихъ 
фигурахъ и теплоты выражения въ женекихъ, швабская школа, руководимая 
болфе сильнымъ эстетическимъ чувствомъ, стремитея дать своимъ етройнымъ 
фигурамъ то миловидную ифжность, то смфлую величавость. 


Подобное же направлеше проявляется и въ порталахъ Ульмскаго со- 
бора, которые вс$ относятся къ исходу описываемой эпохи. Четыре статуи 
на свободныхъ столбахъ преддверя передъ главнымъ порталомъ, — Мадонны 
и св. Мартина съ одной стороны, Тоанна Крестителя и епископа съ другой— 
исполнены въ принятомъ современномъ стил, но производятъ невыгодное 
впечатаьше слишкомъ короткими пропорщями тЪла. Тотъ же самый стиль, 
но въ боле. мягкой обработк®, находимъ мы и въ статуэткахъ на обфихъ 
меньшихъ аркахъ портала и на общей большой аркф подъ ними, а особенно 
въ наивныхъ рельефахъ тимпана. Эти рельефы изображаютъ собыя отъ м1. 
розданйя "до всемрнаго потопа, и богаты чертами наивной прелести, какъ 
напр. Ева, надЪвающая сорочку. Остальныя скульптуры портала принадале- 
жатъ къ превосходнымь работамъ сл5дующей эпохи. Менфе удовлетвори- 
тельны скульптуры на порталахъ боковыхъ кораблей; на сЪверномъ пред- 
ставлены въ небольшихь рельефахъ страсти Господни, а на южномъ — во- 
скресеше мертвыхъ и страшный судъ. 


Церковь св. Креста въ ГмюндЪ, начатая въ 1351 г. Генрихомъ Ар- 
леромъ, представляетъ нфсколько отмфнныхъ изваянй, которыя всЪ отно- 


ГЛАВА 1\. ВАЯНЕ ВЪ СЪВЕРНОЙ ЕВРОПЪ, оТЪ 1300 до 1450 г. 339 


сятся къ концу этой эпохи. На веъхъ контрфорсахъ средняго пространетва 
церкви разставлены больния статуи апоетоловъ и пророковъ хорошей ра- 
боты, въ богатыхъ драпировкахъ, большею частью въ оживленныхъ позахъ, 
иногда несколько стЪененныхъ недостаткомъ мЪета; головы живы и харак- 
терны. Эти статуи вфроятно одновременны еъ отетройкою церкви въ 1410 
г. Четыре портала церкви обильно покрыты екульитурами. Въ глубокой лож- 
бин$ арки, охватывающей южный порталъ клиросной части, въ рядф релье- 
фовъ представлены живо и наивно библейския событ!я до Ноева жертвоприно- 
шеня поел$ потопа. Композищя рельефовъ очень ясна; образъ Творца, при 
каждомъ отдфльномъ актф творешя, воспроизводится постоянно въ одномъ и 
томъ же положенш, вел5детве чего значеше этого образа сь особенною силою 
напечатлЪвается въ ум зрителя. Ковчегь Ноя, въ рельефЪ: веемрный по- 
топъ, имфетъ ‘видъ ящика съ окнами, изъ которыхъ выглядываютъ живот- 
ныя и люди. На наружныхъь архивольтахъь размфщены осанистыя фигуры 
пророковъ, а на внутреннихъ — ангелы съ орудями крестнаго страдашя; 
чувство красоты выразилось въ этахъ прекраеныхъ фигурахъ съ чистотою, 
очень рфдкою въ произведешяхь этой эпохи. Внизу на дверныхъ кося- 
кахъ придфланы консоли для 12 статуй, изъ коихъ были исполнены только 
двЪ — Моисей и Исаия. Въ тимпанЪ, — изображеше страшнаго суда, распадаю- 
щееся на три отдЪлешя: вверху, Хриетосъ, съ исходящими изъ устъ ме. 
чами, окруженный трубящими ангелами, Богородицею и Поанномъ. Въ сред- 
немъ отдфлеши — сидяще апостолы, въ самыхъ оживленныхь положешяхъ; 
внизу — воскресеше мертвыхъ, въ тёено скученныхъ, но полныхъ драмати- 
ческаго движешя группахъ, въ которыхъ, по примфру, поданному мистер- 
ями, всЪ сословя наивно, но мфтко охарактеризованы. Въ числ демоновъ, 
одинЪ представленъ съ большимъ юморомъ въ видЪ лягушки. Вполнф сохра- 


нившаяся ведиколЪпная раскраска придаетъ скульшгурному убранству этого 
портала особенное -значеше. 


Въ тимпань с Звернаго клироснаго портала, изображены, тоже въ 
трехъ отдфленяхъ, — страсти Господни; архивольты наполнены 18 очень слож- 
ными группами, представляющими мученическую кончину апостоловъ и свя- 
тыхъ. Эти скульптуры сходны по исполнен!ю съ скульптурами южнаго портала: 
въ нихъ много жизни, но недовольно изящества. Гораздо значительнфе статуи 
мудрыхъ и неразумныхъ дЪвъ, на боковыхъ стфнахъ портала: это легкя, 
етройныя фигуры, въ разнообразныхъ позахъ, хотя иногда и несовефмъ сво- 
бодныхъ, съ полными овальными лицами, осфиенными роскошными вьющи- 
мися волосами и съ маленькими пухлыми губками, завернутыя въ красивыя 
одежды. ДвЪ статуи Благовфщеня въ натуральную величину, на ефверномъ 
портал$ корабля, величавы въ формахъ. Пресв. ДЪва держитъ въ рук® 
молитвенникъ, которымъ вмЪст® съ прихваченною мант!ею прикрываетъ свой 
ликъ. Совершенно сохранившаяся раскраска придаетъ еще боле вырази. 
тельности этому прекрасному изваяшю. Въ пол арки представлены: на 
верху, Рождество, а внизу — поклоненше волхвовъ; послфднее нЪеколько 
условно и натянуто, но съ удачными мотивами въ драпировкахъ. Скульшту- 
ры южнаго портала посвящены прославлению Богородицы. Въ тимпан® изо- 
бражено Успеше: лица недостаточно выразительны, но драпировки благород- 
ны, разнообразны и тонко отдфланы. Наверху — в5нчаше Богородицы — 

22* 
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прекрасная композишя, въ немногихъ фигурахъ живо передающая событге. 
Кротко склоняется Маря передъ Христомъ, возсфдающимъ на престол, 


къ которому радостно устремляютея два ангела съ большими свЪфчами въ 
рукахъ. 


Упомянемъ еще о водосточныхъ рыльцахъ клиросной чаети, которымъ иг- 
ривая фантазия художника дала формы различныхъ звфрей, чудовищъ и карри- 
ватурныхъ человфчьихъ фигуръ, и этимъ заключимъ описаше внфшняго пла- 
стическаго убранства церкви, убранства, которое, по плану и исполнению, 
принадлежитъ къ лучшимъ и совершеннЪйшимъ произведешямъ германской 
пластики описываемой эпохи. Но мы должны указать еще на одно велико- 
лЪпное произведене внутри церкви: въ среднемъ придфлф клироснаго об- 
хода, возвышается изваянная изъ камня гробница Спасителя, съ девятью 
фигурами, почти въ ростъ человфка. Тфло Спасителя, завернутое плащани- 
цею, лежитъ въ открытомъ гробф; руки сложены крестообразно, обнажен- 
ныя ноги отдфланы съ натуралиетичеекою подробностью. Формы головы нф- 
сколько тяжелы и бФдны выражешемъ, въ родЪ современныхь изображений 
Христа нюрнбергской школы. Спяще стражи окружаютъ гробъ въ наивныхъ 
характеристическихъ положешяхъ. Ихъ тЪло хорошо понято, но обработано 
лишь поверхностно, а не отдфлано въ подробноетяхъ; движеня свободны и 
естественны, несмотря на кольчуги, въ которыя одфты воины. Одинъ крЪп- 
ко заснулъ, опустивъ голову на грудь и сложивъ руки на поднятыхъ колт- 
няхъ. Другой спитъ, облокотившись на колфно и положивъ голову на руку; 
третй, въ полуснЪ, хорошо почуветвованнымъ движешемъ приелоняется го- 
`ловою къ своему самострЪлу. Вее это передано вЪрно и естественно, но 
только эбошировано, ибо вею тонкость исполнения, къ какой только художникъ 
быль способенъ, онъ сберегъ для тфхъ фигуръ, въ которыхъ должно было 
выразиться внутреннее содержаше группы. Позади гроба стоятъ: Богома- 
терь, Маря Магдалина и другая Маря, сопровождаемыя двумя ангелами. 
Благородетво и красота формъ, особенно же великолфиныя плавныя лини дра- 

_ пировокъ придаютъ этой группф поразительную величавость. Превосходны 
юношеетвенныя фигуры ангеловъ, съ благороднымъ, почти греческимъ про- 
филемъ, нфеколько выдающимся подбородкомъ и роскошными волосами. 

‘ 


Въ Пражекомъ собор находится статуя работы одного изъ членовъ фа- 
мили Арлеровъ изъ Гмюнда. Это статуя св. Вячеслава, подписанная име: 
немь Петра Арлера, строителя пражскаго собора — изваяше полное 
жизни и выраженя, и особенно интересное, какъ свидЪтельство взаимо- 
дъйствя въ искусств; ибо вляя черезъ посредетво своихъ архитекторовъ и 
ваятелей на богемекое искусство, Швабя въ то же время воспринимала 
вляше богемекой живописи, какъ это видно по картинамъ въ Мюльгаузен- 
ской капелл®. 


Къ исходу описываемой нами эпохи относятся скульптуры на церкви Бо- 
гоматери въ Эеслинген» (построенной въ 1406 г.). Рельефныя нзобра- 
женя въ пол арки юговосточнаго портала: поклонеше волхвовъ, успеше и 
вЪнчане Богоматери, — исполнены еще въ обычномъ стилф ХГУ вфка, 
просто и наивно; въ композищи много оживления, драпировки красивы и 
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отчетливо отдфланы; но въ движеняхъ проглядываетъ иногда нЪкоторая изы- 
сканность. На западномъ портал$ южнаго фасада представленъ Страшный судъ, 
удачно размфщенный въ_двухъ отдфлешяхъ *). Группа осужленныхъ замфча- 
тельна по разлитому въ ней юмору. Таше мотивы, какъ напр. демонъ распи- 
рающй адскую пасть бревномъ, за которое онъ уцфпилея — пластика вЪ- 
роятно заиметвовала у мистерй, которыя въ то время стали сильно отзы- 
ваться фарсомъ. Также наивно изображеше св. Петра, отворяющаго небес- 


А 
„/ 


39 $ 


Фиг. 135. Съ зацаднаго портала цервви Богородицы въ Эсслинген%. 


ныя врата праведникамъ. Изъ статуй замфчательны двф большия сидящая фи- 
гуры царя Давида и пророка Исайи **) съ выразительными и важными ли- 
цами, въ драпировкахъ, разработанныхь большими массами. Очень живо 
представленъ на западномъ порталь ***) св. Геормй верхомъ на некраеи- 
вомъ, но горячемъ конф, поражающй змя (фиг. 135). Хорошей работы 


+) Характеристачно срисов. въ С. Нее Кип 4. М. А. т 5еВзаБеп. Стр. 76.— 
**) Тамъ ше на стр. 47. — ***) Тань же стр. 48. 
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также статуи апостоловъ *) на контрфорсахъ клироса и статуя Мадонны на 
самомъ верху восточнаго фронтона. 


Къ исходу эпохи принадлежать и скульштуры на главномъ порталв собор- 
ной церкви въ Штутгарт$: въ тимпанф —хорошо скомпонованное и ожив- 
ленное рельефное изображеше Несешя креста; надъ нимъ, въ пол арки, 
Воскресеше, замфчательное искуснымь размфщешемъ; наконець, въ стфн- 
ныхъ нишахъ надъ порталомъ: 1. Христосъ и двфнадцать апостоловъ, — фи- 
гуры коротки, драпировки обременены складками, иныя лица характерны, 
друмя же плоеки, широки и безъ всякаго выражешя. Въ этихъ изваящяхь 
швабская пластика достигла до поворотной точки и замфнила чувство кра- 
соты и гращи стремлешемъ къ зыразительноети, легк!я, стройныя формы— 
дюжими и короткими, плавно ниспадающия одежды — неуклюже раздутыми 
драпировками. 


Въ прирейнскихъ странахъ находимъ мы хорошёя пластическ!я работы на 
соборной церкви въ ФрейбургЪ, исполненныя при. отстройк® клироса (по 
надииси—въ 1354 г.). Въ желобф арки сЪвернаго портала клиросной части 
представлена въ десяти рельефахь исторя м!роздашя. Образъ Творца 
исполненъ величия, особенно на послЪднемъ рельефЪ, гдъ Онъ изображенъ 
возсфдающимьъ на престол и озирающимъ созданный мръ. На рельефь — 
сотвореше Евы, замфчательна фигура спящаго Адама, представленная спи- 
ною КЪ зрителю въ прекрасномъ раккурсф. Въ поль арки — Веедержитель 
на престол, передъ которымъ стоитъ на колбняхь молящся ангелъ, между 
тфиъ какъ сзади къ нему бросается демонъ. Ниже — потопъ, изгнане изъ 
рая и Адамъ и Ева за работой. На южномъ портал клиросной части пред- 
ставлены успене и вфичаше Богоматери. 


На западномь порталЪ церкви въ Танн® (оконченной въ 1346 г.) пред- 
ставлена въ мишатюрныхь фигурахъ почти вся священная исторйя. Сходный 
по плану съ главнымъ порталомъ св. Лоренца въ НюрнбергЬ, но не такъ 
полно развитый, онъ представляеть на поляхъ боковыхъ арокъ рельефныя 
изображения Рождества и Расият!я; надъ ними, въ пол$ большой арки — со 
бытия изъ земной жизни Богородицы, а въ желобахь наличника рядъ релье- 
фовъ, начинающся м’роздашемъ. Не смотря на неодинаковое исполнеше и 
не вполн® развитые, вслфдстые уменьшенныхь размфровъ, формы фигуръ, 
эти скульптуры привлекательны по своей наивности. 


На нижнемъ Рейн%, именно въ Кёльн, пластическое искусство начина- 
етъ оживляться только въ течеше описываемой эпохи. Не ранфе половины 
столфия, при аруепискоиь Вильгельмь Геннепекомъ (1349—61) были по- 
ставлены въ клиросЪ собора, отетроенномъ въ 1322 г., колоссальныя рас- 
крашенныя изображешя 1. Христа, Мадонны и апостоловъ. Эти фигуры от- 
дЪланы съ какою-то кропотливою тщательностью; головы еще довольно 
строги, руки красивы, драпировки изящны, но не безъ изысканности и нф- 


*) Тамъ же стр. 48, 
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котораго излишества въ складкахъ; постановка иногда не совефмъ свободна 
(Фиг. 136), но большею частью фигурамъ даны вычурныя, сильно изо- 
гнутыя позы, выражающя аффектащю. Почти въ это же время были 
исполнены и мраморные горельефы на передней сторон главнаго алтаря 
той же церкви: посрединЪ — вЪнчане Богородицы, по обфимъ ‘сторонамъ — 
апостолы, въ пышныхъ, но н\Ъеколько тяжеловатыхь драпировкахъ. Въ 
одномъ изъ придфловъ собора (Матеп- 
сарее) находится прекрасная статуя Ма- 
донны; другая тоже превосходно испол- 
ненная Мадонна украшаетъ апсиду въ ц. 
св. Мари (5%. Мамеп ш ГузкгсВеп) 
въ Кёльн. Скульштурныя украшеня 
южнаго соборнаго портала, отстроеннаго 
въ 1420 г., принадлежать ужё къ са- 
мымъ послфднимъ годамъ эпохи. Сидящя 
етатуэтки пророковъ и патриарховъ, въ 
архивольтахъ портала, также какъ и боль- 
пия статуи апостоловъ по стЪнамъ его, 
отличаются чрезвычайно тонкою обработ- 
кою изначительно усовершенствовавшимся 
пониманемъ натуры. Это направлеше, раз- 
витю котораго очевидно помогало совре- 
менное проивфташе живописи, — достиг- 
шее своей полноты въ картинЪ, написан- 
ной тогда для собора живопиецемь Стефа- 
номъ Лохнеромъ, — обнаруживается еще 
яснЪе въ фигурахъ Благовфщешя, кото- 
рыя были поставлены въ 1435 г. въ ц. 
ев. Куниберта. Скульптуры на южномъ 
порталь собора въ Майнц, можно на- 
звать поздними отпрыеками кельнекой 
школы. Стиль этой школы является въ 
нихъ опять во всей своей чистот®, хотя 
въ немъ и замЪтна уже склонность къ 
живописным мотивамъ. Къ началу эпохи 
относится, напротивъ того, сохраняющи- 
ся въ соборЪ рельефъ (прежде въ церкви Фиг. 136. Св. Павелъ, въ Кельнскомъ 
св. Албана), въ которомъ хотфли видЪть собор%. 

сцену изъ споровъ гражданъ съ еписко- 

пами, но который однакожь есть ничто иное, какъ обломокъ рельефнаго 
изображеня страшнаго суда *). 


Укажемъ еще на одно изъ самыхъ зрёлыхъ пластичеекихь произведений 
этого времени — на прекрасную статую Мадонны на западномъ портал$ со- 


*) Это мнёне высвазаль Куглеръ, въ Оешёзс в, КипзЫ. 1358, стр, 195. Сравни. Н. Ет- 
феп’з Рош зи Маши, 
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борной церкви въ ВецларЪ, (остальныя скульптуры этой церкви весьма 
неудовлетворительной, отчасти даже грубо-ремесленной работы *). Кром 
этого, ни въ Гессенф, ни въ Вестфали, скульптура того времени не произ- 
вела, кажется, ничего замфчательнаго. Прекрасная, глубоко прочуветво- 
ванная, но къ сожалфн!ю сильно поврежденная, группа молящагося |. Христа 
и спящихъ апостоловъ, въ церкви св. Гоанна, въ Варбургф, относится уже 


къ началу ХУ стольия **). 


Н®сколько оживленнфе представляется скульптурная дфятельность въ сак- 
сонскихъ областяхъ, хотя мы и не находимъ тамъ никакой самостоятельной 
школы ваяшя, которая заявила бы о себф значительными произведешями. 
Не лишены значеня двЪ статуи Мадонны въ Ма гдебургскомъ соборъ, осо- 
бенно большая, поставленная въ поперечномь кораблф; тамъ же, на сЪвер- 
номъ главномъ портал, статуи мудрыхъи неразумныхъ дЪвъ, исполненныя съ 
живымъ чувствомъ, въ обычномъ стилф эпохи. Эти же самыя фигуры, но 
условнфе и грубЪе, повторяются съ весьма незначительными измЪненями, 
на главномъ вход соборной церкви въ Эрфурт%, тогда какъ статуя Ма- 
донны, въ клиросф тамошней Рге@ сет гсве, — благородн%е и выразитель- 
нъе, хотя и не безъ нфкоторой манерности, свойственной стилю эпохи. 


На сЪверномъ порталь верхней приходской церкви въ Бамберг, нахо- 
димъ мы опять статуи мудрыхъ и неразумныхъ дЪвъ — прекраеныя фигуры, 
вЪ изящныхь драпировкахъ; особенно хорошо выражена печаль неразумныхъ 
дъвЪ. Въ поль портальной арки — вЪичаше Богородицы, покрытое гу- 
стою окраскою. Впрочемъ, Бамбергь словно еще отдыхаль въ течене этой 
эпохи отъ блестящихь предирйят предшествовавшаго столфия. Въ сосфд- 
немъ епископекомъ городф ВюрцбургЪ, пластическое искусство также не 
производить ничего значительнаго, такъ какъ скульпгурныя украшешя 
красивой церкви св. Марш, начатой въ 1377 г., только отчасти относятся 
КЪ описываемому времени. Рельефы въ арк сЪвернаго портала принадле. 
жатъ къ началу ХУ вЪка; стиль ихъ ясень и лфика удовлетворительна. На 
нихъ представлено Благовфщеше, но гораздо сложнЪфе, чфмъ оно обыкновенно 
изображалось: въ верхней части рельефа видно изображеше Вседержителя на 
престолф. Въ арк южнаго портала—вЪичане Богородицы; веф лица, съ 
полными щеками и тупыми ноеиками, представлены широко улыбающимиея. 
Страшный судъ, въ аркЪ западнаго портала, отличается особенною 
живостью и очевиднымъ подражашемъ строгимь формамъ старогерманскаго 
стиля. Большею оконченностью отличается статуя Мадонны, на среднемъ 
столбЪ портала, въ несколько пышномъ одъяни. Фигура сильно изогнута на 
15вую сторону, на которой у нея младенець, представленный, съ рЪдкою для 
того времени гращею, играющимъ своею ножкою. Подобна описанной по за- 
мыслу, но нъсколько старинн®е и условнфе по исполнению, другая статуя Ма- 
донны, въ среднемъ корабль тамошняго собора; подлБ нея, на отдфльныхъ 
консоляхъ, поставлены покланяющеся ей три царя. 


——— 


*) Кизег, КП. ЗевгИ ев И, стр. 178. 
**) См, мое соч. МИНеа!. Кип. т У езНа]еп, стр. 383 и савд, 
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При такомъ широкомъ развити каменной екульптуры, въ которомъ при- 
нимали посильное участие различныя области Гермаши, производство скульп- 
турныхъ работъ изъ другихъ матераловъ замфтно упало РЪзьба изъ дерева 
встр$чается только весьма рфдко; еще менфе значешя имфютъ, тоже очень 
рьдюя, работы изъ обожженной глины. Совершенно исключительное явлеше 
представляетъ вылВиленная изъ стукко и выложенная мозаикою, колоссаль- 
ная статуя Мадонны, въ замковой церкви, въ Мар!енбургф (1340 г.). 


Гораздо важнЪе нЪкоторыя произведешя изъ бронзы, хотя и они, по сво- 
ему значению, стоятъ ниже каменныхъ изваян!й того времени. Они обыкно- 
венно отличаются одною только ловкою техникою, но весьма рфдко пред- 
ставляютъ художественныя достоинства. Такъ напр. на большомъ подевЪч- 
ник», въ церкви Богоматери, въ Кольбергф®, (отлитомъ въ 1327г.), драпи- 
ровки на фигурахъ апостоловъ довольно изящны, а фигуры на бронзовой ку- 
пели въ той же церкви (отлит. 1355 г.), уже несравненно грубЪе. Такъ 
же грубы украшеня на купеляхь — въ церкви св. Мари, въ Любекхф (от- 
литы въ 1337 г.), въ церкви ев. Николая въ КилЪ (отл. 1344) ивъ 
церкви св. Мари во Франкфурт®-на-Одерь (отл. 14376 г.), тогда какъ 
бронзовый подевфчникъ въ той же церкви иметь хухожественное значене. 
(О купели въ церкви св. Себальда въ Нюрнберг было уже говорено выше, 
стр. 335). Сюда же слфдуетъ причиелить вылитый изъ свинца фонтанъ на 
старомъ рынкз въ Брауншвейгь (поставленъ въ 4408 г.) — пластическая 
отдфлка фонтана гораздо ниже его архитектуры. Потомъ слфдуетъ бронзо- 
вая купель въ церкви св. Ульриха, въ Галл, отлитая въ 4435 г. въ Маг- 
дебургв Лудольфомъ и его сыномъ Генрихомъ, брауншвейгскими ли- 
тейщиками. Въ 1437 г. была вылита купель, находящаяся въ церкви св. Ма- 
ри, въ БерлинЪ: она утверждена на драконз и украшена небольшими го- 
рельефными изображениями 1. Христа, Богородицы и апостоловъ. Наконецъ, 
въ фигуркахъ апостоловъ на купели вЪ главной церкви города Виттенберга, 
отлитой въ 1457 г. Германомъ Фишеромъ, еще удержанъ прежнй, 
уже отживиий германскй стиль. Какъ скудны оказываются, даже помимо ихъ 
весьма скромнаго художественнаго значешя, скульптурныя украшеня этихъ 
купелей, сравнительно съ богатыми рельефами на прежнихъ, принадлежа- 
щихъ къ романской эпохЪ, купеляхъ въ Люттих® и Гильдесгейм®. 


Тъмъ болфе значешя получаетъ одно изъ самыхъ замфчательныхъ произ- 
ведешй тогдашняго литейнаго искусства— бронзовая конная статуя св. Геор- 
мя въ ПрагБ на Градищф, отлитая въ 1373 г. по приказаню Карла ГУ 
Мартиномъ и Георгомъ фонъ-Н луссенбахъ, Статуя, едва въ двЪ 
трети натуральной величины, удивительно смЪло задумана и полна еетествен- 
ности и живости. Въ движеши молодаго всадника, который приподнимается 
на стременахъ, чтобы съ большею силою поразить дракона, а также въ 
быстромъ скокЪ коня есть много сходнаго съ изображешемъ Геормя въ 
церкви Богородицы въ Эселинген%; но то, что тамъ представлено на скром- 
номъ рельефЪ, должно было здфеь развить до совершенной пластической 
полноты — задача, которая была тЪмъ необыкновеннъе, а слфдовательно и 
тфмъ труднЪе, что средыя вЪка (за весьма рЪдкими исключешями) почти 
не знали конныхъ статуй. Тъмъ замфчательнье свЪжесть и живость этой 
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статуи, и особенно исполнене лошади, которое хотя и не совефмъ безоши- 
бочно, но все таки свидфтельствуеть о достаточномъ изучеши натуры 
(кольцеобразными лишями на тЪл$ лошади, художникъ хотфль обозначить, 
что она въ яблокахъ). Очень тщательно отдфлано и вооружене святого; 
вездЪ видно вЪрное наблюдеше природы и стараше подражать ей, кромЪ го- 
ловы, которой даны прятныя черты принятаго тогда типа юношественныхъ 
фигуръ. 

Другое мастерекое произведеше литейнаго искусства находится въ Кёльн- 
скомъ с0б0рф — это надробный памятникъ арх!епископа Конрада фонъ-Гох- 
штаденъ. Армепископь умеръ въ 1261 г., но памятникъ ему быль постав- 
ленъ только въ слфдующемъ стольии, вЪроятно ноелЪ 1322 г. по оконча- 
ни клироса, постройка котораго была начата при жизни армепиекопа. 
Фигура умершаго представлена въ торжественномъ спокойстви; но бо- 
лъе всего поражаетъ въ ней совершенно индивидуальная обработка головы. 
Сравнивая эту фигуру съ надгробными фигурами прежней эпохи, которыя 
всЪ исполнялись по одному типу, мы замфчаемъ, что пластика едфлала въ 
этомъ отношеши значительные усифхи, для уяснешя которыхъ мы должны 
обозрЪть многочисленныя, изваянныя изъ камня гробницы этой эпохи, 


Фигуры на каменныхъ гробницахъ начала ХУ’ ст., еще удерживаютъ нф- 
сколько времени благородный характеръ стиля прежней эпохи, типическую общ- 
ность въ чертахъ лица, строго спокойное положеше и идеализованную мило- 
видность въ женскихъ головахъ. И одежда фигуръ остается сначала та же, 
почти античная, широкая драпировка, плавныя складки которой напомина- 
ютъ одежды церковныхъ статуй того времени. Таковы всЪ надгробныя фи- 
гуры давно умершихъ основателей и благотворителей церквей, т. е. так, 
въ которыхъ и безъ того не было возможности воспроизвести черты покой: 
наго. Къ числу подобныхъ памятников принадлежать двф прекраеныя над- 
гробныя фигуры Геммы и Аврели, въ церкви св. Эммерана, въ Регенс- 
бург® — сдфланныя вфроятно не ране средины ХГУ” вЪка. Одежды этихъ 
стройныхъ .фигуръ сложены красивыми складками, но рисунокъ головъ и 
рукъ слабъ, носы длинны и остроконечны, глаза полуоткрыты и разрЪзъ ихъ 
нЪеколько косъ. Въ той же церкви находятся три гробницы: императора 
Генриха 1, графа Варнмунда (-- 4040) *) и св. Эммерана, отличающияся плав- 
нымъ, благороднымъ стилемъ и хорошо сохранившеюся окраскою. Потомъ пре- 
красная надгробная статуя супруги Рудольфа Габебургекаго, императрицы 
Анны, съ ея малольтнимъ сыномъ (исполненная н0сл$ 1356 г.) въ Базель- 
скомъ соборф; памятникъ св. Гертруды въ церкви г. Альтенбурга на 
Ланф, отъ 1334 г. **) и памятник императрицы Эдиои въ Магдебург- 
скомъ собор, поставленный въ началь Х\’ столъия. Отсутствие индиви- 
дуальнаго характера замфчается еще долгое время и въ надгробныхъ стату- 
яхъ лицъ недавно умершихъ, какъ напр. въ надгробной статуз графа Ру- 
дольфа Фонъ Тюрштейнъ, (-- 4348) въ Базельскомъ соборЪ, — бла- 
городная, юношески гращозная фигура графа исполнена еще севершенно въ 


*) Е. Ебгьёег (@евев. 4. дешёзов. Кипз. 1 стр. 65) относать двЪ первыя гробницы 
въ ХИ от. #*) Срисов. въ Миег’в Вейг. 11 т, 19, 
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духЪ предшествовавшей эпохи; или въ надгробной фигурЪ Конрада Шаллера 
(-|- 1316), въ той же церкви (эта гробница замфчательна тЪмъ, что фигура 
изваяна на углубленной поверхности); или наконецъ на гробницахъ Герцога 
Рудольфа 1 Саксонскаго и обфихъ его супругъ Кунигунды и Агнесы, въ зам- 
ковой церкви въ В иттенберг $ 065 гробницы относятся къ половинЪ сто- 
лъия; но на первой — вЪроятно ранфе исполненной — лицо фигуры такъ же 
недостаточно развито, какъ и на вышеназванныхь гробницахъ въ Регенс- 
бургЪ, и въ складкахь драпировки замфтна тоже нЪкоторая деревянность; 
напротивъ того, фигура на второй гробниць можетъ назваться одною изъ 
прекраенфйшихъ идеальныхь фигуръ того времепи; она свободна въ положе- 
ни, драпировка въ простыхъ, но стильныхъ складкахъ; прелестное опечален- 
ное лицо окружено покрываломъ. Фигура самого герцога деревянна, но вы- 
ражеше лица рЪшительно индивидуальное. 


Въ доказательство того, что художники начали въ это время работать съ 
натуры и вфрно подражать ей, мы приведемъ очень наивную минатюру въ 
одномъ изъ манускриптовъ мюнхенскаго нащональнаго музея. На мишатюр$ 
представлена королева, заказывающая памятникъ своему мужу; она, рыдая, 
стоитъ подлЪ ваятеля, который работаетъ съ лежащаго передъ нимъ трупа 
умершаго. Другое доказательство этому находимъ мы въ хроникф Оттокара 
фонъ Горнека, лВтопиеца конца тринадцатаго столмя. Онъ разсказываетъ, 
что когда Рудольфъ Габебургеюй заказалъ одному ваятелю свой памятникъ 
для Шпейерекаго собора, то художникъ изучилъ для этого лицо императора 
во вефхъ подробностяхъ, до поелфдней морщинки. Но такъ какъ съ лфтами 
число морщинъ должно было увеличиться, то художникъ Фздилъ нарочно къ 
императору, чтобы замЪтить перемфну въ его лицф и сообразно съ нею из- 
мфнить свою статую. ЛЪтопиеець, однакожь, порицаетъ поступокъ хулож- 
ника и называетъ его «глупымъ обычаемъ » ^). Было, впрочемъ, очень есте- 
ственно, что попытки передать индивидуальныя черты дфлались прежде на 
мужекихъ фигурахъ, боле развитыя формы которыхъ, а отчасти и борода, 
могли служитъ художнику точками опоры. Въ женскихъ же статуяхъ, даже и 
въ портретныхъ, держались того идеального типа, который постепенно вы- 
рабатывался и развился въ многочиеленныхъ статуяхъ Мадонны. Только въ 
послфдетви, въ исходЪ эпохи, когда художники начали оживлять утратив- 
ий содержаше идеальный тицъ чертами живого прекрасного женскаго лица 
(какъ напр. въ Нюрнберской церкви Богоматери) — и женсыя портретныя 
статуи получили характеръь индивидуальный. Но и въ конц® столфия ветр%- 
чаются изрфдка статуи, въ которыхъ прежний типъ воспроизводится еще 
во всей своей чистотф. Таковы: женская надгробная фигура, 1370 г., въ 
францисканской церкви, въ Эрфурт®; двЪ фигуры мужская и женская, на 
прекрасномъ памятникф, 1376 г., въ Елизаветинской церкви въ Мар- 
бургЪ, (поставленномъ какъ кажется, ландграфу Генриху жельзному и его 
супруг) почти совершенно похояйя одна на другую не только въ чертахъ 
молодаго лица и въ завитыхъ условными локонами волосахъ, но и въ одеждЪ, 


*) Этоть разсказь напсчатань у Реёж, ЗегёрИ. гег. Аизйг. Уо]. У; а завметвоваль 
его у бевпааве У1, стр. 385, 
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Фиг. 137. Надгробная плита Гюнтера Шварцбургекаго. Франкоурть. 
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такъ какъ и мужекая фигура покрыта длинною, складками падающею драпи- 
ровкою. Но съ половины етолья изящное и благородное образовавше рыцар- 
скихъ фигуръ становится невозможным по причин% измфнившагося костюма: 
гибкая кольчуга замфняетея короткимъ полукафтаньемъ и латами, которые 
какъ тиски охватывають тЪло и отнимаютъ у него веякую грашю. Фигуры 
являются съ раздвинутыми ногами и оттопыренными руками, которыя уже 
не складываются для молитвы, но держать оружие и щитъ, а иногда и богато- 
убранный шлемъ,такъ же неловко и неуклюже, какъэто было и въ дЪистви- 
тельности. Вфрное воспроизведеше индивидуальнаго характера головы и по- 
дробностей одежды не выкупаеть отсутетыя стиля; а чувство природы 
было еще елишкомъ слабо, чтобы и въ самой неуклюжести наружнаго вида 
отыскать черты для выражешя рыцарской честности. Лучшимъ образчикомъ 
подобныхь фигуръ служить памятникъ Гюнтера, графа Шварцбургекаго, 
(41-1349), поставленный три года спустя посл$ его смерти въ Франкфурт- 
екомъ соборЪ; онъ отличается красивою и подробною отдфлкою одежды и 
полною окраскою (фиг. 137). Въ той же церкви находится гробница супруговъ 
Гольцгаузенъ (исполнена въ 4371 г.) Въ томъ же родф статуя рыцаря Фаль- 
кенштейна (-- 4365), въ Арнебургской монастырской церкви (въ Гее- 
сенф’, съ тою только разницею, что въ ней видно стараше художника при- 
дать фигур® нЪеколько болфе естественное движене, которое однакожь вы- 
шло очень неловко. Потомъ, фигуры на гробницахь графа Гебгарда, въ 
Кверфуртфъ, и графа Дитмара съ сыномъ, въ Н1енбург% на Саал$; не- 
емотря на оцфпенфлыя позы и безъ всякого стиля наложенную драпировку (на 
фигур® старшаго графа), объ послфдшя фигуры нравятся кроткимъ выраже- 
немъ лицъ. Къ концу эпохи относится надгробный камень павшаго въ 1274: 
въ битвф съ монголами, при Лейпциг, герцога Генриха И силезекаго, въ 
поетроенной имъ церкви св. Винцентйя, въ Бреслава$ (фиг. 138). Вмъето 
обычнаго льва, въ ногахъ герцога лежитъ фигура монгола, характеризованная 
съ особенною нащональною антипацею. Въ выражеши головы герцога удачно 
передана нЪфкоторая индивидуальность, положене тфла свободнфе обыкно- 
веннаго, но въ рукахъ обычная негибкость. Впрочемъ, такимъ недо- 
статкамъ постановки не придавали тогда никакой важности; это доказы- 
вается тЪмъ, что ваятель хотя и даль своей фигурЪ мантю, но заброеилъ 
её за плечи, чтобы оставить фигуру совершенно открытою. 

Еели некрасивость одежды, отъ вфрнаго подражашя которой не могло од- 
накожь отказаться начинавшее развиваться натуралистическое воззрЪне, 
была причиною неизящества фигуръ на рыцарскихъ памятникахъ, и если, съ 
другой стороны, воспроизведеше индивидуальныхь особенностей въ женскихъ 
фигурахъ принималось лишь весьма медленно, какъ по причинф тонкости 
черть женскаго лица, такъ и вслфдетме господствовавшаго тогда идеаль- 
наго взгляда на женск полъ, то надгробныя фигуры епископовъ давали 
полную возможность соединить вЪрное подражаше оригиналу съ требова- 
в1ями важнаго монументальнаго стиля. Лица этихъ прелатовъ, большею 
частью старцевъ, испытавшихь тревоги того времени, еъ его постоянными 
волнениями и усобицами, нерфдко отмфченныя печатью уметвеннаго превосход- 
етва, политической мудрости, соединенной съ воинекою храбростью, предста- 
вляли богатый матерьялъ для художника, искавшаго головъ съ характернымъ, 
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индивилуальнымь выражешемъ. А еписконское облачеше, состоящее изъ 
длинной нижней одежды съ надфтою сверху ризою, которой волнистыя, ши- 
рокя лиши представляли превосходные мотивы для стильной обработки, да- 
вало ихъ фигурамъособенную осанистость и 1ерархическую важность. Раземо- 
трёве епископекихъ паматниковъ, доеел существующихь въ соборахъ Гер- 
мани, послужить важнымъ дополнешемъ къ исторш нфмецкой пластики. 


Мы начнемъ съ соборной церкви въ Бамбергф, гдЪ церковная пластика 
была значительно развита уже въ предшествовавшихь столЪияхъ. Епископ- 
еыя надгробныя фигуры въ тринадцатомъ столЪ’ии исполнялись по одному и 
тому же типу, хотя въ иныхъ замфтно уже стремлеше къ большей жизнен- 
ности и естественности. Замфчательно, что въ течеше этой эпохи Бамберг- 
свй еоборъ обогатилея лишь весьма немногими художественными произведе- 
нями, какъ будто бы, по окончани прежнихъ обширныхъ работъ, дфятель- 
ность бамбергекихь художниковъ притихла на цфдое стольие. Но очень мо- 
жетт быть, что иныя произведешя погибли, иначе было бы весьма странно, 
что изъ всего четырнадцатаго стольия мы можемъ указать лишь одинъ па- 
мятникъ — епископа Фридриха фонъ Гогенлоге (+ 1352 г.). Крайне длин- 
ной фигур® дано то изогнутое положеше, которое обыкновенно давалось 
идеальнымъ фигурамъ. Въ очень тощемъ лицф, свободно нагнутомъ напередъ, 
подражеше оригиналу еще съ трудомъ борется съ обычнымъ тиномъ. 
Въ началь Х\’ ст. пластичеекое искусство въ Бамбергь пало, кажется, 
еще ниже, покрайней мЪрЪ статуя епископа Алберта, графа Вертгеймекаго 
(- 1421) еще манеристЪе и до такой степени изогнута, что кажется надлом- 
ленною; слишкомъ обильныя складки на драпировк® доказываютъ кропотливое 
подражаше природ®; формы лица мягки и не безъ индивидуального выраженя. 
Въ гробницф ешиекопа Антона фонъ Ротенгана (1 1459) обнаруживается 
уже полная несостоятельность пластики. Въ грубой и плоской фигур® нфтъ 
и слфда прежняго идеальнаго стиля, но еще не найдено и новаго, Тфмъ рфзче 
отличается отъ этихъ неудовлетворительныхь изваянй статуя императрицы 
Кунигунды, почти въ натуральную величину, — прекрасное произведеше, по- 
видимому начала Х\’ стольия, еъ хорошо еохранивщеюся окраскою на ши- 
роко работанной драпировкЪ. Выражеше лица привфтливо, но не имъетъ ни- 
чего индивидуальнаго. 


Важнфе и богаче другой рядъ епископекихь гробницъ — въ соборной 
церкви въ ВюрцбургЪ. Еели пластика не произвела здфсь ничего замЪча- 
тельнаго въ ХШ ет., когда Бамбергь обогатилея столькими блестящими 
ироизведешями, то въ ХИ стол и проиеходитъ совершенно обратное явле- 
не—и Вюрцбургъ противопоставляетъ бЪдноети Бамберга цфлый рядъ зам$- 
чательныхъ надгробныхъ паматииковъ. Рядъ открывается гробницею епискога 
Манегольда Нейбергекаго (-- 1302). Голова фигуры, съ выразительными 
чертами лица и двойнымъ подбородкомъ, производить впечатльше портретнаго 
сходства, а драпировка исполнена въ лучшемъ стил$ эпохи. Правая рука епи- 
екопа ухватилась за рукоять лежащаго подлЬ него меча. Въ памятникЪ епи- 
скопа Отона-фонъ-Вольфсколе (т 1345) мы находимъ тотъ же. стиль, но 
еъ нЪкоторою условностью въ несвободномъ положеши фигуры, въ узкихъ 
плечахъ и въ сильно выгнутомъ лЪвомъ бедрф. Драпировка эффектно разра- 
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ботана глубокими складками; контуры головы обзначены рЪзко и даже нф- 
сколько жостко, велдетые стремлешя передать сходство, которое впрочемъ 
замфтно выражается въ широкой нижней челюсти; но косой разрьзъ глазъ 
доказываетъ, что художникъ еще недовольно чувствоваль натуру, чтобы 
уловить всф болфе тоныя подробности. Еще болфе преувеличеня въ поло- 
жени надгробной фигуры епископа Алберта Гогенлоге (+ 1372), которая 
какъ будто свихнулась въ лфвомъ бедрЪ, причемъь тЪло остается всё таки 
несвободнымъ, и даже въ складкахъ драпировки не соблюдены уеловя бла- 
городнаго стиля. За то формы лица, еъ смфлыми глазами и римекимъ носомъ, 
вылЪилены еъ удивительною оконченностью и вфрностью оригиналу. Какъ 
эта, такъ и передъ ней описанная гробница, отличаются, подобно большей 
части старинныхъ гробницъ, хорошо сохранившеюся окраскою. Въ начал 
пятнадцатаго вфка, удалось, должно быть, какому нибудь значительному 
художнику найти выходъ изъ этого, сдфлавшагося невыносимымъ, разлада 
между прежнею идеальностью и вновь пробудившимея стремлешемь кь вЪр- 
ному воспроизведению природы. Первымъ доказательетвомъ совершившейся 
перемфны служить памятникъ епископа Гергарда, графа Шварценбург- 
скаго (- 1400 г.) Голова уже носитъ на себф индивидуальный отпечатокъ: 
безбородое лицо кротко и привфтливо; положени фигуры просто и важно: 
въ драпировкф удержано условное расположеше складокъ, но мотивы ихъ 
новы, оригинальны и счастливо найдены. Слфды того же рЪзца вижу я въ 
другой, почти такъ же прекрасной фигур®, на гробниць епископа Тогана 
Эглофштейнскаго (-- 1441 г.). Положеше ея такъ же сводобно и одежда такъ 
же красиво отдфлана; голова прекрасно вылфилена, но въ глазахъь еще за- 
мЪтна традищонная улыбка. Изъ конца эпохи я назову еще одно замфчатель- 
ное произведеше, нъеколько проще описанныхъ: надгробную фигуру епископа 
Тогана фонъ Борна (| 1440) — живое, портретное изображеше въ непри- 
нужденно-подвижной позф. Въ правой рукЪ фигуры мечь, а въ лфвой епи- 
скопекй жезль. На митрЪ представлены очень красивымъ рельефомъ два 
ангела, держащие дароносицу. 


Не менфе важны по своему художественному значению епископскя гроб- 
ницы въ Маинцкомъ с0оборЪ, о которыхь мы уже не разъ упоминали зй 
Гробница армепископа Петра Аспельта (-1- 1320 г. )— одна изъ самыхъ за- 
мЪфчательныхь между ними. Такъ же какъ въ памятник® архепископа Сиг- 
фрида (стр. 319), художнику предстояло здЪеь почтить терархическую гор- 
дость примаса имперйи пластическимь намекомъ на факть короновашя имъ 
трехъ н®мецкихь императовъ: Генриха "И, Лудвига баварскаго и Тогана 
богемскаго. Поэтому онъ далъ фигур армепископа размфры, превышающее 
обыкновенный ростъ, и представилъ его возлагающимь короны на двухЪ го- 
сударей, которые жмутся къ нему, какъ будто ища защиты. Отъ этого фи- 
гура прелата вышла уродлива, особенно поднятая правая рука, которая со- 
гнута подъ такимъ острымъ угломъ, что кажется вывихнутою. Не смотря на 
свой натурализмъ, художникъ необладалъ достаточно развитымъ понимашемъ 


*) Изданы въ прекрасныхъ Фотограхическихь снимкахь г. Эмбден омъ (Н. у. ЕшЪаеп). 
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формы, чтобы индивидуализировать некрасивыя, широкя лица фигуръ, а 
уловольствовалея нФкоторыми различями въ постановки въ расположен 
драпировокъ. Въ слфдующихь за описаннымъ, памятникахь арх!епископовъ 
Матаса фонъ Бухэкъ (-- 1328 г.) и Алольфа Наесаускаго (1390), а также 
въ гробниць ев. Бонифащя, исполненной въ 1357г., искусетво остается на 
томъ же уровнЪ, и только въ надгробной фигур$ аруепиекопа Конрада Веинс- 


Фиг. 139. Повлонене волхвозъ. Рельефъ изъ слоной кости. 


берскаго (1396 г.) замфтны большее оживлеше и портретный характеръ 
головы. Еще рьшительнфе выразилея этоть характеръ въ надгробныхъ фи- 
гурахъ архепископа Тогана Нассаускаго (1419 г.) и Конрада Даунекаго 
(1434 г.). Эти двф гробницы украшены очень ‘гращюозными фигурками свя- 
тыхъ и ангеловъ съ кадилами. Сюда же слфдуетъ причислить еписконекую 
гробницу въ церкви св. Эммерана, въ Регенсбург, — превосходное, 
стильное произведеше четырнадцатаго вЪка. 


Чтобы дополнить обзоръ скульютурныхъ произведенй этой эпохи, мы дол- 
жны упомянуть вкратцф о мелкихъ пластическихъ работахъ. Рфзьба изъ сло- 
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новой кости пользовалась особеннымъ предпочтешемъ въ описываемое нами 
время; ею украшали не только небольше переноеные алтари (фиг. 139), 
но и различные сосуды и утварь, употреблявииеся въ житейскомъ обиходъ. 
Эти еосуды иутварь входили въ разрядъ тфхъ немногихъ предметовъ, которые 
допускали изображеше нанихъ свЪтекихъ, именно любовныхъ сценъ. На нихъ, 
какъ въ мишатюрахъ на мануекриптахъ миннезингеровъ, часто попадаются ка- 
валеръ и дама, въ интимной бесфд® другъ съ другомъ, или, съ еоколомъ на 
рукЪ, выфзжающе вдвоемъ забавляться охотою (фиг. 140). Иногда случаетея 
ветрЪтить и любимое въ то время аллегорическое изображеше замка любви 
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Фиг. 140. Сцена охоты. Рельефъ изъ слоновой кости. 


(Чег Виго 4ег Егаи Мите), защищаемаго дфвицами отъ нападающихъ на 
него см$лыхъ рыцарей. Привлекательныя черты того времени — юношеская. 
свфжесть и радоваше жизнью, искренность чувствовашй находять себф въ 
этихъ произведешяхь выражеше тфмъ боле чистое, что самые размфры 
этихъ работъ весьма скромны. : 


Мы не можемъ отозваться такъ же одобрительно объ издьляхъ золотыхъ 
дълъ мастерства. Только изъ сравнешя произведешй двухъ эпохъ оказы- 
вается, какт благоразумно поступили мастера предшествовавшей эпохи, 
удерживая такъ долго формы романекаго стиля въ своих издфляхъ. Ибо съ 
тьхъ поръ какъ эти издьля стали исполняться въ готическомъ стил, они 
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утратили свои естественныя формы и каждый сосудъ, каждая утварь полу- 
чили видъ маленькой постройки, а геометрическе узоры готики почти совер- 
шенно вытеснили евободныя пластичестя формы въ украшешяхъ на поверхно- 
стяхъ этихъ издфлй. Поэтому нисколько не удивительно, что тогда какъ арли- 
тектурные детали отдЪлывались съ особеннымъ изяществомъ и тонкостью—че- 
ловфчесыя фигуры предетавляютъ лишь плоскя и тупыя формы. Это можно 
видфть на рак св. Патрокла, исполненной мастеромъ Ригефридомъ (В!е- 
зе!че4) въ 1313 г., — теперь въ Берлинскомъ музеф; также на великоли- 
номъ саркофаг св. Еммерана въ Регенсбургв — блестящемъ произведен 
начала ХУ’ столЪия, украшенномъ чеканными фигурами евангелистовъ, апо- 
столовъ, епископовъ, изображешемъ Богоматери и рельефомъ ея вфичания. 
Мы не перечисляемъ множества другихъ издфлй, хранящихся въ церквахъ 
и музеяхъ. 


#2. раниля и Нидерланды. 


За блестящимъ оживлешемъ пластическаго искусства во Франщи, въ тече- 
н1е предшествовавшаго столфия, наступило теперь затишье, которое можно 
отчасти объяснить разетройетвомъ государства вслЪдетве войнъ съ Англею. 
Если художественная дЪятельность ине прекратилась совершенно, еели Па- 
рижъ, — уже и тогда имЪвший значене всем!рнаго города и простиравший свое 
вляше далеко вокругъ себя, — продолжалъ по прежнему елавиться минатюр- 
ною живописью, то всё-таки смуты того времени отразились невыгодно на ар- 
хитектур® и связанномъ съ нею ваянш. Но съ другой стороны, было очень 
естественно, чтобы послф такого почти невфроятнаго напряжения строительной 
дЪятельности въ предшествовавшую эпоху, благодаря которому были пере- 
строены почти вс соборы и церкви королевства, наступило время отдыха. 
Ибо не только не представлялось никакихъ новыхъ задачь, но художествен- 
ныя силы ващи дЪйствительно ослабЪли на нЪкоторое время и наслЪдники 
прошедшей великой эпохи’ чувствовали, что имъ не подъ-силу мЪряться съ 
производительноетью этого перюда юношескаго одушевлешя. Но и здЪеь, 
такъ же какъ и вездф, прежняя оживленная дЪятельность не прекратилась 
прямо съ наступленемъ столЪ’ия, а окончаше скульптурныхъ работъ, нача- 
тыхъ для украшеншя соборовъ, продолжалоеь еще нЪеколько десятильтй, а 
въ иныхъ мфетахъ почти всю первую половину новаго столь. 


Обширные рельефы на парапет® клироса въ парижекомъ соборв Мое 
Вате—суть одно изъ значительныйшихь  скульптурвыхъ произведенй 
этой эпохи. Они составляютъ, впрочемъ, только остатокъ прежняго, неерав- 
ненно богатфйшаго пластическаго убранства, большая чаеть котораго, при 
ЛюдовикЪ ХГ\, сдфлалась жертвою суетной страсти къ пышности. Рельефы 
на сЪверной сторон® древинЪе оетальныхъ; они тянутся непрерывною полосою 
и представляютъ евангельеыя событя отъ Благовъщевя до молитвы въ саду 
теосиманекомъ. ТЪено скученныя группы живо почувствованы и исполнены 
въ стилЪ, проникнутомъ еще духомъ тринадцатаго вЪка, къ концу котораго, 

23* 
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или къ началу четырцадцатаго столЪтйя, ихъ елфдуетъ вфроятно отнести. 
'Во многомъ отличаются отъ нихъ рельефы на южной сторон. На нихъ про- 
должаются евангельемя события, весь циклъ которыхъ былъ расположенъ 
такъ, что начинаясь отъ восточнаго края сЪверной стороны клирова, онъ дохо- 
дилъ до западнаго края, потомъ огибалъ переднюю, обращенную къ моля- 
щимся сторону—гдЪ были изображены страсти Гоеподни, Раепят!е и Воекре- 
сете, — и переходиль на южную сторону, направляясь отъ западнаго ея 
края къ восточному, на которомъ и заканчивалея. Изъ новыхъ рельефовъ 
южной стороны уцфлфли лишь тф, на которыхъ изображены событя отъ 
срЪтешя Магдалиною Христа въ образЪ садовника, до поелфдняго явленя 
Кго апостоламъ по Воскресени. Надпись, теперь уже несуществующая, 
гласила, что эти рельефы изваялъь художникъ Жеганъ Рави (/евап 
Вауу), въ течен6 двадцати шести лБтъ завфдывавиий постройкою М о(ге 
Паше, которая была окончена въ 1354 г. племянникомь его ега- 
номъ ле-Бутелье (Зейап 1е Вощ{еШег). ЯЖегань Рави очевидно ечи- 
талъ нужнымъ исправить своего предшественника, которому принадлежать 
рельефы на сЪверной сторон®; вмЪсто того, чтобы, какъ тотъ, соединить 
всЪ сцены въ одинъ непрерывный рельефъ, онъ размфетиль ихъ въ нфеколь- 
кихъ поляхъ, раздфленныхъ аркадами и столбиками, какъ это еще видно на 
уцфлЪвшихь новыхъ рельефахъ. Въ этомъ онъ слфдовалъ общему наетроению 
вЪка, стремившемуся довести до живопиености, прежый спокойно-эпиче- 
сый характеръ рельефа. Но несмотря. на. то, что его нфеколько короткова- 
тыя, но пропорщональныя и отчетливо отдфланныя фигуры превосходять 
въ правильности, фигуры сЪверной стороны, — въ нихъ нЪтъ той свъжести 
чувства и свободы движеня, которыми поелфдня такъ рЪзко отличаются 
отъ принужденности новыхъ фигуръ, иногда. доходящей до тришальности 
(фиг. 141). И такъ, какъ ни тщательно обработаны эти рельефы, въ нихъ 
всё таки высказывается замфтный упадокъ творческой силы. 


Въ остальной Франщи, произведения этой эпохи незамфчательны ни числомъ, 
ни внутреннимъ доетоинствомъ. Не болфе какъ посредетвенны скульптуры въ 
южномъ боковомъ корабль Амьенскаго собора: статуи между оконъ въ 
крайне вычурномъ, неевободномъ стилв ХУ ст; преимущеетвенно Мария въ 
Благовъщени, фигура которой изогнута очень неудачно. Большая фигура 
Христофора съ младенцемъ шсусомъ недурна по отдЪлкЪ одежды, но голова 
ея слишкомъ неуклюжа. Если мы сравнимъ эти работы, иеполненныя в%- 
роятно послф 1350 г., съ великолЬпными изваямями, которыми тринадцатое 
столе обогатило этотъ же самый соборъ, то увидимъ, что разница между 
тЪми и другими громадна. ОбширнЪе по объему и лучше по стилю скульштур- 
ныя украшеня Руанскаго собора, исполненные въ ХГУ’ столётш. Къ нимъ 
принадлежать, довольно впрочемъ незначительныя, статуи въ галлереяхъ 
средняго пространства церкви и статуи на верхней чаети фасада, которыя хотя 
и лучше первыхъ, но всё таки значительно уступаютъ изваяшямъ прежней 
эпохи въ евфжести, естественности и грацш. Тоже самое должно сказать и о 
статуяхъ на портал южного поперечнаго корабля; драпировки еще прекрасны, 
но въ фигурахъ мало наивнаго чувства, а въ постановкЪ ихъ замЪфтно ка- 
кое-то безсиме. Постаменты этихъ статуй покрыты множеетвомъ медальо- 
новъ, съ рельефными изображениями евангельскихъ и ветхозавфтныхъ собы- 
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т. Сравнивая ихъ съ названными выше статуями, мы видимъ, что хотя 
тогдашн!е художники утратили чуветво стиля для исполнения большихъ ста- 
туй, за то въ небольшихъ изваяншяхъ они умЪли замфнить этотъ: недостатокъ 
вфрно схваченными и нер$дко привлекательными чертами дъйствительной 
жизни. Не отличаясь особенно тонкимъ исполнешемъ, эти небольше рельефы 


Фиг. 141. 0 стёнокъ каироса въ Мите Оаше въ Париж. 


премило задуманы, наивно и ясно скомпонованы, а потому представаляютъ 
замфчательный образчикъ настоящаго рельефнаго стиля. ТЪми же достоин- 
ствами отличаются рельефы въ полЪ портальной арки, на которыхъ весьма 
живо изображены страсти Господни, Воскресеше и Вознесеше. Только дра- 
пировки иногда нфеколько изысканны и манерны, 

Очень похожи на описанныя, скульптуры на фасадв соборной церкви въ 
Л!онЪ. Это сходство обнаруживается не только въ одинаковомъ дфлени 
стфнъ трехъ ея порталовъ, но и въ формф постаментовъ (оставшихся безъ 
статуй), которые покрыты такими’ же точно медальонами, заключающими въ 
себЪ множество прекрасно и живо скомпонованныхъ рельефовъь самаго раз- 
нообразнаго содержашя. ВмъстВ съ символическими изображенями — напр. 
пеликанъ, который кормить своихъ птенцовъ собственною кровью,--на нихъ 
видны разныя фантастичесмя фигуры: сирены, играющия на органахъ, битвы 
драконовъ и чудовищъ; потомъ сцены изъ басенъ— напр. журавль вынимаю- 
ЩИ лисиц$ изъ глотки кость; наконецъ, изображеше нЪкоторыхъ евангель- 
скихъ событй, мученической смерти апостоловъ и т. п: Архивольты напол- 
нены множествомъ небольшихъ сидящихъ фигурокъ, тоже въ ясномъ и изящ- 
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номъ стилф. Сходство везхъ этихъ изваянй съ изваяшями на южномъ пор- 
таль Руанскаго собора такъ велико, что тЪ и друмя слфдуетъ приписать 
одной и той же школ$. 


Что касается французскихь надгробныхъ памятниковъ, то и въ нихт, 
также какъ и въ нЪмецкихъ гробницахъ, видно постепенное движеше къ на- 
турализму и портретному сходству въ изображеши фигуръ; но они менфе 
уклоняются отъ прежняго стиля, велъдстве чего фигуры, особенно женския, 
сохраняютъ ботЪе строгй характеръ. Церковный склёпь въ Сенъ-Дени за- 
каючаетъ въ себЪ очень много гробницъ, которыя даютъ возможность су- 
дить о степени развит!я тогдашней скульитуры. Гробница Катарины Куртнь 
(Ка\фагша 4е Сопмепау 1: 1307), носившей титулъ императрицы Кон- 
стантинопольской, относится къ началу стольтя; фигура въ величественной 
103$ и въ спокойно падающей драпировкЪ, но еще съ неподвижным лицомъ. 
Гораздо изящнфе фигура Маргариты д’Артуа (-- 1311 г.); строже и грубъе 
фигура ея мужа, графа д’Эврё (1- 1349); голова фигуры на памятник® Лю- 
довика Х (1 1346), тоже еще довольно жосткой работы, но драпировка от- 
дфлана красиво. Изъ этого видно, что настоящую задачу искусства того вре- 
мени все таки еще составляло идеальное предетавлеше женственнаго, гра- 
цознаго. Такъ же идеализована прекрасная фигура Тоанна |, умершаго на 6 
день отъ рождешя (4316). Она представляетъ двухлфтняго ребенка, кото- 
рый своею невинною улыбкою и набожно сложенными ручонками произво- 
дитъ трогательное впечатльше. Свободныя въ положеши и великолфино дра- 
пированныя фигуры Филиппа \ и Карла. прекраснаго (-- 1328 г.), потомъ, 
отчетливо исполненная изъ бЪлаго мрамора на черной, мраморной же, плитЪ, 
фигура графа д’Этамитъ (-- 1336) и наконецъ, двф такя же фигуры Карла 
Валуа и его жены — принадлежать къ изящнфйшимь изваянямъ того вре- 
мени. Спокойное положеше и длинныя ниспадаюния одежды, удержанныя въ 
этихъ фигурахъ, не допустили въ нихъ деревянности, общей почти вефмъ фи- 
гурамъ на современныхъ рыцарскихъ гробницахъ въ Германи. При этомъ, 
въ головахъ всё опредфленнфе проявляется стремлеше къ ивдивилуальному 
выраженю. Уже статуя Филиппа \Т (1- 1350), еъ широкимъ некрасивымъ 
лицомъ, толетымъ носомъ и большимъ ртомъ, не имфетъ въ себЪ ничего 
идеальнаго. Такова же тяжелая и неуклюжая, но очевидно очень сходная съ 
оригиналомъ, фигура несчаетнаго оанна - добраго, который умеръ въ 1364 г. 
плЪнникомъ англичанъ въ Лондонф. Нисколько не идеальна также некраеи- 
вая, но умная голова Карла \ (-- 1380 г.); здесь уже и въ драпировкЪ 
нЪтъ прежней полноты и силы. Такою же рЪзкою индивилуальностью отли- 
чается мраморная статуя парижскаго арменископа Гильома де Шанакъ 
(-- 1348), — теперь въ версальскомь музев подъ № 279; выразительная 
голова велика, поза проста, но осаниста. Обыкновеше раскрашивать фигуры, 
изваянныя изъ простого камня, сохранилось и въ описываемую эпоху. Это 
можно видфть на стату® каноника Рено де Дорманъ (-- 1386), исполненной 
проето, но съ большимъ выражешемъ; она сохрапяется въ Версальекомъ 
музе$ подъ № 299. 0 роскоши, съ какою устроивались гробницы уже въ 
то время, мы узнаемъ изъ дошедшаго до насъ извъетя, что гробница Бланки 
наваррской (-- 4398), супруги Филиппа У", была обставлена 24 мрамор- 
ными статуями предковъ умершей, 
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` Гробницы графовъ д’Э (4 Еж), въ аббатств® города 9, въ Нормандш, елу- 
жатъ немаловажнымь доказательствомъ развит!я плаетическаго искусства въ 
этой области. ОнЪ начинаются отъ конца ХГ\ етолфтя и простираются да- 
леко за предфлы описываемой нами эпохи. Фигуры ихъ значительно уетупа- 
ютьъ въ тонкости отдЪлки фигурамъ на гробницахъ въ Сенъ Дени, (исполне- 
не которыхъ конечно поручено было самымъ лучшимь художникамъ), но за 

то индивидуальнЪе и характеристичнЪфе ихъ. Въ фигурз Изабеллы д’Артуа, 

которая умерла въ 1379 г. очень молодою, преобладаеть еще прежняя уе- 
ловная манера, выразившаяея вф слабо нарисованныхъ глазахъ; но фигура 
ея отца, Жана хАртуа (-- 4386 г.), тоже жосткой работы, уже гораздо ин- 

дивидуальнье, хотя надфтыя на нее латы даютъ ей такую же деревянность 

и растопыренность, какъ въ нфмецкихъ рыцарских фигурахъ. Такъ же сво- 

бодно развита и естественна фигура ея матери Изабеллы Мелунской 

(1- 1389). Но въ фигурь Филиппа д`Артуа (-- 1397 г.), при общей оцъие- 

нфлости, въ образоваши лица замфтно опять колебаше между принятымъ ти- 

помъ и желашемъ передать индивидуальный характеръ. Отеюда видно, какъ 

медленно прокладываетъ себф дорогу новое направлеше и какихъ усилий сто- 
ить ему преодолвть прежшй идеальный стиль. у 


Къ этому же времени принадлежитъ интересный надгробный памятникъ, 
поставленный графомъ Лудвигомъ въ 4372 г. въ собор города Невшателя * 
въ Мвейцари. Памятникъ занимаеть арку между сЪфверными столбами 
клироеа и образуеть надвое раздфленный навъсъ, подъ балдахиномъ кото- 
рого поставлены молящияся статуи герцога и трехъ женщинъ; вокругъ нихъ— 
сёмь статуй рыцарей и одна женская, и дв женскихъ статуи внизу на ©то6Ъ. 
На гробниц® видны остатки двухъ небольшихь рельефовъ. Главныя статуи 
въ натуральную величину; лица женекихъ фигуръ, одфтыхъ въ длинныя оде- 
жды съ мягко льющимися или волнующимиея складками, правильны, еъ пря- 
мою линею лба и носа, открытыми глазами и небольшимъ `ртомъ,— согласно 
общепринятому типу красоты; но въ нихъ нфтЪ ничего индивидуальнаго. Го- 
раздо характеристичне фигуры рыцарей, но такъ какъ они представлены 
въ полномъ вооружен, то положеше ихъ большею частью несвободно, оц?- 
пенфло; только одному изъ нихъ художникъ пытался дать довольно смфлое 
движеше. Слфдовательно и здфеь мы видимъ то же колебане стиля между 
конвенцюнальностью и стремлешемь къ новому оживленю. Въ склеп 
Сенъ-Дени есть также нЪеколько интересныхъ памятниковъ изъ начала. 
пятнадцатаго стольия. Къ числу ихъ принадлежит мраморная статуя Карла 
У! (+: 1422 г.), въ спокойномъ положени и просто наложенной драпировкт, 
но съ замфчательно ношлымъ аицомъ, широкимъ и непрятнымъ. Нфсколько 
благороднзе статуя его супруги Изабеллы Баварской (-- 1345 г.). Нивъ 
чемъ не выразилось такъ рфзко вырождеше искусства изъ идеализма въ пло- 
екй реализмъ, какъ въ томъ, что всф статуи французскихъ королей, начи- 
ная съ Филиппа \|, предетаваяютъ некрасивыя, даже пошлыя лица, тогда 
какъ искусство прежняго времени допускало лишь юношественный, грац!оз- 
ный тинь головы. Кажется, что черезъ продолжительное подчинеше требова- 


т] МНИ. 40: ап фиаг. безеЙзсва М п 2анов. ВЧ. У. 1852, 
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ниямъ стариннаго стиля, французская нлаетика слишкомъ притупила въ себ 
способность самостоятельнаго движешя и свободнаго ощущешя, чтобы 
быть въ состояши удовлетворить пробудившейся потребности вЪрно возпро- 
изводить природу; потому-то она и представляетъ её въ такомъ непривлека- 
тельномъ видЪ. Но талантливымъ художникамъ удавалось иногда соединять 
вЪрность оригиналу съ важною осанкою, которою преимущественно должны 
отличаться подобнаго рода фигуры. ПримЪромъ этому можетъ служить мра- 
морная статуя герцога Беррекаго (-1- 4416 г.), поставленная Карломъ УИ 
вЪ соборЪ г. Буржа (Воигоез). Характеристичесыя черты лица воспроиз- 
ведены правда нЪсколько жостко, особенно морщины, но чрезвычайно живо 
и вЪрно, а прекрасныя руки даже художественно обработаны; складки драпи- 
ровки красивы и стильны. 

Въ этой статуф сохранилось намъ, можетъ быть, произведеше одного изъ 
нидерландскихъ художниковъ, которыхъ очень много было вызвано 
около того времени во Франщю, какъ мы это знаемъ изъ разныхъ извфетй. 
Герцогь Берршекй былъ самъ большой любитель искусствъ и въ числ% ху- 
дожниковъ, состоявшихъ у него на службЪ, находился также и извЪстный 
живописецъ и ваятель Андрей Боневё (Апдгё Веаипеуец) изъ Геннегау. 
Межлу художниками, вызванными Карломъ \’ для украшешя Лувра, упоми- 
нается Тоганнъ Люттихск!й, какъ очень даровитый ваятель. Другой 
хуложникъ изъ того же города, по имени Геннекииъ ( Неппеците), сд$- 
лалъ по заказу Карла \' памятникъ, поставленный этимъ королемъ самому себЪ 
въ Руанскимъ соборЪ. Такимъ блестящимъ развимемъ искусства Фландрия 
была обязана богатству, которое доставили ей предиримчивость ея граж- 
данъ и обширная торговля. Какъ народъ положительный, фламандцы вы- 
работали въ своемъ искусствЪ преимущественно натуралистическое направ- 
лене, и Бургундек дворъ, который такъ сильно способствовалъ развитю 
художествъ своею любовью къ пышности, долженъ былъ уступить ему. 
Поэтому во Фландри же дано было Губертомъ ванъ Эйкомъ (4420 г.) но- 
вое направлеше и живописи, которое не только положило начало всему ея 
новЪйшему развит!ю, но не осталось безъ глубокаго вмяшя и на пластику. 
Впрочемъ, въ этомъ отношеши, живопись лишь возвратила плаетикЪ то, что 
сама нЪкогда отъ нея получила, ибо еще до появленя Губерта ванъ Эйка су- 
щуствовала во Фландрии школа ваяшя, виервые указавшая дорогу къ 
реализму болЪе р®шительному, нежели тотъ, который до тЪхъ поръ господ- 
ствовалъ во фламандекомъ искусствЪ. 


Уже въ романсый перодъ динантеке литейщики были далеко извфетны 
своими работами. Въ описываемую же эпоху литейное искусство въ ДинантЪ 
не производить ничего особенно замфчательнаго; но за то тЪмъ большее зна- 
чения прюобрЪтаетъ въ этомъ отношеши Турнэ (Тоигпау) *). Уже въ поло- 
винф четырнадцатаго вЪка славился въ этомъ городЪ ваятель Гильомъ дю 
Гардэнъ (би!апште ди багд т), которому герцогъ Брабантекй Тоаннъ Ш 
заказалъ, въ 1341 г, свой памятникъ для францисканской церкви въ Лу- 
венф. Въ заключенномъ съ художникомъ вонтрактЪ **) выговорено, что па- 


*) На эту шкоу первый увазазь Ваагенъ (\Уаасет) въ Киоз Ма, 1848, № 1. 
**) Сравни содержан!е контракта въ соч. Ое Таъоге — Рисз 4е Воигвовте, Тотр. У. 
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мятникъ долженъ быть расписанъ хорошими маеляными красками. Такъ какъ 
памятникъ болЪе не существуетъ, то мы не имфемъ возможности опредфлить 
сохранилось ли что нибудь отъ него между старинными скульптурами, нахо- 
дящимиея въ Турнэ, или нЪтъ. Потому мы начнемъ съ скульштурныхъ укра- 
шенй соборнаго портала, воторыя относятся къ Х1\У’ столфтио. На стфнахъ 
портала очень наивно и живо изображены м!роздаше, грхопадеше и изгнаше 
изъ рая. Такъ же хороши фигуры пророковъ и особенно статуя Мадонны на 
среднемъ ©т0лбЪ: произведеше замфчательное по мягкости ливй, стильной 
драпировк® и живому выраженю въ лицф. Большое изваяше Благовъщеня, 
въ ц. св. Магдалины, отличается тою же мягкостью стиля, но на еще болфе 
высокой степени развитя, что заставляеть отнести это произведеше къ 
концу эпохи. Фигура Мадонны внолнф прекрасна; маня, полы которой она 
сдерживаетъ у себя на груди правою рукою, образуетъ вокругъ тфла мно- 
жество мягкихъ складокъ; голова похожа на голову Мадонны въ собор, но 
черты лица выработаны до чистьйшей красоты и оживлены полнымъ благо- 
родства выражешемъ. Къ сожалфню, яркая позднЪйшая раскраска ослабля- 
етъ впечатльше. Не такъ изящны пропорщи ангела, но благоговЪйная ро- 
боеть, съ которою онъ приближается къ пресв. Дфвф, выражена съ тонкимъ 
чувствомъ. Въ драпировк® уже замфтно вмяше Губерта ванъ Эйка. — 
Къ гращознымь произведешямьъ турнейской школы относятся также и 
красивые рельефы въ построенномъ въ 1374 г. придфлф св. Екатерины 
въ церкви Богоматери, въ Куртрэ (Соитигау). Они содержать въ себЪ нЪ- 
которыя событя изъ земной жизни Богородицы и сцены изъ жизни какихъ- 
то двухъ святыхъ, перемвшанныя съ юмористическими и бытовыми сценами, 
которыя помфщены въ стрълкахъ стЪнныхЪ аркадъ *). 


Новое направлеше турнейской школы выражается еще опредфлениЪе, 
чЪмъ въ этихЪ идеальныхъ изображешяхь — въ нъеколькихъ гробницахъ, изъ 
коихъ нфкоторыя сохраняются въ церквахъ, большая же часть въ собраши 
тамошняго любителя искусствъ г. Дюмортье. Веф онф изъ конца четырнад- 
цатаго и первыхъ десятилЪ!й пятнадцатаго вЪка. Мномя были сдЪланы еще 
при жизни тЪхъ, для кого онф назначались, что можно заключить изъ того, 
что на нихъ не обозначено года и мЪеяца смерти. Онф изваяны изъ тузем- 
наго мелкозернистаго известняка и хотя исполнены безъ всякой художест- 
венности, однакожь нравятся искреннимъ стремлешемъ къ вЪрному воспро- 
изведенио природы и должны были еще болЪе выигрывать отъ богатой рас- 
краски, слфды которой еще замътны. На нихъ обыкновенно представлена 
подъ готическимъ балдахиномъ Мадонна или св. Троица, съ молящимися фи- 
гурами умершихь и ихъ родственниковъ по сторонамъ. Такова была тогда 
общеупотребительная форма надгробныхъ памятниковъ людей простого зва- 
ня; на гробницахъ же знатныхъ особъ главное мЪсто занимала статуя умер- 
шаго, въ натуральную величину. Фигуры коротки съ широкими и округлыми 
формами головы и всего тфла, драпировки наложены пышными массами съ 
мягкими складками, при чемъ явственно обозначена плотность матери; съ 


*) Ср. ЗсВпаазе, безевеве ег 54. Капзйе УТ, стр. 564, и Зсйауез, Н:з 4е 
Рагов. ес. Ш, 186 стр. 
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такимъ же натурализмомъ переданы и вс$ складочки и морщинки на тфаЪ. 
Къ лучшимъ изъ этихъ работъ принадлежить вопервыхъ, надгробный памят- 
никъ доктора правъ Николая Секлино, еще изъ ХГ\’ст.; во вторыхъ — па- 
мятникъ золотыхъ дЪлъ мастера Яна Исака, 14041-г. (оба эти памятника на- 
ходятея въ собрани г. Дюмортье). За тфмъ слфдуютъ памятники изъ пят- 
надцатаго столья, но безъ обозначешя годовъ: замфчательный по хорошо 
сохранившейся раскраск$ и прекрасному выраженю фигуръ памятникъ Такова 
д’Авень и его жены, которые представлены стоящими на кол$няхъ передъ 
Мадонной на трон%; также стильно задуманный и хорошо исполненный памят. 
никъ Эсташа Савари въ одномъ изъ придфловъ собора, и наконець, въ собра- 
ни г. Дюмортье, надгробный памятиикъ Кана дю-Бо, отъ 1438, на кото- 
ромъ опять представлена Мадонна, — Въ соборф города Монсъ находятея 
нфеколько памятниковъ похожихъ на описанные; они начинаются съ 1409 г. 

и идутъ до 1431 г. 


Уже въ исходЪ четырнадцатаго стольия Дижонъ, резиденщя герцога 
Бургундекаго, сдфлалея центромъ развитя нидерландскаго искусства. Фи- 
липпъ-смфлый основалъ тамъ въ 1438 г. картезанскую обитель и устроилъ, 
въ ней свою фамильную усынальницу. Для украшения новаго здания были. выз: 
ваны лучше изъ нидерландскихь художниковъ. Изъ замъчательныхъ работъ, 
произведенныхъ ими, дошло до насъ довольно для того, чтобы мы имфли воз- 
можность оцфнить ихъ дЪятельность. Въ Дижонекомъ музеф сохраняются два 
алтаря, перенесенные туда изъ обители; они украшены вырфзанными изъ 
дерева, раскрашеными и позолочеными статуэтками апоетоловъ и святыхъ, 
исполненными просто, но съ тонкимъ чуветвомъ, въ традищонномъ идеаль- 
номъ стилЪ. Онф были сдЪланы въ 1394 г. фламандекимъ художникомъ Я ко- 
вомъ де-Берзе (ЗаКоь 4е Васгхе), изъ Дендермонда. Скульитурныя 
работы для гробнищь были поручены, въ 1384 г., французскому ваятелю 
Жану де Меньвиль, а по смерти его въ 1390 г. ихъ взялъ на себя один 
изъ его помощниковъ, нидерландець К ло Слутеръ ( С1аих Эщег). Новый 
хуложникъ превзошель своего предшественника и возвысился до такой, худо- 
жественности, что работы его должны считаться въ числЪ самыхъ совер- 
шенныхъ произведешй цфлой эпохи. Герцогь Филишть, въ вознаграждеше 
за его заслуги, даль ему въ 1393 г. титуль и должность «Уагег 4е 
сВатиБге» (Камергеръ), а въ 1404 г. за исполненное имъ распяте онъ 
получиль отъ обители особенное вознаграждеше, и въ благодарноеть за свои 
услуги — пожизненную келью въ монастырЪ. Въ томъ же году онъ взялъ на 
себя, по контракту, исполнеше великолфинаго памятника умершему герцогу, 
своему покровителю, но смерть помфшала ему довести свою работу до конца. 
Онъ умеръ въ 1441 г. и памятникъ быль оконченъ его племянникомъ и 
сотрудникомъ Кло де Верне (С!аих 4е \ егпе). 


Изъ другихъ работъ Слутера особенно замфчателенъ извъетлый Моисеевъ 
фонтанъ, во дворЪ обители, исполненный около 1393 г. (фиг. 1442). Этоть 
фонтанъ, большихъ размфровъ, изваянъ изЪ камня, богато раеписанъ и раз- 
золоченъ. Его окружаютъ шесть горельефныхъ фигуръ пророковъ, въ нату- 
ральную величину. Выразительностью и характеромъ он далеко тревосхо- 
дятъ всЪ остальныя произведещя этой эпохи, Сначала пророкъ Дашиль, 
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энергическимь жестомъ указывающий на слова своего свитка, обращаясь къ 
Исаш, который напряженно прислушивается. Потомъ старецъ Захаря, въ фи- 
гур® котораго превосходно выражена старческая дряхлость. Далъе —еремя, 
съ умнымъ, чрезвычайно характернымъ лицомъ; царственный Давидъ, съ рое- 
кошными кудрями на голов?, и наконець, Моисей—съ разлвоенною ллинною 


Фиг. 142. Моисеевь хонтанъ въ Дижон», 


бородою, величественный и повелительный, какъ настояний вождь народа 
Божя. Веф фигуры нЪеколько коротки и плотны, а отъ пышных драпировокъ 
кажутся еще полнфе, по въ нихъ есть какая-то особенная мощь и велича- 
вость, которымъ многознаменательный характер фигуръ придаетт еще боль- 
шую силу. Головы, гранфозныя въ общихъ контурахъ, доведены до жизнен- 
ной правды обозначешемь веъхъЪ мелчайшихь подробностей. ВполнЪ художе- 
ственно исполнены руки со веБми жилками, мускулами и складками кожи. 
Если художникъ, повинуясь направлению вЪка, впадаль довольно часто въ 
жанръ, если [еремя въ очкахъ и въ шаночкЪ, Исайя съ мБшкомЪ и въ поясЪ, 
Захаря съ чернильницей, ‘въ обложенномъ мЪхомъ кафтанф и въ высокой 
шапк®, совершенно похожи на современныя портретныя фигуры, то эта край- 
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ность нисколько не удивительна въ новомъ направлени, которое смЪло про- 
кладываеть себф дорогу. — Очень разнообразно и оригинально выражаютъ 
свою печаль неболыше ангелы еъ раепростертыми крыльями, поставленные 
въ большой верхней выемкЪ. Одинъ обтираетъ себЪ слезы, другой съ покор- 
ностью сложилъ руки на груди, третй стоитъ съ поднятыми кверху руками, 
какъ-бы защищаясь отъ чего-то, а четвертымъ овладЪло совершенное отчая- 
не. Это выражеше печали имЪетъ отношенше къ распято, которое прежде 
стояло на верху фонтана. Драпировки и здЪсь прекрасно, почти мастерски 
разработаны мягкими, льющимися складками. 


Такою же смфлостью стиля отличаются скульптуры на портал монастыр- 
ской церкви. По сторонамъ предетавлены Филишть смфлый и его супруга на 
колфняхъ; за ними стоятъ еоименные имъ святые и поручаютъ ихъ МадоннЪ, 
изображене которой изваяно на среднемъ столбЪ портала. Хотя эти работы 
одинаковаго направлешя еъ описанными выше, но въ нихъ видЪнЪъ другой 
вфзецъ. Фигуры етройнфе, лица строги и вылфилены отчетливо, драпировки 
размашисты. Фигура Мадонны благородетвомъ позы и выражешя далеко пре- 
роеходитъ нфеколько робмя, но вЪрныя оригиналу фигуры Филиппа и его 
супруги. 2 

Затфмъ елфдуетъ главное произведеше Слутера — надгробный памятникъ 
Филиппа смфлаго, теперь перенесенный въ музей. На цокол$ и базЪ изъ чор- 
наго мрамора поетавленъ огромный саркофагъ, четыре стороны котораго укра- 
шены легкими остроконечными аркадами на столбикахъ. Саркофагъ изваянъ изъ 
бфлаго мрамора и прекрасно отдфляется отъ своей черной базы. Подъ арка- 
дами тянется погребальное шестве: сорокъ статуэтокъ изъ бЪлаго алеба- 
стра, представляющих духовенство и придворныхъ. Гентальный художникъ 
обработалъ эти красивыя фигурки съ особенною любовью. Онъ съумфль дать 
чрезвычайное разнообразе выражению горести: одни закутываются въ свои 
монашеске плащи, которые съ расчитанною простотою спущены широкими 
параллельными складками; друме, какъ бы въ волнеши, забросили свои ман- 
ти назадъ; третьи выражаютъ свою горесть, ломая руки, или же, подавлен- 
ные ею, идутъ опустивъ голову на грудь. Словно играя, разрьшаетъ худож- 
никъ величайшия трудности и постоянно находитъ новые мотивы Все это на- 
поминаетъ фигуры ангеловъ на Моисеевомъ фонтан®: есть даже сходство и 
въ образоваши самыхъ фигуръ, которыя тоже нЪеколько коротки въ пропор- 
щяхъ, какъ и фигуры на фонтанЪ. Но разница въ томъ, что здесь исполне- 
ше доведено: до высокой оконченности, какъ этого требовала важность задачи 
и болфе благородный матерялъ. Въ этихъ фигуркахъ такъ много правды, 
что передъ ней изчезаютъ недостатки ихъ — нЪкоторая тревожноеть въ 0б- 
щемъ и, нерфдко, иЪеколько утрированное выраженше. На саркофаг$ лежитъ 
величаво спокойная фигура Филиппа - емфлаго, въ парадной одеждЪ и герцог 
ской мании. Голова и сложенныя для молитвы руки исполнены такъ тонко, 
съ такою вфрностью природ и индивилуальностью выраженя, камя ветрЪ- 
чаются развЪ на картинахъ Губерта ванъ Эйка, появившихся десять лЪтЪ 
позже. 


Что такой первостепенный художникъ имфлъ огромное вляше на окружа- 
вшихъ его и помогавшихъ ему въ его работахъ художниковъ, и образовалъ 
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изЪ нихЪ свою школу — это понятно само еобою. Вляше Слутера видно въ 
находящейся въ Дижонекомъ музеф гробниц® нкоего УКана /Жерменя, отца 
Жегана Жерменя, епископа Шалонскаго, умершаго въ 1424 г. Фигура ле- 
жить совершенно завернутая въ саванъ, изъ подъ которого видна только 
нижняя часть рЪзко. характеризованнаго лица; благородный стиль драпировки 
придаетъ еще болфе торжественноети величавому спокойствию фигуры. Еще 
опредфленнфе выразилось вмяше гентальнаго художника въ надгробномъ па- 
мятник® [оанна-безстрашнаго и его супруги, Маргариты Баварской. Не смо- 
тря на то, что памятникъ былъ поетавленъ много лЬтъ спустя поелф емерти 
герцога, послфдовавшей въ 1419 г. (приготовленшя къ сооружению его нача- 
лись въ 1442 г., въ 1444 г. быль заключенъ контрактъ съ художникомъ *), 
но памятникъ не быль еще оконченъ въ 1461 г.), — при исполнеши, его 
быль взять за образецъ надгробный памятникъ герцога Филиппа, потому 
что оказалось невозможнымъ придумать что нибудь болфе великолфиное и 
изящное. И здЪеь также по сторонамъ саркофага тянется погребальная про - 
цесея, въ мягкомъ, тонко развитомъ стилф, въ которомъ еще совершенно 
удержана мапера Слутера и не замЪтно ни малфйшаго вмяшя того односто- 
ронне-реалистическаго направленшя, которое тфмъ временемъ сдЪлалось гое- 
подетвующимь въ фламандекой живописи. Статуи умершихъ лежатъ покры- 
тыя широкими складками драпировокъ; лица поразительно сходны еъ ориги- 
налами, руки отдЪланы почти съ мелочною вЪфрностью натурЪ; въ добавокъ, 
весь памятникъ, раскрашенъ. Художникъ, работавший эту гробницу, ЯЖеганъ 
де ла Верта (Зевап 4е 1а Уега) уроженець Аррагоши, но безъ веякого 
сомнфшя получивиий свое художественное образоване во Фландрии, долженъ 
считатьея, по своему направлению, ученикомъь Кло Слутера. И такъ, мы 
видимъ, что вмяше замфчательнаго художника простерлось далеко за пре- 
дЪлы этой эпохи; но толчокъ къ своему дальнфйшему развито искусетво 
должно было получить только позднЪе и съ другой стороны. 


3. Ангмя, 


Г 


Развитие англйекой пластики сходно, въ главныхъ своихъ чертахъ, съ 
развиттемъ этоуо искусства на континент, съ тою только разницею, что въ 
англиской пластик яветвеннфе обнаруживается. н®которая одноеторонноеть 
въ преслфловани крайнихъ направленй. Это зависить главнымъ образомъ 
оттого, что только въ течеше этой эпохи разрозненные доселф элементы 
саксонскаго и норманекаго племенъ сливаются вмЪетЪ и образуютъ новую 


#) Этотъ вонтравть содержить въ себф чрезвычайно подробныя инструкщи относительно 
исполненя памятника. Мастерь Жеганъ де ла Верта, „(а!еиг 4’утаюез“, получаеть за 
работу памятника 4000 ливровь (около 28,500 хранковъ); статуи умершихъ долженъ онъ 
сдЪлать по портрету ихъ, который ему будеть данъ (зв]оп 1е роигётотеё ди! 1 еп зега 
Ъа1 16); потомъ онъ должень сдфлатъ „вокругъ упомянутой гробницы Фигуры плачущихь и 
ангельчиковъ; надъ ангельчиками онъ сдЪлаеть баздахины, чего нЪтъ на гробиицв герцога 
Фваиппа“ (аи{ошг 4е 1адтсйе збрисге уша!хез (ап р1еигапё 4ие апре]о48; Зиг 1е84ше]з 
апре!о{3 ИП Гегай 4ез (аЪегпас]ез, се Чи! п’ез о еп 1а звриЦиге ди че Рырре). 
(сравни. Каталогь Дижонскаго музея 1860 г, стр. 186), 
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нащональность, которая, благодаря островному положению обитаемой ею 
страны, начинаетъ рЪзко отличаться отъ континентальныхъ. Правда, что вляше 
иностранныхъ художниковъ-на англйекое искусство не прекращается и те- 
перь; Авглйя продолжаетъ и впредь пользоваться главнымь образомъ инозем- 
ными талантами для развит!я своего искусства; но веё-таки вляне ихъ въ 
настоящий перодъ оказывается менфе значительнымъ, нежели когда либо; 
такъ что никогда, ни прежде, ни поел%, нащональный характеръ не выражался 
съ такою опредфленноетью въ англйекомь искусствЪ, какъ теперь. Намъ 
предетоитъ раземотрЪть сначала церковную скульптуру этой эпохи *) Если 
относянияся къ ней лроизведешя далеко не такъ многочисленны и не имфютъ 
такого художественнаго значешя какъ на континент, то не слЪдуетъ забы- 
вать, что большая часть. ихъ была уничтожена пуританскимъ фанатизмомъ, 
въ ХУП стол. Но и уцфлфвшаго будеть для насъ совершенно доета- 
точно для того, чтобы опредфлить въ общихъ чертахъ характеръ англй- 
ской пластики въ эту эпоху. Онъ зависитъ главнымъ образомъ отъ тамошней 
церковной архитектуры. Такъ какъ англйекая готика не допускала большихъ 
порталовъ даже при самыхъ обширныхъ соборахъ, и такъ какъ въ ХГУ вЪкЪ, 
наружвыя части здашя стали расчленяться исключительнье, чфмъ прежде, 
одними архитектурными украшенями, то на фасадахъ не оставалось мЪета 
для большихъ пластическихь композищй. Поэтому мы ВИДИМЪ, что всё пласти- 
ческое убранство ихъ составляютъ ряды одиночныхъ статуй; — но эти статуи 
не имфютЪъ никакого релимознаго значешя и никакого прямаго онтошешя къ 
церкви, а представаяютъ, какъ на соборномъ фасадф въ ВельеЪ, рядъ коро- 
лей Англш, въ хронологическомъ порядкь— обстоятельство, которое доказы- 
ваетъ какъ рано развилось въ этой стран; политическое сознаше и истори- 
чеекй смыслъ. 


Впрочемъ въ нфкоторыхъ, одиночныхъ случаяхъ, какъ въ архитектурЪ, 
такъ и въ пластическихь украшешяхъ, замфтно влянше континентальнаго 
искусства, но уже не французекаго, какъ прежде, а нфмецкаго, именно н%- 
мецкой готики. Это вмяше несомнЪино напр. въ фасад собора въ Йоркъ, ВЪ 
портал% капитула въ Рочестер: но оно кобнулось болфе архитектуры, чфмъ 
пластики, и если можно указать нЪеколько изваяшй, исполненныхъ по 0б- 
разцу современныхъ нЪмецкихъ, то въ общей масе® англйекихъ пластиче- 
скихъ произведешй они составляютъ незначительное исключеше. 


Къ началу эпохи относятся скульштурныя украшешя соборной церкви въ 
Личфильд» (Глевбе!), — рядъ статуй прежнихъ анг екихь королей, ко- 
торые представлены иные стоя, друме сидя, но веф въ живыхъ, разнообраз- 
НЫХЪ ПОЗахЪ и съ очевиднымъ стремлешемъ къ индивидуальному выражению. 
Кь этому же времени принадлежитъь величественная Мадонна на портал 
здашя капитула, въ Йоркуф. Она стоить на льзф и дракон, держа на рукахъ 


*) Сравни. Вт! Еоп’з Са{ейга! и Агс№ ес АпИдии тез; СагЕег, ЭЗресииепз оЁ ап- 
ешё Зе] рёшге еёс 1780 авё 1838 (образчики древней скульптуры и пр.); Е|ахшан, 
Твефитез оп Зешрёшге 1829; Соскеге!| Теовосгаре оЁ {Ве мезё гоп о ев Саше. 
га! (изображеня на западн. Фасад® собора въ Уэльсе); тамъ же и обзорь церковной 
свудьптуры въ Ангаш. Гипсовые снимки, въ хрустальномь сиденгэмевомь хворцё, важны 
дя сравнительнаго изучен!я различныхъ стилей. : 
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младенца; стройная ея фигура сильно выгнута и драпировка съ большимъ 
искусством разработана широкими складками. Вляше современной конти- 
нентальной пластики очевидно въ этомъ прекраеномъ изваяни. Собственно. 
же. англйсый стиль выразился въ шести небольшихъ рельефныхъ изображе- 
ях изъ жизни св. Этельреды, на капителяхь въ октагон%. соборной церкви 
въ Клэй (С1у), исполненныхъ до 1373г. Въ этихъ рельефахъ нфтъ ничего 
похожаго на современныя континентальныя фигуры съ ихъ хотя и условными, 
но всё таки оживленными позами, а напротивъ того замфтна оцфиенфлоеть 
и преобладаше монотонныхъ линй — слБдетые неблагоприятнаго вмяшя рез- 
листическаго направлешя. Нъсколько поздифе, именно въ 1352 г., были ис- 
полнены скульитуры на портал® здашя капитуза въ Рочестер: по сторо- 
намъ — фигуры синагоги и епископа, какъ представителя церкви, съ молелью 
храма въ рук®; надъ ними, въ архивольтахъ, — сидящия фигуры четырехъ 
евангелистовъ или отцовъ церкви, и молянуеся ангелы. Сходетво стиля этих 
фигуръ съ континентальнымь, доказываетъ, что въ английской пластикЪ су- 
ществовали одновременно два различныя направления. Мадонна съ младенцомъ 
на главномъ портал собора въ Взльс® (\\е|з) — величаво-прекраеная фи- 
гура въ свободно падаюшей драпировкЪ, и статуя Магдалины въ Масда|еп- 
СоЦесе въ ОксфордЪ, могутъ стать на ряду еъ лучшими произведенями 
французекой и германской пластики, 

Однакожь во второй половин четырналцатаго столуия этотъ гращозный, 
гибый стиль изчезаетъ и уступаетъ мфето собственно англшекой формЪ пред- 
ставленя. Но чфмъ самостоятельне вырабатывается эта форма, тЪмъ суше, 
мертвеннфе, безсодержательнуе становятся произведешя плаетики. Прим%- 
ромъ могутъ служить статуи норманскихъ королей, поставленныя въ 1377 
на соборномъ фасадЪ въ ЛинкольнЪ. Несравненно евъжЪфе и живфе евуль- 
птуры въ прелдвери соборной церкви въ Эксетерь (Ехеег), построен- 
номъ около того же времени. ОнЪ представляютъ вфичаше Богоматери, ок- 
руженное фигурами апостоловъ, евангелистовъ, пророковъ и патрарховъ и 
статуями англбскихь королей, расположенными въ два ряда. Эти статуи, 
по своей свЪжести и характерности, принадлежать къ лучшимъ изваянямъ 
эпохи, и если въ обработкЪ формъ художникъ не могъ освободиться отъ н$- 
которой нащональной неуклюжести, за то онъ съумфаъ дать своимъ стату- 
ямъ такя естественныя положешя, что онЪ кажутся какъ бы бесфдующими 
между собою, подобно статуямъ на Реймекомъ собор. Съ такою же евт- 
жестью исполнены статуи королей на лектор!в (амвон®) въ Кантербе- 
рийскомъ соборф, но драпировки ихъ безстильны. 

Во внутрениоети церквей, на консоляхъ, въ углахъ арокъ, на сводахъ, всё 
еще вотр5чаются тв неболышя изваяшя, которыя уже и въ предшествовав- 
шую эпоху отличались грашею формъ и тонкостью работы; но съ 1350 г. 
они появляются веб рЪже и рЬже, и изчезаютъ, уступая мЪето архитектур- 
нымь украшешямъ. Какъ на оригинальное произведене второй половины 
стольия, мы укажемъ на галлерею менестрелей (Мизи-е!-байеме) въ Эк. 
сетерекомъ собор® *). Въ двиадцати богато разукрашенныхъ нишахъ поета- 


а з 


*) Срисов. въ соч. Ве оп, Саейг. ап ди ев, 
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влены столько же раскрашенныхъ и вызолоченыхъ фигуръ, въ три фута вы- 
шины, представляющихъ ангеловъ, которые играютъ на различныхь инстру- 
ментахъ, — вЪроятно полный еоставъ тогдашняго оркестра. Художникъ оче- 
видно добивалея разнообраз!я въ движешяхъ, но фигуры, и особенно драпи- 
ровки, вышли безстильны; вмЪето того въ нихъ видна та же изн женность 


контуровъ, которая такъ сильно бросается въ глаза въ тогдашнихь англий- 
скихъ картинахъ. 


Въ это время появляются въ Англи, также какъ и въ другихъ странахъ, 
изображешя гроба Господня. Одно изъ такихъ изображен, изъ начала сто- 
ля, находится въ соборной церкви Линкольна: фигуры спящихъ воиновъ 
отличаются наивнымъ выраженемъ, удачно мотивированными одеждами, но 
позы ихъ нфеколько неловки. Подобныя же гробницы ветрЪчаемъ мы въ Па- 
трингтон$, въ Йоркшейрх, въ Нэвенби (Мауепьу) и Геккингтонх. 
въ Линкольншейрь, и въ Гаутону (На\уюп), въ Ноттингэмшейр$. Поелфд- 
няя гробница — одна изъ лучшихъ и значительныйшихь кОмПОЗиЩИ ВЪ ЭТОМЪ 
родЪ. Надъ гробомъ изображенъ воскресений Христосъ, передъ Нимъ моля- 
ицяся фигуры женъ муроносицъ: наверху Вознесенше, представленное по 
принятому тогда обыкновеню такъ, что отъ возносящагося Христа видны 
только одиф ноги. Его провожаютъ взорами пораженные изумлешемъ апо- 
столы. Фигуры послфднихъ очень живы и полны выражешя, которое еще бо- 
ле усиливаютъ прекрасно мотивированныя драпировки; только въ движен:- 
яхЪ замфтна нЪкоторая натянутость. Четыре спящихъ воина, представлен- 
ные рельефомъ на бокахъ гробницы, исполнены менфе удовлетворительно, 
но положешя ихъ не лишены естественности. Они одёты въ военный коетюмъ 
половины четырнадцатаго вЪка. 


Между тфмъ какъ, велфдетве одноеторонняго направлешя англйекой ар- 
хитектуры, украшеше зданй пластичеекими работами допускалось лишь въ 
весьма ограниченныхъ размфрахъ, вкусъ къ сооружению блестящих надгроб- 
чыхъ памятниковъ, получивийй уже и въ прошлую эпоху преобладаше въ 
пластик, поетоянно развивался *). Съ знатными классами, начинаетъ те- 
перь соперничать и среднее сослове. Каждый желаеть имфтъ надъ своимъ 
гробомъ свой собственный обликъ, совершенно вЪрный дЪйствительности, 
с0 всфми отличями звашя и подробностями костюма. Знатнымъ не оставалось 
ничего болфе, какъ отличаться передъ другими роскошью саркофаговъ, 
устройетвомъ великольиныхъ балдахиновъ надъ гробницами и, наконецъ, воз- 
можно цфинымъ матераломъ. Съ этою цфлью гробницы покрывались бронзо- 
выми плитами с% выгравированнымь изображешемь умершаго (такя плиты 
вывозились въ значительномъ количеств изъ Нидерландовъ); чаще же 
веего, фигурамъ давалась пластическая округлость, и въ Англи не было 
недостатка въ искусныхъ мЪдникахъ (соррегзшИйз), которые брались за 
отливку подобныхъ памятниковъ. Для каменныхъ гробницъ употребляли не- 


рЪдко мраморъ и алебастръ, и украшали ихъ золотомъ, разноцвЪтною эмалью 
ИЛИ раскрашивали. 


д 


з° ъ 


*) Прекрасные рисунки у З(оЁВага; въ его Мопитен!а] ейтетез оГ @тгеаё ВгИ. 1817. 
Сравн. тавже и ВгИ(оп, назв, соч. 
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Художественное доетоинетво этихъ памятниковъ не еоотвЪтетвуетъ одна- 
кожь ихъ наружному блеску. Огромное количеетво надгробныхъ фигуръ, уцф - 
лЪвшихъ отъ этой эпохи, поражаетъ своею безжизненностью и безсодержатель- 
ностью. Въ этомъ отчаети виноватъ безобразный тогдаший костюмъ, кото- 
рый въ Англш, еще скорЪе, чфмъ на континентЪ, исказился до уродливоети. 
Вмъето прежнихъ развфвающихея одеждъ, — которыя попадаются теперь 
какъ исключешя, напр. на памятвикЪ Эймера де Валенеъ (-- 1322) въ 
Вэстминстер® (фиг. 143.) — на рыцаряхь надЪты коротке кафтаны, 
охватываюние тЪло не дЪлая ни малЪйшей складочки, 
какъ кожаныя куртки на вать. ВмЪсто гибвихъ коль- 
чугъ прежняго времени являютея латы съ своими уг- 
ловатыми выпуклостями, негнущимиея налокотниками 
и поножами, — и веб это дополняется шлемомъ, ко- 
торый закрываетъ не только голову, но и шею, плечи 
и верхнюю часть груди, окутывая ихъ такъ же бе- 
зобразно, какъ наши новЪйше сасйе-пея. Неприят- 
ное впечатлне производить также и то, что въ го- 
ловахъ фигуры изображаютъ теперь уже не подушку, 
поддерживаемую ангелами, какъ на прежних гробни- 
цахъ, а большой турнирный шишакъ съ зв$риною 
или уродливою челов чьею головою, которая выгля- 
дываетъ изъ за головы усопшаго. Этой негнущейся 
одеждь соотвфтетвуетъ и положеше фигуръ: онЪ со- 
вершенно деревянны, вытянуты съ параллельно раз- 
ставленными ногами, съ тупымъ взглядомъ; руки 
согнуты острыми углами и большею частью сложены 
ладонями вмфетЪ, какъ для молитвы, но такъ одно- 
образно и безжизненно, какъ будто онЪ сложились по 
команд®. Изрфдка ветрёчаютея фигуры съ шагаю- 
щими на-крестъ ногами; но это положеше ногъ стран- 
но противорфчить спокойствию верхнихъ частей, и фиг 143. Памятникь 
уже нисколько не выражаетъ воинственности, какъ — Эймера де Валенсъ, 
въ прежнихь фигурахъ рыцарей, которые, въ доба 
вокъ, обыкновенно изображались ухватившими рукоятъ своего меча. 


Эта безжизненность характеризуетъ вирочемъ не однЪ только рыцарекя 
фигуры, въ которыхь ее можно извинить современнымъ костюмомъ; но и 
короли въ ихъ длинныхь одеждахьъ, и епископы въ ихъ широкомъ облачении, 
и женщины въ пышныхь мантяхь — всЪ одинаково оцъиенфлы; драпировки 
ихъ или падаютъ однообразными параллельными складками, или, какъ на фи- 
гурахъ епиекоповъ, образуютъ не мензе безжизненныя, дмагонально сходя- 
иияся складки. НЪтгъ и тфни той свободы и того разнообразия, камя мы на- 
ходимъ въ нодобныхъ фигурахъ въ Германш, ни малЪйшаго удачнаго мотива 
движешя, а вездЪ одна педантичесвая мертвенность. Только изъ начала эпохи 
сохранились иъеколько епископекихъ памятниковъ, въ которыхъ еще замЪтна 
прежняя евъжесть замыела. Такова гробница въ соборной церкви, въ Гир- 
фордЪ: по сторовамъ ея, въ аркахъ, представлены фигуры сидящихъ рыца- 


рей, въ чрезвычайно живыхъ и оригинальныхъ позахъ. Потомъ — прекрасная 
ЛЮБКЕ, ИСТОР1Я ПЛАСТИКИ. 24 
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гробница Перси, въ соборф въ Беверлей, и Виговегз|-Мопитеп( въ Лин- 
Больи$— 06% изъ половины четырнадцатаго стол’ия. Но съ 1350 г. даже и 
гробницы королей не выхедятъ за уровень посредственности, не смотря на 
то, что для исполнешя ‘ихъ не жалфли издержекъ. Чтобы убЪдиться въ 
этомъ, стоить только посмотрьть въ Вэстминстер® великолЪиную гробницу 
Эдуарда Ш (-- 1377): фигура его, въ негнущейся одеждф, еъ широкомъ, 
лишеннымъ выражешя лицомъ, окруженнымь жесткими, прямыми волосами 
и такою же бородою, съ вытянутыми руками, которыя еъ какою-то заботли- 
вою симметричностью держатъ скипетры двухъ соединенныхъ королевствъ, — 
похожа скорЪе на пуетынника, чЪмъ на короля-рыцаря (фиг. 144.). Почти 
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Фиг. 144. Эдуардь 111. Фиг. 145. Вилльямь Гатопльдъ. 
Вэстиинстеръ. Йоркек!Й соборъ. 


ниеколько не лучше и фигура на гробниц® его супруги Филиппы (-- 1369), 
тоже въ Вэстминетер®; драпировка такъ же монотонна, голова особенно слабо 
характеризована и въ добавокъ обезображена головнымъ уборомъ, широкя 
крылья котораго словно выросли у нея изъ щекъ; только въ движени рукъ 
есть нфкоторая гращя. Несравненно красивфе фигуры на гробницахъ дЪтей 
этого короля, которыя вс; умерли въ молодыхъ л6тахъ: Вилльяма Гатфильда, 
вь Йоркскомъ соборь (фиг 445); Джона Элтама, Вилльяма Виндзор- 
екаго и Бланки де ла Туръ—въ Вэстмистер$. Но и он% не свободны отъ 
иЪкоторой сухости стиля, которая смягчена въ нихъ только наивнымъ выра- 
жешемъ юности. Великолфино вызолоченая бронзовая фигура на гробницу 
Чорнаго-Принца (-}- 1376 г.\, въ соборной церкви въ Кантербёри, лежитъ 
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оцзпенфло вытянутая, еъ сложенными руками, и только сосредоточенною 
энермею выражешя напоминаеть этого знаменитаго сына Эдуарда Ш. 
Двойной надгробный памятникъ, поставленный Ричардомъ Пвъ Вэсминетер® 
по смерти любимой его супруги Анны Богемской (-- 1397), отдфланъ 
ео всевозможною роскошью, но безъ настоящей художественности. 06% ста- 
туи изъ позолоченной бронзы (работы лондонскихъ мастеровъ Николая 
Брокера и Годфри Преста, какъ видно изъ сохранившагося контракта) 
совершенно условны, плохо нарисованы и безъ веякого выражешя въ голо - 
вахъ и положени. Фигура Ричарда, побфдителя Генриха 1\` (7 1443), на 
великолфиной гробниц его въ Кантерб ‘ри, напротивъ того, замфчательна 
по живоети и характерности лица, хотя поза ея не совефмъ свободна. Фи- 
гура его второй супруги — Жанны Наварской (-- 1437), отличается мило- 
виднымъ тонкимъ лицомъ и красивыми руками; драпировка проста и нЪсколько 
монотонна. 


Вообще, можно сказать, что фигуры на болфе скромныхъ гробницахъ, 
при всей своей простот® и даже оцфиенфлоети, полны какой-то сердечности, 
искренности, которая благотворно дЪйствуетъ на зрителя. Таковы преиму- 
щественио двойныя гробницы супруговъ. Въ церкви города Элфорда, въ 
Слаффордшейр®, есть гробница сира Томаса Ардерне (-- 1391) и его супруги 
Матильды: 06% фигуры, отлитыя изъ алебастра и богато раекрашенныя, 
представлены въ лежачемь положени, — фигура рыцаря даже совершенно 
прямо вытянута; но въ лицахъ видна жизнь и индивидуальное выражеше — 
его черты мужественны и честны, у ней кроткая сердечная улыбка. Въ го- 
ловахъ у нихъ два прелестныхь ангела, изъ которыхъ одинъ подкладываеть 
подъ-головы рыцарю шлемъ, а другой — подушку его жен?. Смотря на эти 
фигуры, такъ спокойно лежашя рядомъ и рука въ руку, чувствуешь 
себя такъ же тронутымъ, какъ будто бы слушаль исторпо ихъ проетой, но 
счастливой супружескимь соглачемъь жизни. Иныя изъ небольшихь фигу- 
рокъ на сторонахъ саркофага довольно гращюозны и свободны въ движешяхъ. 


Въ началь пятнадцатаго столь’ я стиль англйекихь налгробныхъ памятни- 
ковъ начинаеть замбтно улучшаться. Изящифйшею изъ гробницъ этого вре- 
мени справедливо считается гробница какой-то аббатиесы, въ соборной цер- 
кви, въ Чичестер» (фиг. 146) Фигура — одно изъ благородныйшихь про- 
изведешй английской пластики; прекрасную голову поддерживаютъ два ангела, 
съ мольбою обращаюние взоры къ небу. Широкая одежда покрываеть то 
пзящными, стильными складками. На бокахъ саркофага представлены опла- 
кивающе покойную ея близые, въ разнообразных и полныхъ движения по- 
захъ. Полагаютьъ, что этотъ памятникъ поставленъ надЪ гробомъ леди Арун: 
дель. Въ прекрасной, очевидно вЪрной оригиналу фигур, дошли до наеъ 
черты тешяльнаго епископа Вильяма Уайкгама (7 1404), — правой руки 
Эдуарда Ш въ его строительныхь предщиятяхь, — иа прекраеномъ памят- 
никь вь Виичестерскомъ собор, который былъ блестящимь об- 
разомъ возобновлень епископомъ. Мраморная фигура изваяна очень тща- 
тельно; умная голова, еъ кротвимь, яенымъ взглядомъ, совершенно соотвЪт- 
ствуетъ представлению, которое мы составляемъ себ объ этомъ выеокооб- 
разованномъ прелат®. Молитвенно сложенныя руки обработаны съ такою 
: 24* 
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вБрностью натурЪ, что въ нихъ не забыта ни одна жилка и ни одна морщинка. 
Два ангела въ головахъ и три монаха въ ногахъ молятся за душу усопшаго. — 
Нъкоторымъ памятникамъ этого времени придаютъ высокое художественное 
значеше небольшя побочныя фигуры. Такъ напр. на памятникЪ рыцаря 
Гумфри Богунъ, въ ГирфордЪ, изъ конца ХГУ етольмя, фигура рыцаря 


Фиг. 146. Леди Арундель. Чичестеръ. 


довольно безжизиениа, но пебольния изображешя Христа и Богородицы, пом$- 
щениыя одно противъ другаго подъ балдахиномъ, по чиетоть стиля должны 
быть причислены къ самымъ лучшимъ произведешямъ этой эпохи. 


Одно изъ изв\стифйшихъ и роскошиЪйшихъ произведен конца столфя — 
надгробный памятникъ Ришара Бошанъ (В 1еваг@ Везиейатр) въ Вар. 
викЪ, показываетъ уже рЬшительное преобладане реализма, источникъ ко- 
тораго нужно вЪроятно искать во вмяши фламандекаго искусства. Бошаинъ, 
блестяний рыцарь и замфчательный государственный человЪкъ, умеръ въ 
1439, въ Руан%; для его гробницы была устроена въ Варвикекой церкви 
особая капелла; постройка ея началась въ 1472 г. и окончена вмфетЪ съ 
памятникомъ, въ 4465 г. Металлическая плита была сдфлана мЪдникомъ 
Томасомъ Стевинсомъ; статую усопшаго и друмя меньышя фигуры от- 
лилъ Вилльямъ Остенъ, лондонский литейщикъ; нидерландеюй золотыхъ 
дЪлъ мастеръ, живиий въ Лондон%, Бартоломей Ламбесприигъ взяль на 
себя позолоту и чеканныя работы; ваятель Джонъ Бурдъ изготовиль 
мраморный саркофагъ. Фигура рыцаря, въ негнущейся, богато отдЪфланной 
одежд того времени, ничфмъ не отличается отъ оцъиенфлыхъ, закованныхъ 
въ латы рыцарекихь фигуръ; по голова обработана почти такъ же подробно 
и отчетливо, какъ портретъ кисти ванъ Эйка. Въ глазахъ видна мыель; пре- 
краецо вылфпленныя руки готовы сложиться и это движеше иридаетъ всей 
фигурЪ чрезвычайную выразительность. Иъеколько слабъе исполиеше пеболь- 
шихъ фигуръ родственниковъ умершаго; но онф удачно задуманы и мотивы 
ихъ драпировокъ разнообразны. 
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Но какъ ни выгодно отличаются эти немноге значительные памятники отъ 
массы остальныхьъ, всё таки подобныя исключешя неё заставятъ насъ измЪ- 
нить суждеше, которое мы должны высказать о произведешяхъ англской пла- 
етики вообще. БЪдноеть въ идеяхъ, уклонеше отъ знаменательныхъ и глубо- 
комысленныхь изображенй изъ круга церковныхь предетавлешй, и, какъ 
сафдетве этого, быстрое вырожденше въ безстильность и плоскость — вотъ 
характерическя черты англйекой пластики въ эту эпоху; и то немногое, 
что она предетавляетъ наивнаго и мягко почуветвованнаго въ пебольшихъ 
произведеняхь, не можеть замфнитъ указанныхь недоетатковъ. Главная 
причина этого явления заключается въ томъ, что въ течеше этой эпохи англй- 
свйй народъ выработаль себЪ ту оригинальность, которая его еще и теперь от 
личаетъ. Реалистичееки трезвый, практически разеудительный, педантически 
точный въ соблюдени внЪшнихъ формальностей, англичанин лишен того сво- 
боднаго стремлешя, того порыва къ идеалу, который сообщаетъ прелесть жиз- 
ни и, снабжая образовательнаго художника содержашемъ для его произведе- 
ний, воодушевляетъ его къ творчеству. Аристократическое чувство нащи ищет 
себЪ удовлетворешя преимущественно въ блестящихъ надгробныхъ памятии- 
кахъ; въ нихъ же находять себЪ богатую пищу — преувеличенное уважеше 
къ происхождению и соеловнымъ отличямъ, и рано пробудившея политико- 
историческй смыелъ. Но не безнаказанно вдаетея искусство въ подобную 
одноеторонность. Гд® раядомъ съ портретною скульитурою не разрЪшаютея 
великя идеальныя задачи, тамъ у нея нфтъ источника, откуда она могла бы 
почерпать стремлеше къ чистой красотЪ, свободЪ композищи, благородетву 
линй и гращи формъ. Такая исключительно реалистическая портретная иза- 
стика, какою была ‘англЙекая, должна необходимо оскудфть до бездушиой 
монотонности и ношлости. 


ГЛАВА \. 
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Обособленность итальянскаго искусства. — Кузьтурныя условгя страны и вуяше ихъ па 
искусство. — Самостоятельность итальянскихь художников. — Живониеь и пластика. — 
Наматники скульштуры ХИТ стол тя. — Никола Пизано и его производешя. — Римен!е 
вяятели. — Ваяне въ нижней Итали. — ХГУ стоаЪт!о: Джованни Пизано. — Джотто. — 
Андреа Пизано. — Андреа Орканья. — Надгробные памятники проессоровъ. — Золотыхъ дз 
мастерство. — Пластическое искусство въ верхней Италии. — Миланъ. — авя. — Верона. — 
Венешя. — Падуя. — Болонья. — Генуя. — Памятники скульштуры въ южной Италии. 


Съ тринадцатаго вфка итальянское искусство выходить на свой собствен-` 
ный путь и въ цфляхъ, усибхахъ и судьбахъ своихъ совершенно отрфшается 
отъ искусства сфверныхъ странъ. Правда, что оно еще часто испытывает 
на себъ вмяше сфвера (именно въ ХПУ ст.) и даже не въ силахъ устоять 
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противъ наплыва готики; но оно не поддается ему вполнф, а находитъ 
средство искусно обойти его. Уже это замфчательное явлеше доказываетъ, 
какъ изолировано и предоставлено самому себЪ было итальянское искусство. 
Альпы оказались въ этомъ отношени настоящею преградою. СредневЪковая 
эпоха Итами дЪйствительно нисколько не похожа на сЪвероевропейскую. 


Хотя намъ предетоитъ показать это различе только въ отношени къ раз- 
вито искусства, однакожъ нЪкоторыя указашя на общёя культурныя усло- 
вя страны не будутъ лишними и ярче освЪтятъ ходъ этого развимя. Мы не 
встрьчаемъ въ Итами такихъ сложныхъ государственныхь учрежден, какя 
явились въ сфверной ЕКвропф, какъ прямое поелфдетые ленной системы и 
феодальнаго государства. Общественное устройство тамъ проще, нагляднуе; 
въ немъ чувствуется вляше античныхъ воззрьшй, которыхъ не могли истре- 
бить никаюя бури времени. Но за то территоря Итали разчленяется не- 
сравненно разнообразнфе на небольшия отдфльныя области, чЪмЪ это можно 
сказать даже о Германи. Ибо дълеше на группы опредфляется тамъ еете- 
ственными границами различныхь племенъ; ‘въ Итали же — не такъ какъ 
на сЪверЪ — каждый, не только значительный, но даже средый городъ 
образуетъ изъ себя самостоятельное государство, которое рфзко отдЪляется 
отъ другихъ. Это благопиятствуетъ появлению цфлаго ряда узурпаторовъ, 
которые хитростью и силою захватываютъ власть въ свои руки и, какъ не- 
обузданные тираны, первые въ новой Европф начинаютъ упражняться въ’ 
деспотизм. Мфры, къ которымъ иногда прибъгали тогдаше короли Фран- 
щи и Англм для достижешя неограниченной власти — не могуть идти въ 
сравнеше съ поступками итальянекихъ деспотовъ. Такъ какъ на сЪвер$ дЪло 
касалось обширныхь областей, то государи были постоянно вынуждены за- 
ручаться помощью цфлыхъ классовъ населешя, именно средняго сословия и 
низшаго дворянства, для того, чтобы держать въ повиновеши или усмирять 
своихъ крупныхъ вассаловъ. Итальянске деспоты — типомъ которыхъ яв- 
ляется кровожадный Эдзелино — напротивъ того, свирфиствовали какъ тигры 
противъ всЪхъ, повинуясь лишь своему звЪрекому эгоизму. 


Казалось бы, что тамя общественныя уеловя должны были погубить 
итальянское искусство; однакожъ этого не случилось: оно лишь приняло 
другое направлеше, чфмъ въ съверной Европф. Каждый художникъ является. 
болфе самимъ собою въ своемъ произведени. Личность получаеть значеше 
и начинаетъ развиваться чувство собетвеннаго достоинства. Какъ тиранъ 
подчиняетъ себф вефхъ насимемъ, такъ и каждый старается выдфлиться изъ 
массы силою своего таланта. На политическомъ поприщф это невозможно, 
но властитель самъ нуждается въ искусств, потому что съ помощью его 
онъ можетъ увЪковЪчить свою личность, прославить её памятникомъ. Па- 
МЯТНИКЪ ВЪ этомъ личномъ значеши является‘ впервые въ Итали — какъ 
отголосокъ древнеримскаго склада понятй. Но и такя блестящия церковныя 
сооружешия, какъ напр. картезанекй монастырь (Семюза) въ Паши и со- 
боръ въ Миланф, обязаны своимъ происхождешемь тому же, общему въ 
Итали, взгляду на памятники. Потомъ и вольные города начинаютъ сонер- 
ничать между собою въ постройкф ратушъ и церквей; но ихъ побуждаетъ 
ЕЪ этому гораздо боле желаше украситься и прославиться, чфмъ религ!оз- 
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ное чувство, хотя, конечно, и оно имфетъ свою долю учаетя. Такое сорев- 
новаше въ сооруженш памятниковъ должно было. чрезвычайно поднять зна- 
чеше художника. Въ сЪверной Европф строили церкви, украшали ихъ из- 
ваяшями и живописью съ искреннею пабожностью: релимозное чувство было 
тамъ всегда глубже и живфе. Художники работали вмфетф съ своими по- 
мощниками, какъ ремесленники, и работа ихъ имфетъ почти болфе значешя 
какъ плодъ ихъ набожности, нежели какъ произведеше искусства. Да и какъ 
было имъ, при ихъ германеки-неуклюжей скромности, сознать въ себЪ ху- 
дожниковъ! Они считали себя честными ремесленниками, и за такихъ слыли 
въ людахъ. Они почти никогда не выставляли своихъ именъ, а помфчали свою 
работу какимъ нибудь незатфйливымь знакомъ своего ремесла, какъ дфлалъ 
это всяк другой ремесленникъ. Но этотъ скромный знакъ ставилея точно 
такъ же на каждомь обтесаномъ камнф, какъ и па каждой консолф, статуЪ 
или алтарной фигуръ. : 

Совсфмъ не такъ было въ Итами. Тамъ уже въ ХИ ст. изготовители не- 
уклюжихъ скульштуръ могли открыто величатьея какъ мудрые, многоискус- 
ные художники и хвастаться назвашемь вторыхъ Дедаловъ — вфрный при- 
знакъ, какъ сознашя этими художниками своего значешя, такъ и живого 
учасця, съ какимь ихъ сограждане относились къ ихъ трудамъ, какъ къ 
произведешямъ искусства, а не какъ къ дЪфлу набожности. Съ дальнфИйшимъ 
развимемъь общей жизни это сознаше и это участие усились. Итальянсне 
художники работали для прославлешя своего отечества, но помышляли также 
и о своей слав и высоко цфнили свой талантъ. Отъ этого произведешя ихъ 
получаютъ другой характеръ, чфмъ произведешя сЪвероевропейскихъ худож- 
никовъ. Они сдержаннфе, объективифе и холодифе, чфмЪ тЪ. Стремлеше къ 
закоиченносети формъ выражается въ нихъ яснфе, потому что требовашя 
чувства слабЪе. 

Кь этому присоединяется еще одно важное обстоятельство. Итальянцы 
до того пристрастились къ великолфиной живописи древнехрист!анской эпохи, 
что и въ послфдетви предпочитали украшать свои церкви картинами, Даже 
и принявъ готический стиль, они сберегли въ своихъ здангяхъ большия стЪиныя 
площали. Противъ свойственнаго готической архитектур дробления возставало 
въ итальяицахъ и присущее имъ античное сочувстве къ ясности и спокойнымъь 
поверхностямъ. Поэтому и самую наружность здашй они любили украшать 
живописными средствами, пестрымъ наборомъ изъ разноцвЪтныхь мрамо- 
ровъ. Порталы ихъ тоже просты и не териятъ богатаго екульптурнаго уб- 
ранства. Такимъ образомъ у пластики были отняты тЪ большия циклическя 
композищи, которыя такъ много способетвовали къ ея усовершенетвованию , 
особенно во Франщи. Итальянская пластика предоставляла живописи углуб- 
ляться въ кругъ христанекихъ идей и воспроизводить глубокое содержаше 
ихъ на обширныхь фреекахъ кистью Джотто, Орканьи, Гадди и другихъ 
великихь мастеровъ. Не лишено важности и то обстоятельство, что значи- 
тельнфйшИе изъ этихъ художниковъ были вмфст$ и архитекторами, и живо- 
писцами, и ваятелями. Какъ архитекторы, они располагали планы своихъ 
церквей такъ, чтобы не обидЪть своего любимаго искусства — живописи. 
Какъ скульпторы, они вносили в$ свои картины пластическую леность и 
опредфленность; самой же скульштур® предназначали особыя задачи. 
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Эти задачи во вефхъ отношешяхь скромны. Если и встрЪфчаютея иногда 
цфлые фасады, покрытые скульштурными украшенями, подобно (асадамъ 
сЪвероевропейекихъ церквей (таковъ фасадъ собора въ Орвтето) то, эти укра- 
шешя не заключены, какъ тамъ, въ опредъленныя рамки, а разсыпаны по 
плоскости фасада, какъ живопиеь. Главныя же произведеня итальянской 
скульптуры составляютъ алтарныя украшешя, каведры, купели, гробницы. 
Изъ гробвиць скоро возникаютъ свЪтекте памятники, а изъ купелей —обще- 
ственные фонтаны. Статуи изображаютъ преимущественно Мадонну. Во 
всъхъ этихъ произведешяхъ итальянское искусетво. слфдуетъ не столько вле- 
ченю живого чувства, сколько потребности въ оживленномъ историческомъ 
изображени. Извфетно, что южные народы одарены талантом разказывать 
занимательно и образно, и что они страстно любятъ таке разсказы. Стоить 
только вспомнить, что Итамя произвела Боккачю, чтобы понять, почему 
рельефъ повфствовательнаго содержашя такъ рано сдЪлалея главною зада- 
чею итальянской пластики. Несложность, одиночность пластическихь произ- 
ведешй лала возможноеть итальянскимь ваятелямъ заботиться о болфе со- 
вершениой отдфлкф своихъ работъ. Этому способетвоваль также и самый 
матералъ, теперь почти исключительно употреблявиыйся для скульштурныхь 
работъ — бфлый мраморъ, красота котораго дЪлала лишнею раекраеку из- 
ваян!й и допускала лишь умфренную позолоту ихъ. Веф эти услови побуж- 
дали къ возможно совершенной выработк® формы. 'Такимъ образомъ, области 
пластики и живописи уже рано разграничиваются, а не сливаются безпре- 
станно одна съ другою, какъ на ефверЪ, и изъ этого ршительнаго разобщешя 
обоихъ искуествъ вытекаетъ для нихъ большая ясность и опредЪленность въ 
выражени и развит. Итальянеке художники, раньше сЪверныхъ, съумфли 
найти особыя задачи для каждаго изъ этихъ двухъ искусств. 


1. ХОТ столе. 


Почти до 1250 въ итальянекой иластик% *) исключительно господетвуютъ 
т романсвя формы, въ которыхъ и даровитые художники напрасно добива- 
лись жизнениаго выражешя. Принятый тишь является въ итальянскомь ис- 
кусствЪ гораздо бездушиве, чьмъ въ искуеетвЪ сЪверныхъ стран и итальян- 
ское ваяше стоить несравненно ниже ваяшя германскаго и французскаго. 
Это зависело отъ того, что здфсь не было разлада между античиымъ поши- 
бомъ формы и самобытностью субъективнаго чувства, разлада, изъ котораго, 
въ Гермаши, возникло блестящее обновлене пластики. Итальянское ис- 
кусетво не уступаеть теперь сЪверному (а иногда и, превосходить его) 
даже и въ дико-фантастическомь родф изображен. Таковы скульшгуры 
на фасад® церкви св. Марш въ Тосканелаф (оконченномъ въ 1206 г.), и 


*) 1. Вигсквага 5 С1сегопе (Вазе! 1855), самое лучшее изъ. руководствъ дая изу- 
ченя итальянскаго искусства вообще, такъ богато содержантемь и по этому отдЪау, что 
Я едва ли могу сказать, какъ о немъ, такъ и о многомъ другомъ, что 4ибо нове и лучше. 
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еще болфе фантастичесвя скульптуры на фасад$ собора въ ЛуккЪ, испол- 
ненныя въ 1207 г. художникомъ Джгудетто. Веего же богаче, почти съ вар- 
варскою пышностью, украшена скульптурами паперть этого же собора (по- 
етроенная нЪсколько нозднЪе): не только всЪ поверхности ея, но и стержни 
колоннъ и столбовъ покрыты сплошь изображешями звфрей и фантастиче- 
екихъ фигуръ, перемфшанныхь съ христанекими предметами. Содержаше и 
форма этихъ скульптуръ заставляютъ предполагать особенно сильное влян!е 
сфвернаго искусства. Съ такою же грубою пышностью изукрашенъ главный 
порталь собора въ Трау, въ Далмаци, построенный, какъ значитея въ над- 
писи, въ 1240 году, мастеромь Радуанусомъ, кажется туземцемъ “). 
Къ лучщимъ же работамъ въ этомъ поздифйшемь романекомъ стилф принад- 
лежатъ скульитуры на фасадь церкви въ Борго Сан-Донино; особенно 
хороши, величественные въ своемъ родф, большие львы главнаго портала; ге. 
ральдичесмя формы уже значительно измфнены въ нихъ полражашемъ при- 
родь. Вообще, веф эти скульштуры вЪ высшей степени энергичны, свободны 
и живы, и можеть быть обязаны евоимъ происхождешемь той пармекой 
школ, о которой мы говорили выше. Что эта школа развивалась постоянно 
и въ продолжени Х вфка, это доказываютъ двфнадцать горельефовъ на 
внутренней галлере® тамошняго баптистерия, представляющие кругъ годовыхъ 
работъ; ихъ стиль напоминаеть лучиыя современныя имъ произведешя гер- 
манекой пластики. Какъ долго держался во многихъ мстахъ Итами строго- 
романекй стиль, доказываютъ рельефы на каоедрь церкви св. Бартоломео 
въ ПистойЪ, изваяные въ 1250 году ломбардцемъ Гвидо изъ Комо (био 
4а Сошо), — отчетливо ремеслениая работа безъ всякой свЪжести, Не- 
изящный рельефъ на фронтонЪ соборной церкви въ Гену, съ изображен- 
емъ Хриета на престол, окруженнаго евангелистами, и внизу — мучешя 
ев. Лаврентия (палачи, истязующе святого, предетавлены въ очень ожи- 
вленныхъ, но совершенно изломанныхь позахъ), быль безъ сомнфшя изва- 
янЪ ране остальныхь скульшгуръ собора. Въ этихъ изображешяхь, —рядомь 
съ которыми въ прежнемъ тимпан% видно еще нфеколько фигуръ, начерчен- 
ныхЪ однимъ контуромъ въ довольно благородномъ стилф, хотя и съ визан- 
текимь оттЪнкомъ, —замфтно южно-французское вмяше. Напротивъ того, 
рельефы на дверныхъ косякахъ, вЪроятно поставленныхь уже при пере- 
стройкф собора въ 1307 — 1312, отличаются необыкновенно живымъ и 
полнымь фантазии стилемъ; въ фигурахъ еще удержаны оеновныя черты ро- 
манскаго стиля, но въ окружающихъ рельефы пышныхъ арабескахь изъ вью- 
щихся растешй уже пробивается чувство живой природы, присущее го- 
тическому искусству. Съ одной стороны изображено дфтетво 1. Хриета, на- 
чиная отъ Благовфщеня и до бЪгетва въ Египетъ; еъ другой — корень 1ее- 
сеевъ, — при чемъ скульиторъ весьма удачно нарушить строгое арлитек- 
турное дфлеше, приведя средшя главныя фигуры съ маленькими боковыми 
фигурами въ драматическое соотношеще. Древнфе и въ чисто романекомъ 
етилв — порталы сЪвернаго и южнаго боковыхъ кораблей; въ первомъ, мо- 
тивы античныхъ архитектурныхь украшен, переданные съ рЪфдкимъ изяще- 


*) Ср. В. у. ЕиеШегвег въ авт. 4. \У!епег Сепёг, Сотлиз. У. стр. 199. Табл. 10, 
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етвомъ, соединены съ красивыми романскими арабееками, небольшими ор- 
лами, львами, сиренами и другими животными. Южный порталъ, еще богаче 
украшенный, представляетъ на косякахъ роскошныя арабееки съ собаками, 
охотниками, зайцами, оживленныя сцены охоты, всадниковъ на коняхъ, 
вооруженныхъ людей, львовъ, играющаго на лютнф осла и друме гротески. 
И въ этомъ также видно вмяше сЪвернаго декоративнаго стиля. 

Настоящая эпоха не богата произведешями литейнаго искусства, кото- 
рымъ съ такимъ успъхомъ занимались въ исходф предшествовавшаго перюда. 
Великолпный канделабръ въ Миланскомъ соборЪ, украшенный изящными 
феетонами, со множествомь небольшихь фигурокъ, въ которыхъ ромаи- 
семя формы оживлены какъ нельзя удачифе, — составляетъ замфчатель- 
ное исключеше. Особенно въ декоративномъ отношени онъ есть, можеть 
быть, самое совершенифйшее изъ вефхь произведен этого рода, явив- 
шихея въ течеше всего романекаго перюда. *) Кромф этого канделабра, 
я могу указать еще только на бронзовыя двери капеллы евангелиста ]оаниа, 
принадлежащей къ баптистерю Латеранской церкви въ РимЪ. Какъ видно 
изъ надписи, двери эти были отлиты Альбертомъ и Петромъ изъ Ло- 
занны (Гапзепепзез), въ 1203 году. На пихь довольно дурно начерчены 
болышя врата и церковь, а передъ нею статуэтка сидящей Мадонны. Въ 
Далмащи (которая тоже входить въ область итальянекой культуры) мы на- 
ходимъ превосходное произведеше по части рЪзьбы на деревЪ: это — собор. 
ныя двери въ Спалато ^*), работы мастера Андрея Гувина, отъ 1244 г. 
На каждомь полотнф дверей представлены, въ четырнадцати поляхъ, окай 
мленныхь плетенкою и арабесками, событя изъ земной жизни |. Хриета. 
Фигуры коротки и мало развиты, старинной жесткой манеры; но компози- 
щя, иногда нфеколько скудная, достигаеть въ лучшихь изображешяхь боль- 
шой силы и доходить даже до драматическаго выражешя, которому лишь 
ие совсфмъ поддается неловкая форма. 


Какъ о единетвенномъ произведеши свфтекаго искусства, должно упомя- 
путь еще о каменной статуэтк® императора Фридриха И около рома го- 
папа въ Капуф (поставлена въ 1236 году) ***). Такъ какъ для исполие- 
шя этой статуи, художникъ не находиль себф мотивовъ въ обычномъ цер- 
Говномъ стилф, то онЪъ взяль за образець римемя статуи, поддавшиеь тому 
общему стремлешю къ античному, которое словно носилось въ воздух 
тогдашней Италми и обнаружилоеь въ архитектоник® великолфиныхь коро- 
левскихь гробниць Палермекаго собора ивъ тосканскихь церквахъ, ело- 
вомъ — всюду, гдь свободно развивалось искусство. Нуженъ былъ только 
велик художникъ, который съумфль бы направить это всеобщее стремлеше 
па обновлеше пластики. 

Такиуь художникомь явилея Никола Пизано (№со!а Рузапо). Мы ие- 
много знаемъ о его жизни, и еще менфе о художествениыхь условяхъ, 
при которыхь совершалоеь его развише. То, что разсказываеть о немъ 


*) Срисовань вь О:@гон'з Апп. агой. 
**) Срисов. въ Фаргь. 4. \У. Сепг. Сотпизз. У. ТаГ. 16. 
#1*) ФАвтсоцгь ешь. Т. 37, вв. 5, 
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Вазари, есть смфеь невфрныхъ слуховъ и вымыеловъ, изъ которыхъ можно 
выбрать лишь нфеколько отдфльныхь зернушекъ истины. Даже годъ рожде- 
нзя великаго обновителя итальянской пластики не извЪстенъ навЪрное; толь- 
ко по надписи, открытой на фонтанЪ въ Перуджи, можно, кажется, заклю- 
чить; что онъ родилея между 4205 и 1207 гг. Отець его — Пьетро изъ 
Сены, быль нотарусомь въ (лень, а дёдъ - Мадяйо, родился въ Пиз% *). 
Слфдовательно, Никола не происходить изъ художнической фамили, какъ 
мноме друме мастера, а началь изучать скульптуру по евоей собственной 
охот. Въ ть времена, когда занятия по большей части были насльдетвенны 
въ семействахъ, подобные примфры встр®чаются очень рфдко, и предпола- 
гаютъ какъ необычайный талантъ, такъ и необыкновенную силу воли. Толь- 
ко однимъ Этимъ и можетъ быть объяснено положеше такого художника, 
который одиноко высится надъ своими соотечественниками и осуществая- 
етъ въ своихъ произведеняхъ то, къ чему лишь смутно стремились лучиие 
изъ современныхъ ему Итальянцевъ. Что онъ уже очень рано выдвинулся 
изъ ряда своихъ сотоварищей по искусству, это доказываеть самое раннее 
изъ его произведенй, о которомь мы имфемъ положительныя свЪдЪшя, 
именно — рельефъ, исполненный имъ въ 1233 г. въ аркЪ надъ сЪвернымъ 


Фиг. 147. Рельефъ Никола Пизано. Лукка. 


боковымъ порталомъ паперти Луккскаго собора (фиг. 147). Въ композищи 
рельефа, изображающаго снят!е со креста, НиколА подражалъ описанному 
нами выше (стр. 279) рельефу того же содержашя, въ церкви 5. Геопагдо, 
во Флоренци **). Въ характер® формъ есть еще много общаго между обоими 
произведенями; но свобода, съ какою молодой ваятель измфнилъ заиметво- 
ванные мотивы и облагородиль неизящныя, насильственныя черты своего 


#) Уазагт, изд. Гетойитег, |, 3. 258. 


#*) Этимъ указашелъ мы обязапы 9. Форстеру. Онъ привелъ его въ свозхъ Вейгаре 
таг пенегей Кипзхезомев{е. Гери 1835, и снабдиаъ рисунками, съ которыхъ срисо- 


ваны наши. Въ этомъ же сочинении содержится лучш п подробнёИший разборь произве- 
ден Никола Пизано. 
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образца, и удачное приспособлеше цЪлаго къ пространственнымь условт- 
ямъ, уже показываютъ въ немъ самостоятельнаго художника и великаго 
компониста. Юели же сравнить благородную простоту и ясность его рельефа 
съ безобразною фантастичностью остальныхъ скульитуръь той же паперти, 
то пропасть, уже тогда отдфлявшая его отъ современныхъ ему художниковъ, 
станетъ еще шире. 


Почти тридцатильтнй промежутокъ отдфляетъ это произведеше юности 
Никола отъ творешй его уже вполнЪ развившагося таланта. Что произвелъ 
онъ въ этотъ промежутокъ — мы ие знаемъ. Вазари говорить о цфломъ 
рядЪ здашй, построенныхъ Никола въ разныхь мЪФетахь Итами; но пере- 
числяемыя Вазари церкви такъ различны межлу собою по стилю, что онЪ 
никакъ ие могли быть построены однимъ и тёмЪ же архитекторомъ. Досто- 
вфрно лишь то, что Никола пользовался также большою извЪетностью и 
какъ архитекторъ, что онъ построиль много здашй и что въ 1242 г. ему 
поручена была постройка собора въ ЛуккЪ. Но въ то же время онъ, 
вЪроятно, продолжаль изучать и пластику и быль приведенъ своими 
занятями къ совершенно новымъ воззрЪшямъь на искусство. Вазари 
разсказываетъ, что еъ красотами античнаго искусства художникъ позна- 
комилея впервые по аитичнымь саркофагамъь, привезеннымъ пизанцами 
изъ походовъ. Можетъ быть, что Никол^, во время своихъ путешествий, 
посЪтиль Римъ и тамъ тоже изучалъ антики. Знаменитая мраморная ка- 
оедра въ баптистери, въ ПизЪ, исполненная художникомь въ 1260г. 
была первымъ произведешемь его новой манеры, и вмфетЪ побЪдою 
скульптурныхъ украшешй надъ мозаичною работою, до тЪфхъ поръ почти 
исключительно употреблявшеюся для подобныхь сооружен. Каоедра 
утверждена на семи колоннахъ, изъ которыхъ шесть подпираютъ ея 
окружность, а седьмая поддерживаетъ средину. Три колонны поставлены на 
илущихь львахъ, которые держать въ лапахъ маленькихь животныхь; базу 
средней колонны образуютъ три мужемя фигуры (въ числ ихъ одна на- 
гая, а другая одЪта въ римскую тогу) и три животныхъ: левъ, грифонъ 
и собака. При начал лЪетницы также лежитъ левъ. Надъ колоннами, пе- 
редъ каждою аркою, расположены аллегорическя фигуры добродфтелей, слу- 
жащия поддержками каоедрЪ, а площади между ними заняты статуями про- 
роковъ и евангелистовъ. ЗатЪмь слфдуетъ парапетъ, поверхность кото- 
раго украшена пятью довольно большими рельефами. На нихъ представлены: 
благовфщеше, рождество Христово, поклонеше волхвовъ, принесеше въ 
храмъ, распятие и страшный судъ. Изъ этихъ рельефовъ раеляте еще весьма 
близко подходить къ прежней манерЪ, но въ рельефахъ: рождество Христово 
и поклонеше волхвовъ, изображеше принимаеть уже совершенно античный 
характеръ. Особенно Мадонна, — въ одномъ мфет® царсувенно возлежащая 
на ложЪ, въ другомъ возсфдающая на престоль какъ царица, въ мадемъ, 
подъ покрываломъ и въ богатыхь одеждахъ, —скорЪе напомиилеть Юнону, 
чЪмъ кроткую Дфву, долженствовавшую искать убъжища въ вертеть. ЗдЪеь 
ходожникъ вмфсто царицы небесной изобразиль властительницу Олимпа. Но 
и въ лругихъ, даже второстепенныхъ, фигурахъ пробивается тотъ же антич- 
ный основной тонъ, и особенно явственно — въ нЪзкоторыхъ аллегорическихь 
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фигурахъ. Для олицетворешя силы, художникъ избраль не обычную фиг уру 
съ столбомъ или щитомъ, а Геркулеса, играющаго со львомъ. Передъ нимъ 
ноеитея то статуя Венеры, то грандюзная фигура илущаго бородатаго Дю- 
ниса. Но все таки онъ не подражаетъ рабеки своимъ образцамъ, а сво- 
бодно преобразовываетъ ихъ и вводить — особенно для выражешя торже- 
ственнаго, радостнаго — античный воззрфшя въ сферу хриетанекаго искуе- 
ства. Это было, какъ говорить Буркгардтъ, преждевременное возрожденте, 
которое поэтому самому и не могло быть прочнымъ. Никола точно такъ же 
далеко опередиль своихъ современниковъ въ пластикф, вакъ современный 
ему императоръ Фридрихъ И опередилъ ихъ въ политичеекомъ смыел®. Ни 
тотъ, ни другой не были способны подчиняться исключительно релимозному 
чувству; папротивь того, у каждаго, въ свойственной ему сферф, проры- 
ваются черты новъбшей субъективности. Правда, что античное направлене 
Никола должно было скоро уступить хриет1анскому настроешю времени; но 
его дъятельности было достаточно для того, чтобы освободить пластику отъ 
дтекихь помочей на которыхъ еб водили, и указать ей путь къ дальнЪй- 
шему развитио. 

Что великолфиная каоедра Никол^ обратила на себя всеобщее внимане, 
видно изу, того, что жители города (лены, побуждаемые похвальнымъ со. 
ревиовашемъ, пригласили художника сдфлать подобную же, но еще боле 
великолфиную каоедру и для ихъ города. Эта каоедра и до сихъ поръ сохра- 
няется въ стенекомъ соборЪ. 29-го сентября 1266 года быль заключенъ 
контрактъ, которымъ Никола обязывался прибыть, съ своими помощниками 
Арнольфомъ ди Камб1о и /Лано, и, еели онъ хочеть, съ своимъ 
сыномъ Джтованни, въ началь марта слфдующаго года, въ Стену, чтобы 
тамь работать каоедру для собора; за работу художнику назначалось еже- 
диевно по остми, каждому изъ его помощниковъь по шести, а сыну его по 
четыре 30141; колонны и львы, ихъ поддерживаюние, равно какъ и потреб- 
ный для работы каррареюй мраморъ, будутъ ему достоолены особо. Изъ со- 
хранившихся въ (ленф квитанщИ видно, что плата производилась до начала 
ноября 1268 года; слЪдовательно вся работа была окончена въ иолтора года. 
(Ленская каоедра больше и богаче пизанекой. Она осьмисторонняя и под- 
держивается девятью колониами "Четыре изъ нихЪ стоятъ на идущихъ львахъ; 
база средней окружена восемью женскими фигурами, олицетворяющими ис- 
кусства и науки. Надъ капителями колонуь изваяцы (такъ же какъ на ка- 
оедр® въ изв) статуи добродЪугелей, однф сидячя, друмя стоячя. Пара- 
петь украшенъ семью рельефами, на которыхъ представлены: рождество 
Христово, поглонеше волхвовъ, избене младенцевъ, бЪгетво во Египет и 
страшный судъ (въ двухъ отдъленяхъ). Въ отношеши стиля и технической 
отдВалки эти рельефы стоять выше пизанекихъ, но они тЪенфе наполнены 
фигурами, а отчасти даже переполнены ими. И здЪфеь тоже не рЪфдко замт- 
чается античный способъ предетавлешя, особенно въ рельефь рожде- 
ства (фиг. 148); за то рельефы: изМеше младенцевь и распяме, про- 
никнуты глубокимъ христанскимъ чувствомъ. Сложное изображеше страш- 
наго суда отличается особенною силою выражешя, тонкою и отчетливою от- 
дЪлкою и представляеть множество превосходно найленныхь мотивовъ. Мо- 
жетъ быть большая живость и выразительность этой композищи зависитъ 
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главнымъ образомъ отъ молодости исполнявшихь её художниковъ— помощни- 
ковъ Никола; но безъ сомнфшя, они уступали въ этомъ случаЪ лишь есте- 
ственному влянто времени, вмянию, котораго не избъгь и ихъ престарфлый 
учитель. Отдфльныя статуи добродфтелей, наукъ и искусствъ, при античной 
красотв формъ, оживлены глубокимь выражешемь христтанскаго чувства. 
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Фиг. 148. Рельееь съ кабсдры въ сенсвомъ собор%. 


Не одинъ разъ было высказано сомнфше на счетъ того, что знаменитая 
гробница св. Доменика въ Болоньи принадлежить также р$зцу Никола Пи- 
зано. Форстеръ, въ своемь подробномъ разбор этого памятника, убфди- 
тельшо доказаль, что его нельзя считать — какъ утверждаеть Вазари, — 
юношескою работою художника. За то онъ иметь такъ много общаго съ 
поздизйшими, лучшими произведешями Николй, что мы не колеблясь припи- 
сываемъ этому ваятелю рельефы на передней сторонф гробницы. Такъ какъ 
до пасъ дошло старинное извъете, въ достовфриости котораго нельзя соми\-- 
ваться, что въ 1267 г. останки св. Доминика были перенесены въ саркофагъ, 
устроенный Н. Пизано и его помощником, доминиканцемъ [га СооПепо, 
то ничто не мЬшаетъ намъ допустить, что гробница была окончена, или была 
близка къ окончанию, въ 1266 году, когда Никол\ заключиль воитрактъ па 
исполнеше каоедры для (Сленскаго собора. На передней сторон® гробницы 
изображены въ двухф рельефахь воскрешеше упавшаго съ коня молодаго 
воина и чудо несгараемой книги. Размъщеше фигуръ здфеь яено, изложене 
живо; особенно въ первой сцен, которая полна драматичеекаго движения. 
Античное искусство отозвалось и здЪеь нзеколькями прекрасными чертами. 
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Изображеше Мадонны, помфщенное между обоими рельефами отличается 
изящною простотою. Слабъе исполнены рельефы на обфихъ поперечныхь 
еторонахъ гробницы и рельефъ, представляющий кончину святого — на зад- 
ней ея сторон®. Въ нихъ конечно слздуетъ видфть работу га @осНе!то. 


О другомъ произведеши Никола, именно объ алтар® св. Такова для еобора 
въ ПистойЪ, мы знаемъ только изъ одного документа тамошняго архива, 
въ которомъ значится, что Никола, 40-го поля 1273 года, обязался сдфлать 
этотъ алтарь и украсить его шестью скульштурными таблицами; въ против- 
номъ же случа® подвергалея штрафу въ 300 лиръ. 13-го ноября того же 
года часть работы была уже вфроятно исполнена, такъ какъ художникъ рас- 
писалея въ получени за работу ста лиръ. Это произведеше, безъ сомнЪня 
великольпное, кажется изчезло безелЪдно,.ибо даже новЪйше издатели сочи- 
нешй Вазари не говорятъ о немъ ни слова. Но за то до насъ дошло по’ 
елфднее произведеше художника — большой фонтанъ на площади въ Перуд- 
ж!и, оконченный между 1277 и 1280 гг. Никола, при содъйстви сына сво- 
его Джованни, украсиль фонтанъ рельефами и статуэтками, а литейная ра- 
бота была исполнена въ 1277 году художникомь Россо (Кпфеиз). Много- 
численные рельефы нижней чаши представляютъ мфсяцы еъ свойственными 
имъ занятями, восемь наукъ и искусствъ, потомъ ецены и фигуры изъ вет- 
хаго завфта, а также разныя аллегорически и геральдиче я изображеня. 
Въ вихъ много жизни, движеня и сочинене очень удачно. Вообще они, 
какъ кажется, подходять болфе къ стилю Джованни, чъмъ къ стилю 
Никола. Гораздо ниже по достоинству 24 статуэтки аллегорическаго и би- 
блейскаго содержашя, укращающя верхнюю чашу фонтана. Ихъ припиеы- 
вають Арнольфу ди Камбт!о, призванному туда въ 1277 году "} 

Какъ ни сильно долженъ былъ подЪйствовать Никола на своихъ современ- 
никовъ, мы встрёчаемь лишь не много значительныхь нроизведенй пла- 
стики, на которыхъ отражается его прямое вляше, Главное между ними — 
каоедра въ церкви 5. (Иоуапит погетуЦаз, въ Пистой%, сооруженная, 
по свид®тельству Вазари, около 1270 года однимъ нЪмецкимъ художникомъ. 
Эта каеедра представляетъ уменьшенное повтореше великольиныхь каведръ 
въ Пиз$ и С1енЪ. Она приелонена къ етЪиф и подперта двумя колоннами; 
парапетъ ел съ трехъ свободныхъ сторонъ украшенъ рельефами: на правой 
сторон — благовъщеше, посфщеше Богородицею св. Елизаветы, и рожде- 
ство Христово **); на передней — страсти Господни, омовеше ногъ, распя- 
пе и положеше во гробъ; на лБвой — успеше Богоматери, сошестше св. 
Духа и вознесеше. Всф эти рельефы полны прелести, особенно рельефы 
правой стороны: они отличаются ясною композищею и оттфнкомъ истинно 
античной красоты. На рельефЪ рождества Христова, Преев. Дъва изобра- 
жена, какъ и па пизанской каоедрЪ, покоющеюся на ложф. въ царекомъ обла- 
чени; но полиое любви движеше, съ какимъ она наклоняется, по- 
давая своего Младенца пришедшимъ на поклонеше царямъ — есть уже само- 
стоятельная мысль художника. ЯЖиво почувствовано также и изображеше 


#) Ср, Зенит, ОпегЦаМев |, 213. 
#*) Срисов. у С1еоспага, т. Г стр. 39. 
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благовъщеня; исполнена нфжноети встрфча Богородицы и ев. Елисаветы. 
Фигура ангела поерединт передней стороны и статуэтки святыхъ на скошен- 
ныхЪ углахъ тоже прекрасны, особенно первая, полная гращи. Не сравнивая 
эти скульштуры съ произведенемъ такого могучаго гешя, какимъ былъ Ни- 
кола, нельзя не признать, что онф прекрасны по замыслу и благородны въ 
формахъ. 

Первымъ художникомъ, перенеешимъ новый стиль въ Римъ, быль, ка- 
жетея, Арнольфо ди Камб!о, ученикъ Николл и помощникъ его при 
работахъ въ (ленф. Около 1285 г. онъ иеполнилъ для церкви св. Павла 
алтарную сЪнь, причемъ ему предстояло связать свои рельефныя изображе- 
ня съ мозаичными работами туземныхъ художниковъ. Взамфиъ этого онъ 
передалъ этимъ послфднимь пизанекй скульшгурный стиль, который мы и 
встрЪчаемъ въ двухъ гробницахъ, изваянныхъ, какъ сказано въ надписяхъ, 
Джтованни Космою. Первая, отъ 1296 года, находится въ церкви 
$. Мама зорга Мшегуа. Фигура умершаго, епископа Гуильельмуса 
Дураптуса, еще оцфпенфла и безъ выражешя; но два ангела, откиды- 
вающуе, занавфеъ балдахина, стройны и гращозны. Совершенно похожа на 
эту другая гробница — кардинала Гонзальви, епископа города Альбани, въ 
5. Мама Маоотоге (отъ 1299 г.). И здЪеь два ангела, въ головах и въ 
ногахъ умершаго, печально емотряще на него, принадлежать къ грацюзнЪй- 
шимъ фигурамъ этого пертода. 


Изъ пластичеекихъ работъ въ нижней Итали, прежде всего слфдуетъ на 
звать здЪсь каоедру въ соборф города Равелло, оконченную, какъ видно 
изЪ надписи, въ 1272 г. мастеромь Николаемъ ди Бартоломео, изъ 
Фоджи (Косола) *). Правда, что въ украшешяхъ ея главную роль играеть 
любимая въ Римф и нижней Итали мозаика; но шесть львовъ, поддерживаю- 
щихъ колонны. принадлежать къ самымь лучшимь того времени по вфр- 
ности натурЪ; а дв улыбающияея женевя головки и великолфпный мрамор- 
ный бюстъ Мадонны, совершенно въ античномъ духф — съ дадемою и пыии- 
ными локонами, — емотрять какъ живые. По недостаточности нагляднаго 
знакомства съ рельефами на мраморной колонн у собора въ ГаэтЪ, мы 
не можемъ судить о характер® ихъ стиля. Четырехстороный стержень этой 
колонны, вышиною около 20 футовъ, покрыть множествомь рельефныхь 
изображешй библейекаго и легендарнаго содержашя; нЪкоторые изъ нихъ, 
какъ кажетея, хорошо расположенной и оживленной компоновки. —. Въ 
этому же времени относятея и два мраморные рельефа въ церкви ев. Рес- 
титуты, близь собора въ Неапол%. Каждый изъ рельефовъ раздфленъ на 
пятнадцать полей, содержащихь въ себЪ изображешя нЪкоторыхь евангель- 
скихъ событй, еценъ изъ житя ев. Януармя, Еветафия и изъ истории 1юсифа 
и Самсона. Неудовлетворительные, даже грубые въ обработк» тЪла, мелюяе 
до мишатюрности и притомь ие безъ манерности въ технических пруемахъ 


*) „Его Масл5 ег №1е0]аиз 4е Ваго]отео 4е Росла шагтогаг!из“ подиисывается ху- 
дожникъ и обозначаеть годъ окончания работы такт: Тару пиШенз 15 сепйий М8дие 
фгтеепз СрезИ 13 3611$ апп! аБ ометте реп! (по истечеши полныхь тысячи двухъ 
соть атъ и двухъ тридцатил Вт! съ двумя шестилвт!ями отъ Р. Х.) ° 
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(напр. выбранныя пунктиромъ углубленя).— эти рельефы изложены живо 
и предетавляютъ много интересныхъ мотивовъ. 


>. ЖЕ вЪкъ. 


Эти одиночныя произведевшя не имъютъ большаго значешя сравнительно 
съ гораздо большимъ чиеломъ другихъ екульптурныхь работь въ новомъ, 
боле оживлениомъ и страстномъ стилф, начало котораго воеходитъь уже къ 
80-мъ годамь ХИП вЪфка. Веф замфчательные художники обратились къ 
этому стилю; но первое мЪсто между ними принадлежить сыну Никола 
Пизано, Джтованни Пизано, котораго и должно назвать творцомъ этой 
новой формы предетавлешя. Онъ родился, кажется, около 1245 г. Когда 
Никола отправлялея въ Сену работать каеедру, ему позволено было взять 
съ собою и сына, какъ помощника; однакожь Дазовании, тогда вфроятно еще 
очень молодой, получалъ меньшую плату, чЪмъ остальные двое помощниковъ. 
Потомъ, около 1277 г., мы ветрфчаемъ его опять въ сотрудничеств® съ от. 
цомь при украшеши фонтана въ Перудяйи, рельефы котораго, вЪроятно, 
главнымъ образомъ работаны имъ. Но вполнф обнаруживается новое напра- 
влеше въ первый разъ въ скульитурахъ, которыми, около конца ХШ вфка 
(еъ 1290 г.), быль украшень фаеадъ собора въ Орвтето *). Джованни 
трудилея надъ ними вмЪетЪ съ другими учениками своего отца. Ве значи- 
тельные скульиторы Тосканы участвовали, кажется, въ этой обширной ра- 
ботв Для украшешя фасадовъ, въ средней Итали обыкновенно употреб- 
ляли наборъ изъ разноцвЪтныхь мраморовъ и мозаику. Этимъ спосо- 
бомъ, всего болфе соотвЪтетвовавшимъ итальяискому вкусу къ ровнымъ, но 
играющимь разными красками поверхностямъ, быль отдфлань фасадъ 
собора въ (лен. Но при исполнеши фасада въ Орвето, пластик были предо: 
ставлены равныя права съ живописью и архитектурными формами украше- 
шя. Веф нижня плоскости фасада и четыре широке пилястра между тремя 
порталами и около нихъ покрыты множествомъ рельефовь. Въ нихъ изобра- 
жена подробно вся история грЪхопадешя до искуплешя, (въ томъ числь мно- 
мя символичесвя изображешя, изъ которыхъ иныя весьма трудно объяснить) 
и вЪ заключеше — картина страшнаго суда. Если до тфхъ поръ итальян- 
ская пластика тЪенилась въ узкихъ рамкахъ мелкихъ произведенй, то 
туть она отвоевываетъ себфЪ широк проеторъ для того, чтобы, подобно 
съверной скульштур®, развернуть въ своихъ произведешяхь обширный цикль 
хриетанскихь идей. Нфтъ сомнфня, что она вышла на этотъ путь подъ вай- 
шемъ чужеземныхъ художниковъ; и дЪйствительно, осталось много слЪдовъ 
пребывавя около этого времени въ Итами иностранныхь, именно ифмецкихъ 
художниковъ и даже участ!я ихъ въ отдфлкЪ соборнаго фасада въ Орвтето. 
Вазари неоднократно говорить о ифмецкихь ваятеляхъ, напр. разеказы- 
вая о каоедрь въ Пистойф. Какой-то скульиторъ Рамусъ, сынъ ифмца, 
быль въ такомъ почеть, что одинъ сТенекй документь 1284 года причисля- 


*) Преврасно изд. Грунеромъ (С гипег). 
ЮБКЕ, ИСТОРЯ ПЛАСТИКИ, 25 
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етъ его къ лучшимь скульпторамь того времени, и отмфняетъ постигшее 
художника изгнаше, единственно для того, чтобы воспользоваться его 
услугами при сооружеши собора. Чрезъ посредство такихъ художниковъ 
вмяше поваго готическаго стиля не могло не проникнуть въ Италию, гдЪ 
ему подчинились тЪмъ охотнфе, что оно соотвЪтетвовало всеобщему на- 
строению того времени. Но на этомь не 
остановились: Джюванни первый даль 
новому стилю особый, нащональный от- 
печатокъ. Это видно уже на скульпту- 
рахъ въ Оршето. Въ нихъ еще замЪт- 
ны слВды античныхь воспоминашй; но 
въ страстности выражешя, иногда даже 
преувеличенной, въ оживленности и живо- 
писности композици, въ чрезвычайной 
мягкости и плавной текучести лишй — 
чувствуется уже вЪяше новаго духа. Въ 
расположени цфлаго также видна само- 
стоятельность. Фасадъ не раздробляется 
углубленными порталами съ массивнымъ 
статуарнымъ убранетвомъ: всф украшешя 
развертываются на ровной площади фаеа- 
да, ясными плоскими рельефами, которые 
обрамливаются свободно развЪтвляющи- 
мися арабесками. Пластика уже до такой 
степени сознала свою важность, что не 
можетъ подчиняться стфенительнымь за- 
конамъ архитектуры. Такое болфе сво- 
бодное отношеше было необходимо, по- 
тому что итальянская пластива хотфла 
прежде всего разсказывать, и разеказы- 
вать такъ, какъ разсказываеть житель 
юга — складно, живо и увлекательно; а 
для этой цфли ей не годились узкая рам- 
ки сЪверной архитектуры. 


ЗдЪеь проявляется, въ противополож- 
ность субъективности германекаго сЪве- 
ра, объективный смыслъ итальянца. Еще 
яснЪе обнаруживается онъ въ статуяхъ 
Мадоннъ, которыхъ Дж!овании изваялъ 
иъсколько, и въ томъ числф (самую лучшую изъ вефхъ) знаменитую «Ма- 
доппа 4е| йоге» на второмь южномъ порталь собора во Флоренш!и 
(фиг. 149). Величественно, съ царственнымъ достоинствомъ стоитъ она, 
держа въ правой рук® цвЪтокъ, а на лЪзой своего младенца, на котораго 
9на смотритъ болфе задумчиво, нежели нъжно, Изогнутое положеше тБ- 
ла, которое сЪверноевропейсме ваятели давали статуямъ Мадоннъ для 
большей выразительности, замЪтно здЪеь только слегка. Одежды располо- 
жены изящно, свободными складками, которыя тоже не похожи на уелов- 
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Фи. 149. Мадонна Джготанни Пизано, 
во Флоренщи. 
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ныя драпировки нфмецкихъ и французскихь Мадоннъ. Въ этомъ изваяни 
ныгь и елфда сентиментальноети, не замтно даже стремлешя къ выражению 
искренняго, еильнаго чувства; но тфмъ не менфе оно очаровываетъ своимъ 
внфшнимъ величемъ и благородетвомъ. 


Еще до исполнешя описанныхъ скульптуръ, Джованни трудился въ 
Пиз надъ украшешемъ небольшой церкви 5. Мага ФеЙа зрша, иныя 
статуи которой превосходны, а друмя плохой ученической работы. Затёмъ 
онЪ построилъ (подобно своему отцу, онъ быль также и хорошимъ архитек. 
торомъ), тамъ же, знаменитое сашро зап (кладбище), и въ 1286 г. отпра- 
вилея въ Ареццо, чтобы устроить главный алтарь для тамошняго собора. 
Алтарь составленъ съ большимъ искусствомъ изъ многихъ маленькихъ релье- 
фовъ и отдфльныхъ фигуръ; середину его занимаютъ статуи Мадонны и 
евв. Григоря и ‚Доната — патроновъ города, а на рельефахь изображено 
ихъ жиме. Композищя превосходна, полна характера и жизни; контуры фи- 
гуръ мягки и плавны, въ стиль готической пластики. Въ этой работф ху- 
дожнику помогали— какъ разсказываеть Вазари — нфмецые помощники, 
которые потомъ сопровождали его и въ Ормето. Справедливо замфчаютъ, 
что Джотто многимъ обязанъ произведенямъ Дилованни, и въ особенности 
его скульштурамь на алтарь въ Ареццо. И дЪйствительно, въ нихъ уже 
лежали зачатки стиля этого великаго художника. 


Затьмъ слфдуетъ оконченная въ 1301 году каведра въ церкви св. Андрея 
въ Пистойф, устроенная и украшенная по образцу двухъ прежнихь — въ 
Пизф и СЛеннф. Шееть колоннъ изъ краснаго мрамора поддерживаютъ ея 
окружность и одна колонна подпираетъ середину; и здЪеь также три колон. 
ны утверждены — одна на львиц® еъ дЪтенышами, другая на львЪ, терзаю- 
щемъ ягненка, третья на колфнопреклоненномъ мужчин; а базою средней 
колонн елужать два орла и левъ. На капителяхь стоять женещя аллегори- 
чесыя фигуры, а проетранство между вими занято фигурами пророковъ со 
свитками въ рукахъ; — вее исполнено въ свободномъ, оживленномъ стил$, 
по мфетамь еще съ античнымь оттфикомъ. Выше, надъ этими фигурами, 
тянется парапетъ, покрытый рельефами. На нихъ изображено рождество 
Христово, поклонеше волхвовъ, изМеше младенцевъ, распяте и страшный 
судъ, — слфдовательно, тЪ же темы, которыя уже и прежде часто обра- 
ботывалиеь; но композищя здЪеь несравненно сложнфе, безпокойнфе и нату- 
рализмъ доведенъ до такой порывистости, что становится неизящнымъ. Ху- 
дожникъ такъ заботилея о драматическомь движени, что не колеблясь 
жертвоваль ему ясностью и грашею. Но мы чувствуемъ, что плотину про- 
рываетъ здЪеь потокъ энергической жизни, съ силою страсти уносяший все 
за собою. Такъ напр. въ потрясающей групи плачущихь матерей Виолеем- 
евихь выражены самые сильные моменты горести. На рельефь страшный 
судъ, нагое тфло вылфилено съ отчетливостью, доходящею до рЪзкости. На- 
конецъ, статуи сивиллъ, по угламъ, принадлежать къ числу самыхъ вырази- 
тельныхъ изваянй этого времени. Въ хвалебной надписи назван худож- 
никъ и обозначенъ годъ выполнешя. —Въ Пистой$ же, въ церкви св. Гоанна 
за-городомь (5. бтюуапи! момеуИНаз), хранится чрезвычайно изящная 
чаша для святой воды, исполненная около этого же времени. Чашу поддер- 
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живаютъ три прекраеныя женекмя фигуры, — вЪра, любовь и надежда, а не- 
большя рельефы на самой чаш, представляющие поясныя фигуры мудрости, 
справедливости, умЪренности и силы —- незначительны. 


Потомъ Дялованни изваялъ гробницу папы Бенедикта Х1 (1: 1304), — въ 
5. ошешсо., въ Перуджи. Въ фигурз умершаго больше благородетва, 
чфмъ въ большей части надгробныхъ фигуръ, до того времени исполиенныхъ 
въ Итами. Художникъ одушевиль также и отдергивающихъ занавфеъ анге- 
ловъ (фигуры, уже сдфлавшияся обычными при гробницахъ), представив 
ихъ идущими и придавъ ихъ лицамъ прекрасное выражене сострадашя *). 


Въ томъ, что еще уцфлЪло отъ великол$пной каоедры, сдЪланной имъ въ 
1341 году для собора въ ПизЪ, — въ нЪсколькихъ рельефахъ и львахъ, ви- 
дънъ уже переходъ къ манерности. ПослЪднее произведеше художника -- 
гробница нЪкоего Скровеньо, въ 5. Мама 4е’агепа въ Падуф, сдфлан- 
ная, по словамъ надписи, въ 1321 году, интересна не столько по фигу- 
рамъ Мадонны съ младенцем и двухъ ангеловъ (стиль ихъ довольно усло- 
венъ), сколько по статуз умершаго, выработанной съ самымъ рЪзкимъ на- 
турализмомъ. Престар$лый художникъ разбиваетъ здфеь послфдними см$- 
лыми уларами рЪзца оковы своего времени. 


Труды Джювани Пизано были первымъ самостоятельным и сознатель- 
нымъ выражешемъ нацюнальнаго духа въ итальянекомъ искусетвЪ. Правда, 
что свободному проявленю этого духа мфшали еще не виолнЪ побЪжден- 
ный традищонализмъ внфшней формы и тфено ограниченное чувство при- 
роды, свойственные тому времени; но то, къ чему стремилея Джтовани и 
чего еше ръшительнзе пытался достигнуть Джотто болЪе обширными сред. 
ствами живописи, — перешло, какъ наслфме, къ послфдующимъ вЪкамъ и 
позанЪе, уже на высшихъ ступеняхъ развития, было снова внесено въ пла- 
стику гешемъ Микельанджело и Донателло и доведено ими до завершения. 
Вляше великаго ваятеля на его современниковъ было такъ же рЬшительно и 
всесторонне, какъ вмяше Джотто на современныхъ ему живописцевъ. ВеЪ 
художники ХТ\’ вЪка были увлечены его етилемъ и его манерою изображения. 
Какъ въ ПизЪ, именно въ сатро запю, такъ и во Флоренци, между 
гробницами въ Зап!а Сгосе, есть много замфчательныхъ произведен! его 
школы. Изъ художниковъ ХП вЪка, извъетный какъ живописецъ и архитек- 
торъ Маргаритоне изъ Ареццо, кажется, тоже увлекся работами 
Джованни и, оставивъ старый стиль, котораго до тъхъ поръ держалея, обра- 
тилея къ новому. Покрайней мЪрЪ, въ пользу этого предположеня говоритъ 
гробница папы Григоря Х, сооруженная имъ въ 1275 году для собора въ 
А реццо. Еще болЪе рЬшительными послфдователями Дяованни были братья 
Агостино и Анджело изъ (лены, которые уже работали вмЪет® съ нимъ 
надъ фасадомъ собора въ Оршето. Главный ихъ трудъ-— гробница извЪетна- 
го тибеллинскаго епископа Гвидо Тарлати, въ собор® въ Ареццо (1330), 
оконченъ ими, какъ утверждаютъ, по рисункамъ Джотто. -Это высокая, 
увЪнчанная фронтономъ полукруглая ниша, не совсфмъ удачно соединяющая 


*) Срисов. у С1совпага, т. Г, стр. 24. 
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въ еебъ форму алтарнаго надестава съ формою гробницы. Но такъ какъ 
нужно было изобразить воинственную, тревожную жизнь епископа, то ху- 
дожники не съумфли лучше управиться съ этимъ богатымъ содержашемъ, 
какъ представивъ сцены ‘изъ жизни епископа въ шестнадцати ‘рельефахъ, 
которые они размфетили въ четырехъ отдфлешяхъ ниши, разграниченныхъ 
пилястрами. Рельефы эти не особенно замфчательны, какъ композищи, хотя 
и содержать въ себф мномя черты, характеризующя тогдашнее искусство. 
Такъ напр. въ одномъ изъ верхнихъ полей видфнъ старецъ съ бородою, си- 
дяший на тронф и со везхъ сторонъ окруженный людьми, которые треплютъ 
ему бороду и волоса на головф. Этимь художники хотЪли изобразить аретин- 
скую общину, стЪеняемую и обижаемую врагами. Одна изъ удачийшихь 
сценъ представляеть смеэть епиекопа. Одръ умершаго окруженъ множе- 
ствомъ лицъ, выражающихь свою горесть въ различныхъ степеняхъ, начи- 
ная съ тихой печали и до вопля отчаяшя. Изъ пятнадцати статуэтокъ епи- 
скоповъ, поставленныхъ на пилястрахъ, н5которымъ дано прекрасное движе- 
ше и всЪ отличаются разнообраземъ мотивовъ въ положеши и одежлЪ. 
Надъ этимъ богатымъ сооружешемъ видна фигура умершаго; два ангела 
отдергиваютъ завфсу, и по обфимъ сторонамъ стоятъ священиики и род- 
ственники покойнаго *). 


Здъеь должно упомянуть также ио Джотто (1276—1336), какъ екульп- 
тор, такъ какъ богатое пластическое убранство соборной колокольни во 
Флоренщи, было исполнено, около АЗЗА года, частис имъ самимъ, частно 
по его рисункамъ. Во многихъ отдфльныхъ рельефахъ, на пижнихь ярусахъ 
колокольни, онъ изобразиль, по воззрьвямъ своего времени, картину разви- 
тя человфческсй культуры, привлекательную по многимъ наивнымъ чертамъ 
и отчасти загадочному содержанию. Большая чаеть этихь рельефовь ра- 
боты Андреа Пизано (4270—1345), который уже успфлъ прославиться 
въ своемъ родномъ городЪ **), прежде чфмъ быль вызван во Флоренцю, 
для скульштурной отдфлки соборнаго фасада по рисункамъ Дипотто Фасадъ 
быль въ послфдетми сломанъ, и отъ украшешй его уцфлфли только статуи 
папы Бонифащя УИ и апост. Петра и Павла, (теперь въ палаццо Строцци 
во Фаоренц!и). Эти изваяшя еще очень робки, но весьма характери- 
стичны тфмъ, что оба апостола, украшены лавровыми вЪиками, какъ древ- 
ше тргумфаторы. — Большую славу снискальъ себЪ Андреа какъ возста- 
новитель ваяшя изъ бронзы, которое еъ самаго упадка античнаго искус- 
етва не произвело ничего, что бы можно было хотя отдаленно сравнить съ 
южною дверью флорент!йскаго баптистермя. Художникъ, какъ свилЪ- 
тельствуетъ надиись, окончилъ аЪику въ 1330 году, а литейная работа 
была произведена потомъ венешанекими литейщиками. Въ двадцати релье- 
фахъ изображена история Тоанна - крестителя. Каждое поле обведено краси- 
вою архитектурною рамкою и заключаетъ въ себЪ чрезвычайно живо изло- 
женную и въ немногихъ, ясно размфщенныхь фигурахъ переданную сцену 
изъ жизни Крестителя (фиг. 450). Законы истиннаго рельефиаго стиля 


+) Не вполнЪ удоваетворительный рисунок у С1сокпага, Г. Т. 24. 
#*) Андреа, хотя и родился въ Понтедерь, но первое образование получили въ Лиз, 
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зафсь какъ бы за-ново открыты, фигуры прочувствованы вфрно, драпировки 
обработаны въ благородномъ стил. По истин достойно удивленя умфнье 
художника развить каждое событе не только совершенно поннтно, но даже 
драматично, самыми скромными средствами и въ стройномъ размъщени. 
Восемь рельефныхъ фигуръ добродЪтелей, въ нижнихъ поляхъ, тоже очень 
живы и полны выраженя. (Словомъ, это произведеше Андреа Пизано при- 
надлежитЪъ къ чиелу чистЪйшихъь и прекраснфйшихъ создавший средневЪковаго 
искусства. 


Фиг. 150. Съ двери Анлреа Пизано во Фаоренци. 


Изъ млалшихь послфдователей тосканской школы, сынъ Андреа, Нино 
Пизано одинъ изъ наиболье привлекательныхь художниковъ, особенно по 
стильной, вполнф пластической обработк® одеждъ. Въ церкви св. Екатерины 
въ Пиз, находитея его работы великолЪпная гробница архмепиекопа Симона 
Сальтарелли (исполн. въ 1352 г.). Фигура умершаго проета и везичава; 
лва мило улыбающихея ангела приподнимаютъ завфеу, впрочемъ нЪеколько 
стфененнымъ движешемъ. На нижней части гробницы представлены сцены 
изъ жизни армепископа; рельефы очень оживлены и особенно замфчательны 
по прекрасной обработк\; драпировокъ. На верхней части возвышается изоб- 
ражеше Мадонны, исполненное въ благородномъ стил®; два ангела и статуи 
двухъ монаховъ менфе значительны. Въ южной боковой капелль той же цер- 
кви сохранилось другое произведеше Нино — Благовъщеше (отъ 1370 г.), въ 
которомъ особенно изящна и гращозна фигура архангела Гаврила. Для цер- 
кви $. Мапа ЧеЙПа зрта онъ изваяль прекрасную Мадонну, кормящую 
грудью своего младенца; и для главнаго алтаря той же церкви — статуи св. 
Петра, 1оанна-крестителя и Мадонны. Въ этихъ фигурахъ болфе, чфмъ въ 
другихъ итальянскихъ, бросается въ глаза излишняя извивистость, вычур- 
ность постановки, и уже становится замфтною наклонность къ реалистиче- 
ски подробной ликъ, 
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Одна изъ древнЪйшихъ профеееорскихъ гробницъ, столь часто ветрёчающих- 
вя въ Итами, находится въ Пистойскомъ соборъ, на право отъ входа. Она 
относится къ 14337 году и представляетъ, въ стрЪльчатой нишЪ, правовфда 
Чино (Со), сидящаго посреди евоихъ слушателей, Внизу, на саркофагБ, 
профессоръ является уже на своей каоедрЪ, а передъ нимъ сидятъ па 
трехь скамьяхъ студенты, въ которыхъ разнообразно и наивно передано 
выражеше внимательнаго слушашя. Эта гробница исполнена ваятелемъ 
Челлино по рисунку одного с1енекаго художника *). Я умалчиваю о дру- 
гихъ, тоже второстепенныхь скульшторахъ, каковы напр. Томмазо Пи- 
зано, брать Нино, Никола Аретино (Мадонна, какъ покровительни- 
ца хрисманства на порталь М1зегсог@а въ Ареццо **) и статуя св. 
Марка въ соборь, во Флоренции), Альберто ди Арнольдо (Бо- 
гоматерь среди ангеловъ, — тамь же, въ Вюао), и перехожу къ важнуЪй- 
шему тосканскому художнику второй половины этого вЪка — Андрею ди 
Ч:оне, извъетному подъ именемь Орканья (1376). Подобно прочимъ зна- 
чительнымь художникамъ того времени, онъ былъ вмфет$ и архитекторомъ, 
и живописцемъ, и скузльиторомъ. Мы прежде всего обратимъ внимаше па 
скульитурныя украшешя алтарной сЪни въ Ог Зап Мисспее, исполненныя 
имь въ 1359 году. Веф декоративныя средства, какими только обладало 
итальяцекое искусство соединены въ этомъ произведеши въ одно гармони- 
ческое, поражающее своимъ великолъшемь цфлое. Кром множества ста- 
туэтокъ пророковъ и ангеловъ, спереди представлены въ рельефахъ главныя 
сцены изъ земной жизни Богородицы, а на задней сторон — Ея успеше и воз. 
несеше на небо; въ послфднемъ рельефЪ превосходвы фигуры апостоловъ. 
Вообще въ этомъ произведеши господетвуютъ благородная простота формъ 
и живое наблюдеше природы. Въ красивой отдфлкф богатаго цфлаго еще ви- 
дЪнъ сынъ золотыхъ дЪлЪ мастера Ч оне. Очень хороши также статуэтки на 
окнахъ той же церкви. Прекрасные, полные жизни рельефы въ Гота 
Че’. апи1,—по смерти художника, въ 1377 году, она еще не была окон- 
чена, — несомнфнно исполнены, если не имъ самимъ, то во всякомъ слу- 
чаф по его рисункамъ (ем. прибавлешя, въ конц® 4-Й книги). 

Изъ произведенй золотыхъ дфадъЪ мастерства, — которое, при 
сильномъ развити мраморной скульштуры, имфло здфеь менфе значе- 
шя, чфмъ въ другихъь мЪетахь, и совершенно отъ нея завиефло — мы на. 
ходимъ нфсколько замфчательныхь работь въ Тосканф. Въ Орсга 461 
Эиоте, во Флоренции, сохраняется алтаре изъ позолоченнаго ©е- 
ребра, вычеканеный отцомъ Орканьи, Чюне, дая флорентйекаго баити- 
стеря. Нъеколько другихъ художниковъ дополняли въ послфдетии работу 
Шюне разными прибавками, такъ что алтарь быль вполнф окоиченъ ие ране 
ЛАТТ года. Кромф великолфиныхь орнаментовъ изъ эмали и лаписъ- лазури, 
онъ украшенъ рельефами изъ истори Тоанна-крестителя и множествомъ ста- 
туэтокъ святыхъ, пророковъ и сивиллъ. — Не менфе роскошно отдфланъ 
алтарь въ капелл® св. Пакова въ Пистойскомъ соборЪ. Онъ состоитъ 
изъ большаго средняго надстава и изъ нижняго антепенлума съ боковыми 


*) Срисов. у С1сохпага, 1, Т. 35. 
**) Рисун. Тамъ же, |. Т. 18, 
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прибавками (крыльями). На верху, по средин% изображень |. Христоеъ 
на престол, какъ Всемрный Сумя; ниже (въ большемъ размЪрф) — 
св. аковъ съ странцическимь посохомъ и сумкою, а по сторонамъ, въ 
маленькихь стрфльчатыхь нишахъ, — фигуры апостоловъ, ангеловь и 
различныхь святыхъ. Алтарь быль начатъ въ 1287 неизвфетнымь масте- 
ромъ и веф фигуры — за исключешемъ св. [акова — исполнены еще въ 
строгомъ пизанскомъ стилф. Фигура св. акова, прибавлена въ 1353 года; 
она работы мастера Джилто изъ Пизы, и подобно фигурамъ апостоловъ въ 
крайнихъ поляхъ — тоже прибавленнымь поздифе — исполнена въ плавномъ, 
отчетливомь стил, предетавителемь котораго былъ въ то время Андрея Пи- 
‚зано. Особенно благородны и изящны фигуры апостоловъ. Средняя часть 
антепенжума, оконченная, какъ сказано въ надииси, въ 1316 году Андреа 
ди Джакопод`О ньябене, представляеть въ трехъ рядахъ и пятнадцати по- 
тяхЪ собыпя изъ земной жизни |. Христа, и, кромф того, сцены изъ жизни 
апостола Павла. Стиль еще строгь.и не развитъ: группировка большею част!ю 
нЪеколько запутана и указывает на вляше Джованни Пизано. Въ одлеж- 
дахъ есть нелурные мотивы, но они нЪсколько тревожны и технически плохо 
переданы. Лъвое крыло антенендума, исполненное въ 1357 года мастеромъ 
Птеро изъ Флоренши, содержитъ въ девяти поляхъ ветхозавЪтныя события, 
начиная отъ сотворения Евы и до обрученя Пресв. Дъвы. Эти рельефы гораздо 
удачиЪе, свободиЪе и жив%е названныхъ, болфе раниихъ. Потомъ, между 1366 
и 1371 г. Л;онардо.ди Сердж!ованни, отличный ученикъ Ч1оне, приба- 
вилъ правое крыло съ девятью изображениями изъ Евангеля и дЪянй апостоль- 
екихъ. Эти рельефы принадлежать къ числу превосходньйшихь произведе- 
шй того времени, особенно по благородному стилю и чрезвычайно отчетаи- 
вой отдфлкЪ драпировокъ. Ихъ можно сравнить съ рельефами на бронзовой 
лвери Андреа Пизано; но рельефный стиль понять Художникомъ уже не въ 
той чистоть и ясности, какъ понималь его Андреа, а переходить въ кар- 
тииность, вводя ландшафтные задше планы. Наконець, между 1386 и 1398 
гг., мастеромъ Пьетро, сыномъ нЪмецкаго художника Генриха, были при. 
бавлены еще четыре статуэтки святыхъ, Благовфщене и другя изображения, 
такъ что всё драгоцфниое убранство алтаря было окончено вполнЪ только 
въ 1398 году. *) 

Тоскана была въ эту эпоху центромъ, откуда художественное движеше рас- 
пространялоеь по всей Итами. Чфмъ былъ для живописи Джотто, тЬмъ 
были Джуов. Пизано и его ученики для пластики, преимущественно же для 
развитя ея въ верхней Итали. Мы всюду находимъ тамъ работы тоскан- 
скихъ художниковъ, къ которымъ потомъ мало по малу присоединяются ра- 
боты туземныя. Въ маееЪ скульптурныхь украшешй Миланскаго собора 
найдется не одно замфчательное изваяше тосканскаго рЪзца. Пизанцемъ 
Джтованни ди Бальдуччго, (которому принадлежит каоедра въ церкви 
$. Сазоапо во Флоренщи), исполненъ въ 1339 году памятникъ св. Пе- 
тра-мученика дая церкви $. Еизюго1о **) По сочинению, этоть памя- 


*) Историческияи свфдёшями 0 немъ мы обязаны Е. Фбрстеру — Вейг. зиг пеиегеп 
Кипз! хезей. Стр. 65 в сад. 


`*") Срие. у ГАктеоцгь Зси!рё. Таба. 38, 
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тникъ можетъ стоять на ряду съ лучшими произведенями этого рода; но 
исполнеше его не везд® одинаково. Онъ поддерживается восьмью столбами, 
по которымъ разставлены прекрасныя статуи добродЪтелей. На саркофаг® и 
его пирамидальной крышк%® видны рельефныя изображения чудесъ святого и 
другихъ еценъ, имфющихъ отношеше къ почитанио его. Жествй и преувели- 
чивающй стиль ихъ обличаетъ руку второстененныхь помощниковъ; ибо та- 
кимъ именно образомъ могло обнаружиться у художниковъ съ небольшимъ 
талантомъ вмяше Джюванни Пизано. Гораздо привлекательнфе малень- 
куя статуи, разставленныя между рельефами и вЪичаюния верхнюю часть 
памятника. {$лое завершается Мадонною, стояею между св. Доминикомъ 
и Петромъ-мученикомъ. Вмяне этого стиля высказалось и въ рельефахъ 
на главномъ алтарЪ въ той же церкви, представляющих страсти Господни, 
и въ двухь великолъиныхь мраморныхъ гробницахъ Висконти; 
въ одной изъ нихъ, двухъ-ярусной, замфтно уже значительное искажеше 
новаго направлешя манерностью. 

Еще великолЪинЪе рака св. Августина въ собор Паши, устроенная, 
какъ говоритъ надпись, въ 1362 году. Въ нижнемъ ярусЪ, въ плоскихъ ни- 
шахъ, обрамленныхъ въ готическомъ вкусЪ, разставлены статуэтки апосто- 
ловъ, св. Стефана, св. Лаврентия и другихъ стятыхъ, а на выдающихся пи- 
лястрахъ - аллегоричесвя фигуры добродътелей. Надъ этимъ поднимается 
второй ярусъ съ рельефными сценами изъ жизни св. Августина и изображе- 
ями чудесъ, совершонныхъ его мощами. ЗатЪмъ слфдуетъ осфненный боль- 
шимъ балдахиномъ саркофагь съ лежащею статуею св. Августина, окружен- 
ною ангелами, которые держатъ покровъ. Даже сводъ балдахина украшенъ 
головками ангеловъ и другими фигурами, а верхняя часть увфнчана тремя 
великол5иными фронтонами. Рельефы живы и хорошо скомпонованы; ста- 
туэтки, особенно олицетворешя добродътелей, просты и гращюзны, въ пре. 
красно обработанныхъ драпировкахъ; фигуры апостоловъ тоже хороши и вы- 
разительны. Словомъ, весь этотъ памятникъ есть произведеше первостепен- 
ное, ия весьма сомнфваюсь, чтобъ его можно было приписать —какъ пола- 
гаютъ — ученику Дятованни ди Бальдуччю, Бонино да Кампильоне. 
(ъ другой стороны, этотъ ваятель справедливо почитается творцомъ вели- 
чественнаго надгробнаго памятника, который Канъ Синьоро делла Скала 
(- 1375 г.) вельль поставить себЪ близь церкви $. Мама апИса въ Ве- 
рон%. Памятники Скалигеровъ обозначают собою замфчательную пово- 
ротную точку какъ въ развити искусства, такъ и въ развити культуры во- 
обще. Это первые памятники, воздвигнутые новЪйшимъ деспотизмомъ са- 
мому себЪ, помимо всЪхъ релимозныхъ соображешй. Они помфщаются уже 
не въ церкви, а съ преднамфреннымъ небреженемъ къ освященю ихЪ свя- 
тостью мЪета, выставляются подъ открытымъ небомъ, передъ глазами веЖ»хЪ. 
какъ сознательное проелавлеше владычества силы. ЗамЪъчательныйшие изъ 
нихЪ начинаются памятниками Кан`Гранде (Сап Сгапае -- 1329) и Мастино 
ИП (3- 1351 г.). Форма обоихъ памятниковъ одинакова: саркофагъ, утвер- 
жденный на колоннахъ и осфненный балдахиномъ (тоже поддерживаемомъ 
колоннами), на которомъ возвышается конная статуя умершаго. Только въ 
позднфйшее время стали отдЪлять, въ подобныхъ памятникахъ, статуи отъ 
архитектурныхъь частей гробницы и отдфлывать ихъ съ большею окончен- 
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ностью, какъ самостоятельныя конныя статуи. Въ гробниц Кан’Сипьорю 
еще удержана прежняя форма, но разработанная до богатЪйшаго эффекта. На 
шести углахъ нижней части памятника стоятъ поборники христанетва, свв. 
Квирииъ, Геормй, Мартинъ, Валентинъ, Сигизмундъ и Людовикъ 1Х. Въ 
фронтонныхъ углубленяхъ верхней части представлены хрисманеюя добро- 
дътели. Но какъ эти фигуры и статуи, такъ и остальныя пластичесвуя укра- 
шешя памятника, даже и конная статуя на верху его, ие имфютъ высокихъ 
художественныхъ достоинств и производятъ выгодное впечатлЬше лишь 
въ общемъ состав$ памятника. 


Новый стиль былъ перенесенъ пизанскими и сленскияи ваятелями и въ 
Венещию (дЪятельность ихъ въ этомъ городЪ была не разъ доказана) и на- 
шелъ себф обширное примфнеше въ производившихея тамъ блестящихъ с00- 
ружешяхъ. ГлавнЪйшимъ архитектурнымь предиряемъ того времени была 
начатая въ первыхъ годахъ ХГ\ стол. перестройка дворца Дожей. Около 
1340 г. главнымъ руководителемъ работъ быль Пьетро Басседжго *); 
значеше же, которое придавали прежде Филиппу Календарто, должно 
быть сведено, вслфдетие новЪйшихъ изслфдовашй, къ боле скромнымъ раз- 
мфрамъ. Эти изслфдовашя показали, что Календарю быль помощникомъ 
Басседжю, своего родственника, и только по смерти его (до 1354) сдЪ- 
ланъ главнымъ строителемъ дворца. Но извЪетно, что уже въ 1355 г. онъ 
былъ казненъ какъ заговорщикъ. По всей вроятности часть великолВоныхъ 
верхнихъ аркадъ принадлежить ему; а богатыя пластичеемя украшешя на 
колоннахъ и другихъ частяхъ исполнены только по окончаши постройки и 
мномя даже не ранфе ХУ столфтия. 


Изъ современниковъ Календарю извфстенъ намъ ваятель Ланфрани; 
котораго называютъ ученикомъ Джованни Пизано. Онъ трудился, ворочемъ, 
вн своего отечества: построилъ фасадъ церкви Санъ-ЧФранческо въ Имол® 
и въ 1343 г. окончилъ портальныя скульитуры этого здашя, нын® разру- 
шеннаго. НЪсколько позднЪе, онъ выстроилъ тамъ же церковь св. Ацтошя, 
тоже теперь несуществующую. Но еще передъ этимъ были исполнены имъ 
два надгробные памятника -- Тадео Пеполи, въ церкви св. Доменико въ Бо- 
лоньи (въ 1347 г.), и ученаго юриста Кальдерини, въ тамошнемь же мо- 
настыр$ (въ 1348 г.) — работы не особенно значительный. 


Во второй половин четырнадцатаго столЪия становатея извфетными ху- 
дожники изъ фамили Массенье ( Маззеспе), извъет!я о которой вирочемъ 
до того неясны и сбивчивы, что безъ провЪрки ихъ документами нельзя 
сказать ничего опредЪленнаго объ отдЪльныхъ членахъ ея **). Двумъ брать- 
ямъ Массенье, Паоло и Дамакомелло, приписываютъ великолфиный алтарь 
въ церкви Санъ-Франчееко въ Болоньи (1338 г.). Если эти художники 
были дЪйствительно, какъ утверждаютъ, учениками сленекихъь мастеровъ 


*) Срав. почтенный трудъ 0. Мо{№ез, безев. ег ВацК. ип@ ВИ@В. Уепе@1ез (Гери, 
1859), т. 1, стр. 193. 

**) Моез, въ назв. соч. т. 1, стр 243, сдфаалъ было такую попытву, но сознаетоя 
самъ, что бедъ точныхъ архивныхъ розыскан!Й вс предположения останутся ни ва чемъ 
веоснованныхи дотадками. 
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Агостино и Анджело, то въ работф драпировокъ на алтарныхъь фигурахъ 
можно пожалуй открыть сллы вмяшя сенекаго стиля, а нЪкоторая нераз- 
вязность въ постановкф фигуръ можетъ быть объяснена несмфлостью моло- 
дыхъ художниковъ. Если же Паоло съ двумя` своими сыновьями Лукою и 
Дж:ованни трудился въ 1344 - 45 г. надъ ра!а Фого (въ ризниц® церкви 
св. Марка), то въ 1338 г. онъ уже не могъ быть молодъ. Вычеканенныя 
рельефомъ, вызолоченныя фигуры апостоловъ считаются его собственноруч- 
ною работою; но по стилю он нисколько несходны съ алтарными фигурами 
въ Болоньи. Напротивъ того, несомнЪнно доказано, что статуи Мадонны, 
ев. Марка и апостоловъ, изваянные Дж!акомелло и Пьерпаоло делле 
Массенье для лекторя на главномъ клироеф въ еоборф св. Марка, были 
поставлены въ 1394 г. Это изваяшя высокаго художественнаго достоин- 
ства; они отличаются строгою красотою и, при ифеколько тяжеловатыхъ 
пропорщяхъ, тою красивою размашистостью движешя, которая такъ ха- 
рактеризуетъ произведеня нфмецкаго искусства. Въ этомъ же родЪ, но ме- 
не удовлетворительной работы, оконченныя въ 1379 г. статуи на зектори- 
яхъ въ боковыхъ корабляхъ: на каждомъ лектор! по четыре фигуры свя- 
тыхъ женъь и по средин ихъ Богоматерь еъ Младенцемъ, на котораго 
она емотритъ съ материнекою нЪжностью. Сюда же, кажется, можно при- 
числить два надгробные памятника въ церкви Санъ-Дж!ованни-е-Паоло. 
На одномъ изъ нихъ, поставленномъ въ 1394 г. въ намять Джакопо Кавал- 
ли, подписано имя скульптора — Ро|о, паю 4е Уасоте!; другой соору- 
женъ въ 1400 г. дожу Антоно Вешеръ; три статуи надъ саркофагомъ на- 
поминаютъ упомянутыя выше статуи въ соборЪ св. Марка. НЪтъ сомнфия, 
что мноме изъ памятниковъ, наполняющихь церкви Венещи, вышли изъ 
мастерской т\хъ же художниковъ. Изъ другихъ работъ ихъ, мы назовемъ 
лишь прекрасное изображеше Богородицы съ св. Маркомъ и 1оанномъ - кре- 
стителемъ по сторонамъ — надъ порталомъ, который ведетъ къ площади 
передъ церковью св. Захар, и портальный рельефъ на сфверномъ попереч- 
номъ кораблЪ церкви 5. Мага де’ Егатт. 


Средневзковой стиль держался въ Венещи долфе, чфмъ въ средней Ита- 
ми. Онъ проявляется еще въ 1438 году, при вторичной перестройк® дворца 
дожей, въ цфломъ рядЪ великолфиныхъ изваяшй, которыми и заканчивается 
его господство въ Венеци. Съ этими изваянями связано имя другого семей- 
ства извъетныхъ венешанскихъ художниковъ — Воп или Виопи. 10-го ноября 
названнаго года былъ заключенъ контрактъ съ Джюванни Бонъ и его сы- 
номъ Бартоломмео, которые за 1700 дукатовъ взялись построить главный 
входъ при дворцф дожей, такъ назыв. рома 4еМа, сага. Эта работа была 
окончена въ 1443 г., украшеше же дворца скульптурами продолжалось, 
кажется, и въ слБдующия десятильтия, такъ какъ въ 1463 г. сенатъ пору- 
чаетъ мастеру Бартоломео Бонъ дополнить немногое, чего еще недостаетъ 
въ фасад дворца *). Четыре фигуры добродътелей на порталф, намя дЪт- 
евя фигуры, съ гербами въ рукахъ, надъ ними, и друмя фигурки, весело 
карабкающияся промежлу готическихъ орнаментовъ изъ листьевъ — пред- 


*) Мо ев, въ назв. соч., т. Г, стр, 253 и са, 
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ставаляютъ въ самой изящной форм перехолъ къ манер возрождения, между 
тфмъ какъ рельефныя фигуры ангеловъ, поддерживающихь медальонъ съ 
изображешемъ св. Марка, въ полф фронтона, приближаются болфе къ го- 
тическому стилю. Наклонность къ стилю.Х\" вЪка обнаруживается также и 
вЪ мраморныхъ группахь на сосфднемъ углу дворца (внизу — судъ (Сол0- 
мона, а вверху — архангелъ Гаврилъ), хотя какъ въ сочиненш, такъ и въ 
рисунк$ группь еще сильно пробивается готическй элементь. Когда и кфмъ 
исполнезы эти изваяшя — неизвЪстно. Но мы можемъ указать на нЪкото - 
рыя, болье раншя произведешя Бартоломео, въ которыхь уже видфиъ 
переходъ отъ прежияго стиля къ стилю Х\’ вЪка. Къ 1430 году относится 
алтарь въ капеллф 40’ Мазсой, въ церкви св. Марка. Готическй стиль 
преобладаеть въ немъ до такой степени, что должно, можеть быть, пред- 
положить соучасте отца Дядованни въ этой работф. А такъ какъ позлифе, 
въ 1439 г. Бартоломео выставляется строителемъ церкви 5. М. де!’ омо, 
` То мы можемъ приписать ему же и фигуры па фасадЪ церкви — апостоловъ 
и св. Христофора, а послфднюю призмать его собетвениоручною работою. Ему 
принадлежить также и прекрасная композищя — матерь милосердя, съ пор- 
тала прежней зсио!а 4еЙа М1земеога!а при церкви АЪЪаза, исполиениая 
между 1430 и 1440 г. 


Въ чисел произведешй этого позднфйшаго времени должно назвать еще 
пластическое убранство нарядныхъ фронтоновъ, которые вфичаютъ фасадъ 
храма св. Марка и такъ важны дая фантастическаго эффекта здашя. По всей 
вЪроятности, фронтоны были поставлены поел 1423 г.; а украшешя па 
нихъ произведены, можетъ быть, Джованни Бономъ и его ученикомъ. 


Въ Падуф, стиль ХИ\ ст. сохранился преимущественно на гробницахъ: 
лучшя изъ нихъ находятся въ крытымъ ходф церкви ев. Антошя. Тоже мож. 
но сказать ио Болоньи: въ тамошнихь церквахъ санъ-Доменико и санъ- 
Дятакомо есть много интересныхъ гробницъ. Накъ мы уже видЪли, въ Бо- 
лоньи дЪйствовало отчасти вляше венешянскаго искусства. Въ началЪ ХУ 
въка мы ветрчаемъ тамъ же тосканскаго художника Андреа да Фуезоле. 
Ему принадлежать памятники: правовфда Саличети (1403) въ крытомъ ходЪ 
при церкви санъ-Мартино, и Бартоломео Саличети-(1412) въ церкви санъ 
Доменико. Вь ФеррарЪ, заслуживаютъ замфчаня, не смотря на нзеколько 
грубую обработку, скульштуры на соборномъ фасадъ, предетавляющия страш- 
ный судъ въ стилф французской пластики. Происхождеше ихъ относится къ 
началу ХТ\’ вЪка. 

Генуя бЪдна пластическими произведешями этой эпохи. Однакожь ифко- 
торыя изъ скульштурныхь украшешй на соборномъ фасад (см. выше стр. 377) 
были исполнены, вЪроятно, не ранфе начала ХТ\ стольия. Къ 4336 г. от- 
носится прекрасная еписконекая гробница съ очень удачнымъ рельеф- 
нымъ изображешемъ Спасителя, узнаннаго учениками по воскресени. Около 
этого же времени были изваяны и статуи на южномъ боковомъ портал 
церкви 5. М. 4еНе у1оте. 


Богаче, хотя нЪсколько однообразно, развилась пластика въ Неаполф, 
подъ покровительствомъ анжуйскаго королевскаго дома. 0 предполагаемомъ 
пребываши тамъ Никола и Дж!овани Пизано и о работахъ ихъ нельзя сказать 
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ничего положительнаго. Прямое влян!е пизанекихъ художниковъ отразилось 
всего болфе на пасхальномъ свЪщник®, съ девятью аллегоричеекими фигура- 
ми поддерживающими его ‘стержень — въ церкви св. Доменика. Въ осталь- 
ныхъ произведеняхъ неополитанекой пластики видно нЪеколько тяжелое и 
тупое усвоеше выработаннаго въ Тосканф стиля. Эти произведения состоять 
почти исключительно изъ гробницъ, которыя устроивалиеь по одному и тому 
же плану, съ тою лишь разницею, что однф были проще, а друмя пышиЪфе. 
ТЪ же статуи добродЪтелей и иныя аллегоричесмя фигуры поддерживаютъ 
саркофаги, тф же рельефныя изображешя новторяются на ихъ сторонахъ, 
безъ веякаго разнообразия, —въ стилЪ, не отличающемся ни особенною жи- 
востью, ни болфе тонкою гращею. (0 ваятеляхъ этихъ памятвиковъ не сдЪ- 
лано до сихъ поръ никакихъ розыскан!й: имена Мазуччтю старшаго и младша- 
го, изъ которыхъ перваго относятъ къ ХШ, а послфдняго къХГ\' ст., звучать 
почти какъ миоическя нарицательныя имена). Въ церкви санъ-Доменико 
есть нфеколько такихъ гробницъ: въ первой капеллв на право, гробница од- 
ного епископа, которую держатъ на плечахъ четыре неловкя аллегоричеемя 
фигуры; фигура умершаго повернута лицомъ совефмъ напередъ. Въ седьмой 
капелл5 — гробница графини Аквино, грубой ремесленной работы, 1345 г. 
Гораздо лучше гробница Христофора Аквино (въ той же капелл$), постав- 
ленная въ 1342 г; поддерживаюния ее фигуры благородны, рельефное изоб- 
ражеше Богородицы ст, Младенцемъ, окруженной четырьми святыми, передъ 
завЪеою, которую откидываютъ два ангела, — исполнено тонко и иЪфжно. 
Обращенная напередъ лицомъ фигура умершаго представлена съ скрещенными 
руками въ прекраеномъ спокойетви смерти. Изъ миогочисленныхь гробниц 
королей апяхуйскаго дома, въ ц, санта Кьяра, самая замфчательная изъ 
этого перюда — большая гробница короля Роберта (1350), позади главнаго 
алтаря. Много другихъ гробниць меньшихь размфровъ разетавлены по 
объимъ сторонамь въ поперечныхъ корабляхъ. Он; устроены по принятой 
форм: съ балдахиномъ на красивыхь волонкахъ, съ аллегорическими фигу- 
рами и другими скульптурными украшенями, еъ лежачею фигурою умерша- 
го, передъ которой два ангела откидываютъ завфсу. Исполнеше нигдЪ не 
возвышается надъ уровнемъ обыкновенныхъ работъ того времени. Въ этомъ 
же родф гробницы Фамили Дураццо и памятникъ умерщвленнаго въ 1347 г. 
Людвигомъ венгерскимъ короля Карла— въ церкви санъ. Лоренцо; потомъ, 
памятникъ королевы Марш венгерской, матери короля Роберта (-- 1323), въ 
церкви 5. Магта Фоппа геотпа. Лучшимъ образчикомь стилй веъхъ 
этихъ изваянй можетъ служить статуя матери несчастнаго Конрадина, им- 
ператрицы Елисаветы— во двор монастыря дель Кармине’ (фиг. 151). 
Она держитъ въ рук® м®шокъ съ деньгами, которыми папраено пыталась вы- 
купить жизнь своего сыша. 

Въ началь Х\’ вфка этоть стиль развивается до большей жизненности; 
особенно въ фигурахъ и статуяхъ умершихъ начинаетъ высказываться болЪе 
тонкое понимаше натуры. Къ этому времени относится великольиная гроб- 
ница работы Андреа Чиччоне (А. С!1есюпе), которую въ 1414 г. 1эан- 
на | соорудила себЪ и своему брату, королю Владиславу, въ церкви 5. @10- 
уапп: а сагБопага. Эта гробница прекрасно исполнена и очень эф- 
фектна въ общемъ, но фигуры четырехъ добродЪтелей по угламъ ея тяжелы 
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`въ формахъ, съ широкими лицами и большими головами; драпировки метами 
прекрасно наброшены. Повыше, въ большой круглодужной ередней и узкихъ 
остродужныхъ боковыхъ нишахъ, помфщены сидяч!я статуи королевы и коро- 
ля — осанистыя фигуры, въ етильныхъ драпировкахъ, но съ нфеколько без- 
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жизненными лицами. Еще выше, тоже въ большой круглодужной нишь, по- 
ставленъ саркофагь съ покоющеюся на немъ фигурою умершаго, и наконецъ, 
на самомъ верху, фигура короля повторена въ третй разъ, но уже въ конной 
статуф, которая и завершаетъ все сооружеше. Такимъ образомъ и здъеь, 
такъ же какъ и въ Верон®, самопрославлеше властителей ведеть къ преоб- 
лалашю въ ваяши личнаго, портретнаго элемента. Тому же художнику при- 
надлежитъ надгробный паматникъ сенешаля Сердяани Карачголо, поставлен- 
ный въ 1433 г. въ клироеной капеллв той же церкви. Внизу у столбовъ, 
поддерживающихь гробницу, стоять три рыцаря въ богатомь вооружеши; 
фигуры нфеволько широки и приземисты, съ портретообразными головами, 
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средняя съ бородой. На етфнныхъ пилястрахъ двф намя мужекя фигуры, ВХ &% ы: 


колонною и башнею; волосы на голос® и бородЪ вызолочены. Надъ вефм = 


эгимъ возвышается надставъ съ двумя летящими ангелами съ гербами въ ру- 
кахъ; по угламъ надстава—ф1алообразные столбы съ довольно поередствен- 
ными аллегорическими фигурами, а на верхней его площади — очень харак- 
терная, хотя пе совефмъ свободная въ положенш, стоячая фигура умершаго; 
подл% нея сидятъ два льва. Памятникъ этотъ нельзя пазвать изящиымъ, но 
онъ интересень потому, что обозначаеть переходъ къ стилю возрождемя. 
Этотъ переходъ еще виднфе въ прекрасно обработанной фигур® папы Инно- 
кентия Г\, на гробвиц® его въ сЪверномъ поперечномъ кораблф собора — 
навфрно произведени уже Х\" ст. Оживленное и при этомъ внушающее по- 
чтеше лицо папы совершенно соотвфтетвуетъ предетавлению объ этомъ энер- 
гическомъ 1ерархЪ. 


Кромв этихъ гробниць, пластическя произведешя въ Неаполф весьма 
р®дки. Рельефныя изображешя изъ житя св. Екатерины, на балюстрад® 
хоръ въ церкви санта-Кьяра, интересны какъ грашозныйше образчики стиля 
ХЕ\ вЪка, такъ же наивно и ифжно исполненныя, какъ работы Фьезоле. 
Фигуры эффектно отдЪляются отъ чернаго фона и ласкаютъ глазъ зрителя 


изяществомъ положенй и плавными лишями драпировокъ. При этомъ темы . 


скомпонованы свфжо и изложены живо. Того же времени екульптурныя ук- 
рашешя на мраморной каоедр® (въ той же церкви, на лфво отъ 
входа). Она подперта четырьмя колоннами, утвержденными на красивыхъ 
лежащихъ львахъ. На парапет® нфеколько рельефныхъ изображен изъ жи- 
п1я мучениковь— наивно простыя, не совсЪмъ свободныя работы, значитель- 
но ниже рельефовъ на хорахъ. Наконецъ, слфдуетъ упомянуть здЪеь о 
екульптурахъ на порталф собора, какъ о произведешяхъ исхода средневфко- 
вой эпохи (по надписи, отъ 1445 г.). Фигуры поразительно коротки, съ 
широкими лицами и въ тяжело наложенныхъ лрапировкахъ. Но въ фигурахъ 
играющихъ на инструментахь ангеловъ, помфщенныхъ въ фронтонпомъ пол$, 
много естественной гращи, — и цълое получаетъ фантастическую прелесть отъ 
смфлаго сочеташя въ немъ несовсфмъ вфрно понятыхъ формъ сЪверной го- 
тики съ пестрымъ живописнымъ произволомъ юга и натуралистическими 
требовашями начинающейся новой эпохи. 


ВНИГА ЧЕТВЕРТАЯ. 


ВАЯН!Е НОВАГО ВРЕМЕНИ. 


ЧЮБЕЕ, ИСТОРИЯ НЛАСТИВИ. 


ГЛАВА 1. 


ИТАЛЬЯНСКОЕ ВАЯНЕ ВЪ ХУ СТОЛЬТИИ. 


Противоположность между новою эдохою и средними вЪвами. — ПШереворотъ, пропсшедш!й 
въ искусствз. — Живопись и пластика. — Ване архитектуры. — Тосканск!е худож- 
ники: — Якопо делла Кверч!а и его послфдователи. — Лоренцо Гиберти. — Его первая я 
вторая двери баптистеря во Флоренщши, — Брунеллески. — Донатезло и его главиЪйшия 
произведения. — Лука делла Роба. — Его терракотты. — Ученики Луки. — Послдователи 
Донателло: Андрея Веровк!о, Антон!о Поллайоло и друме. — Ваятели изъ мрамора: Антон!о 
Росселини — Мино да Ф!езоле — Бенедетто да Майяно п друге. -- СЛенск!е ваятели. — 
Художники въ остальныхъ частяхъ Итал!и: Венещанская шкота — Ломбарды 
(Тошфаг@!) — Падуанская школа. — Ваяше въ Верон®, Пави и другихъ мфстахъ верхней 
Итали. — Римск:е взятели. — Неаполь. 


ачало Х\’ стольтия обозначаеть для всей Европы наступлеше новаго 
времени. Средше вЪка были эпохою восторженнаго вфровашя; теперь 
начинается эра не менЪе одушевленнаго изелфдовашя. Люди утоми- 
лись идти завЪтною колеей преданя и во имя догмата церкви заглушать въ 
себЪ всяюй порывъ любознательности. Во вефхъ пробуждается потребность 
знашя. Добытое средневЪковою ученостью было лишь’ масеою смутныхъ 
представлешй, ‘приведенныхъ схоластикою въ хитросплетенныя` системы. ° 
Настоящее, научное знаше было недостижимо, потому что была отнята 
всякая возможность свободнаго наблюдения. Надобно прочитать т$ нелф- 
пыя басни, которыя въ средневЪковыхъ сочинешяхъ о животныхъ (ВезИаги 
пли РВуз10]02из) выдавались за нъуто въ родф сокращенной зоологи и, не- 
смотря на очевидное противорье съ дЪйствительностью, повторялись, не 
вызывая опроверженя; надобно вспомнить, какъ строго запрещалось тогда 
вскрывать челов ческе трупы и какой опасности подвергали свою жизнь ана- 
томы, осмфлившиеся нарушить запрещене, — и тогда станетъ яено, 
что истинное, основательное знаше было немыслимо въ средше вЪка. И не 
удивительно: природа была подъ запретомъ, въ опал, —и завфсы, её скры- 
вавшей, не осмЪфливалась приподнять ни одна рука, не дерзалъ проникнуть 
ни одинъ глазъ. 
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Но такое неестественное состояне могло продолжаться лишь до тЪхЪ 
поръ, пока не утратилъ своей силы тотъ напряженный спиритуализмъ, ко- 
торый составляетъ главную характеристическую черту цвЪтущаго пер!ода 
среднихъ вЪковъ. Ни люди въ отдфльности, ни цфлые народы не въ состо- 
янш долго выдерживать такой экзальташи чувствованй: скоро начинается 
реакщя дЪйствительности на фантазю, природы на предаше. Мы видфли, что 
признаки такого воздЪйств!я стали появляться въ произведеняхъ пластики 
окодо половины четырнадцатаго столь!я и постоянно множились къ концу 
эпохи. Движене было медленно, но непрерывно, а потому неудержимо. Сна- 
чало оно привело лишь къ распущенности средневЪковаго пластическаго сти- 
ля: стала замфтна шаткость въ способЪ выражешя, несогласность между за- 
мысломъ и исполненшемъ; но кореннаго преобразовашя еще не послфдовало. 
Было, правда, нфеколько художниковъ, опередившихъ свое время, которые 
склонялись къ рфшительному реализму; но ихъ было еще слишкомъ немного 
и, въ добавокъ, они еще слишкомъ мало помышляли объ оеновательномъ 
изучен!и природы, а были довольны и тЪмъ, что могли её чувствовать 
и только приблизительно подражать ей своимъ рЪзцомъ. 

Смутное доселЪ стремлене выработывается въ течени ХУ’ вЪка до ясной 
опредфленности и становится господетвующимъ направлешемъ. Этою побт- 
дою оно не было, однакожь, обязано какому нибудь внфшнему событию. 
Правда, что, какъ это обыкновенно бываетъ, общее настроеше времени на- 
шло себф поддержку въ рядЪ великихъ открыт и переворотовъ; но они 
сами были большею частью лишь симптомами той же, сдфлавшейся неудер- 
жимою, потребности знашя и могли способетвовать побЪд? новаго направле- 
шя, ускорить её, но обязательную для вефхъ законность получило лишь то, 
что было доселЪ добыто въ тиши усимями отдфльныхь лицъ. Подобно 
метеору явился во Фландри Губертъ ванъ-Эйкъ съ новою живописью (пре- 
дупрежденный, правда, Кло Слутеромъ въ скульштур$), и эта живопись, 
выражая прежшя идеи въ новыхъ формахъ и съ помощю новыхъ техниче- 
скихъ премовъ, внесла въ искусство новый элементъ, долженствовавиий 
совершенно преобразовать его въ послёдетви. Ванъ-Эйкъ такъ вЪрно уго- 
датъ свое время и его стремленйя въ самой ихъ сущности, что неудержимо 
увлекъ вефхъ за собою и почти на цфлое столье впередъ предначерталь 
пути не только живописи, но и сЪвероевропейской пластик®. И какъ посто- 
янно случается въ подобныя эпохи — что повеемфетно дремлющая потреб- 
ность пробуждается одновременно въ разныхъ мЪетахъ и принимаетъ форму, 
то же случилось и теперь. Итальянское искусство вступило на новый путь 
по меньшей мЪрЪ такъ же рано, какъ и сЪверное, и въ Итали тоже пластика 
указала дорогу живописи и сначала руководила ею, а потомъ въ свою 
очередь уступила ей первенство. И то и другое было естественно. Если ху- 
дожественная эпоха, руководившаяся преимущественто спиритуалистическими 
внушевшями и чувствомъ, начинаетъ стремиться къ ясности и опредфлен- 
ности формы, то первые шаги въ этомъ направлеши дЪлаются пластикою. 
Въ ней первой, какъ создающей свои образы изъ твердаго матерала, возни- 
каетъ потребность доводить ихъ до жизненной правды. Она начинаеть из- 
мфрять, изелфдовать организмъ, разлагать его на составныя части, — и 
не останавливается до т5хъ поръ, пока не уяснитъ себЪ вполнф веего его 
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склада. Въ ‘такя эпохи, живопись обыкновенно принимаетъь выжидательное 
положеше, но тотчасъ же усвоиваетъ-себЪ результаты, добытые пластикою, 
и учитея у нея округлять свои фигуры и отдЪлать ихъ отъ задняго плана, 
на которомъ онф прежде казались какъ бы наклеенными. Потому-то почти 
всегда живопиеь совершениЪе тамъ, гдЪ она находить себф опору въ образ- 
цовой пластикъ. 


Почти до 1450 г., во глав художественнаго движения въ Итали стояла 
пластика; но тутъ воспрянула и живопись и такъ быстро опередила свою пред- 
шественницу, что та была вынуждена ограничиться небольшимъ кругомъ за- 
дачь. ГлавнЪйшими изъ нихъ становятся съ тЪхъ поръ — надгробный памят- 
НИКЪ и одиночная статуя; потомъ —каоедры, порталы, канделябры, чаши для 
святой воды и купели, иногда и алтари, хотя въ украшеши ихъ скоро беретъ 
верхь живопись. Что живописи, какъ искусству христанскому по преиму- 
‚ществу, достается и теперь главная роль — это понятно само собою. Она 
лучще и скорЪе пластики можетъ нпокрыть большое проетранетво своими изо- 
браженями, заинтересовать ими, возбудить любопытетво. Кром% того, разно- 
образе красокъ даетъ ей возможность передавать и душевныя движешя, 
какъ они отражаются на лицф. ВзвЪфеивъ все это, мы не должны удивляться 
тому, что гкульштура не получила въ новфйшемъ искусствЪ  большаго зна- 
чешя и не достигла до боле рЪшительнаго дЪйствия. Какъ несомнЪнно то, 
что у Грековъ пластика была первенствующимъ искусствомъ, а живопись вто- 
ростепеннымъ, такъ необходимо должно было, въ новфйшее время, устано- 
виться обратное отношеше между обоими искусствами. Никто однакожь не 
рьшится назвать за это античную живопиеь или новЪйшую пластику незна- 
чительными или ничтожными. 


Особенно сильное содЪйстве самостоятельному развито итальянской 
скульштуры въ этотъ перюдъ оказала новая форма архитектуры. Ваяше по. 
стоянно приходило здЪеь въ неизбфжное столкновеше съ строемъ готиче- 
скаго зодчества. Формы и законы этого зодчества, отводившаго ваяшю лишь 
опредфленное мфето въ скупо отмБренномъ пространствЪ, были враждебны 
той самостоятельности, которой добивалось каждое произведеше итальян- 
ской скульптуры со времени Никола Пизано. Это повело къ послабленю 
сперва архитектоническихъ, а въ послфдетви и пластическихь началъ. Оба. 
искусства шли каждое своею особою дорогою и соединялись только внЪфш- 
нимъ образомъ и какъ бы случайно. Теперь стало иначе. Возрождеше, 
усвоившее себЪ античную архитектурную систему, создало для пластики 
особыя, прекрасно обрамленныя площади на фризахъ, цоколяхъ, стфнахъ, 
въ нишахъ, фронтонахъ и завершеняхъ выдающихся частей. На такихъ удоб- 
ныхЪ мфстахъ пластическое произведене могло раскрыться въ полной кра- 
сот, могло удержать за собой самостоятельное значеше, стать въ прамую 
противоположность къ архитектур$ и черезъ это соединиться съ ней въ об- 
щемъ гармоническомъ эффектЪ. Новыя произведенгя приняли оттфнокъ пла- 
стической опредфленноети античныхъ изваяй и то, что итальянская пла- 
стика досель лишь смутно предчувствовала, но чего она усиленно добивалась, 
не смотря на невыгодныя условия, было ею достигнуто теперь, когда судьба 
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стала ей благоприятна и потребности времени совнали съ ея собственными 
задушевными желашями. *^) 


1. Госканевке художники. 


Тосканекая иластика Х\ ет. связывается незамфтными переходами съ 
изаетикою предшествовавшей эпохи. Именно въ Тосканф, болЪе нежели гду 
нибудь, средневфковое ваяше послужило почвою для дальнфйшаго развития 
этого искусства. Мы видЪфли, что уже Никола Пизано, опираясь на античные 
образцы, пытался внести новое оживлеше въ пластику: но средневфковое 
настроеше чуветва и христ?анское содержане темъ еще такъ сильно сопро- 
тивлялиеь этому направлешю, что уже художники послфдующаго поколфшя, — 
и первый, сынъ Никола, Джтювани, — должны были опять отказаться отъ 
него. Но античныя предашя прирождены Итальянцамъ. То, чего прежде 
одиноко домогалея НиколА Пизано, становится въ начал ХУ ст., пред- 
метомъ общихъь стремлешй. Объ руку съ изучешемь древнихъ писате- 
лей, которому еъ такимъ жаромъ стали предаваться со временъ Петрарки, — 
шли старашя художниковъ сдфлать произведешя древняго искусетва исход- 
ною точкою новаго. Франческо Скварчтоне Фздилъ въ Грецтю для того, чтобы 
привести оттуда античныя изваяня и положить ихъ въ основу изучешя пла- 
стическаго искусотва. Брунеллеско и Донателло неутомимо отыскивали и 
изучали остатки классическаго Рима, слфдетыемъ чего было совершенное 
преобразоваше первымъ архитектуры. Это преобразоваше должно было отра- 
зиться и на пластикЪ, уже по причинф ея близкой связи еъ архитектурой; 
но болфе всего способствовали обновлению ея та сила и та прочность, кото- 
рыхъ уже прежде достигли художническое чувство и индивидуальная само- 
стоятельность художниковъ. Мы видфли, что уже въ ередыйя вФка произведе- 
шя искусствъ цфнились въ Италш не столько изъ уважешя къ ихъ религоз- 
ному зизченшю, сколько изъ уважешя къ таланту и извЪетности проязвед- 
шихЪ ихь художниковъ. Итальянцы привыкли судить о произведеняхъ искус- 
ства по ихъ художественным» достоинствамъ. Глазъ ихъ прюобрфаъ на- 
выкъ, суждеше изощрилоеь, одобреше и порицаше понимающей искусство 
публики возбужало соревноваше художниковъ. Если одннъ изъ вихъ произ- 
водить что нибудь замфчательное, привлекавшее оригинальностью или новиз- 
ною, то его произведеше обращало на себя общее внимаше; его достоин- 
ства признавались всЪми, и вызывали въ другихъ художникахъ желане срав- 
ниться съ нимъ, превзойти его. Такимъ образомъ подготоваялся путь къ 
дальнфйшему, боле и болфе смЪфлому развитию. 


Не смотря, однакожь, на изучеше античныхь образцовъ, вмяве ихъ на 
тогдашнюю пластику было далеко не такъ рЪшительно, какъ на современ- 


*) Пояснительные рисунки мы всё ещё почти искаючительно дозжны завмотвовать изъ 
богатаго собрашя изображенй (не всегда впрочемъ достаточно характерныхъ) во 2-мъ том 
Бюма 4еПа зоПрёшга, Чиконьяры. 
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ную архитектуру. Римекое искусство пов.ияло, кажется, всего болфе только 
на одну отрасль пластики—на рельефъ, и вмяве это оказалось неблаго- 
праятнымь, потому что повело къ переполненности и картинному углубле- 
шю рельефа. Правда, что нфкоторые ваятели продолжали еще обработывать 
рельефы пластически-просто, какъ того требуетъ этотъ родъ скульштуры. 
Но скоро даже и первоклассные мастера уступили господствующей наклон- 
ноети къ живописной манерЪ и начали давать своимъ рельефамъ такую пер- 
спективную глубину, таше пышные ландшафтные и архитектурные задше 
планы, что они кажутся скорЪе написанными кистью, чмъ изваянными р 
цомъ. Такимъ образомъ настояний характеръ рельефа утратилея на пфлыя 
стольия. Живописный элементъ получилъ скоро перевъсъ и въ круглыхъ 
изваяшяхъ. Правда, что фигуры стали круглфе, жизненнфе, чфмъ фигуры 
средневЪковой пластики; но драпировки почти совсЪмъ теряютъ прежнюю 
простоту и гращозность складокъ, онф становятся тревожны и обреме- 
няютея излишними мелочами. Реалистичееюй емыель еще не умЪетъ 
найти художественной мЪры и, стремясь къ возможно точному воспроизве- 
уенно дЪйствительности, рзко обозначаеть каждую черту ея. Въ иныхъ 
скульштурныхь произведешяхъ этого времени — именно въ произведеняхъ 
тосканской школы — чувствуется нЪкоторая родственноеть съ современ- 
нымъ имъ фламандекимь искусетвомъ. Довольно вЪроятно, что вмяше его 
было занесено въ Итално сЪвероевроцейскими художниками. Объ одномъ 
значительномь кёльнскомъ художникЪ, работавшемь въ Итажи въ 
концф Х\ стольия, разсказываеть самъ Гиберти (@ВФегИ) и не находить 
ему довольно похвалъ *), По его словамъ, кбльнскаго мастера можио по- 
ставить на ряду съ древними греческими художниками; головы и нагое тЪло 
онъ лЬпилЪ съ мастерствомъ достойнымъ удивлешя, только фигуры выхо- 
дили у него немного коротки. Въ послдетви, онъ къ сожалфню отказался 
отъ искусства и удалился въ пустыню, чтобы провести остатокъ дней сво 
ихъ въ пост и гокояни (чего, сказать мимиходомъ, никогда не пришло бы 
въ голову итальянскому художнику). Но если и допустить, что сЪверо- 
европейское вляне дало толчокъ реалистическому движению, то всб таки 
это движенше уже и безъ того подготовлялось въ Тосканф. Подробное и все- 
стороннее изучеше всфхъ явлешй, наслаждеше въ воспроизведеши вефхъ 
формъ, каюя только можно было схватить глазомъ — вотъ основы, на ко- 
торыхъ самостоятельно развилась новЪйшая пластика, благодаря трудамъ 
цфлаго ряда дЪятельныхъ художниковъ. 


Первымъ изъ этихъ тосканекихь мастеровъ былъ Якопо делла Квер- 
ч!а (Тасоро 4еЙа Оцегса, 1374—1438) названный такъ по мфету сво- 
его рождешя, м5стечка близь Слены. Его отецъ, Пьетро д’Анжело, былъ 3з0- 
лотыхъ-дЪлъ-мастеръ, и, кажется, обучилъ своему мастерству и сына. Но 
Якопо принадлежаль къ числу людей, самостоятельно прокладывающихъ 
себЪ дорогу. Онъ отличался остроужемъ и даромъ изобрфтешя, и силою 
собетвеннаго тазанта нашель переходъ отъ повсемфетно принятаго стиля 
среднев®ковой эпохи къ новому, болфе свЪжему воззръню на природу. Этотъ 


*) Зесопйо Сотшеп{. ХГУ (е4. Гетопиег. Егепее 1846). 
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новый взглядъ проявляетея ръшительнымъ образомъ уже въ самыхъ ран- 
иихЪ произведеняхь Якопо, какъ напр. въ гробниць Илари дель-Каретто 
(-- 1405 г.) въ Луккекомъ соборф *). Лежащая статуя умершей, мягко 
и стильно обработанная, напоминаетъь еще прежний способъ представления; 
но шаловливые наме геши съ толстыми гирландами изъ плодовъ, изваянные 
на сторонахь саркофага (изъ которыхъ одна находится въ галлерез ео! 
0171 во Флоренции) — мыель совершенно новая, почерпнутая въ античномъ 
искусств. Въ 1408 г. мы находимъ Якопо въ ФеррарЪ, гдЪ онъ работаетъ 
надгробный памятникъ и статую Мадонны. Въ слфдующемъ году, онъ быль 
приглашенъ въ Сену, для украшешя скульптурами фовтана на Р1ахжа. Че] 
гашре; но приступилъ къ работ$ не ранфе 1412 г. и окончиль её только 
въ октябрь 1449 ,.**). ПосрединЪ фонтана онъ изваялъ Мадонну, окружен- 
ною восьмью фигурами добродфтелей, и рельефы: сотвореше прародителей, 
изгнаше изъ рая и разныя эмблемы, имъющя отношеше къ городу. Новый 
стиль выразилея въ этихъ изваяшяхъ во всей полнотЪ. Фигуры превосходятъ 
върностью природ всЪ ирежшя; рельефныя композищи отличаются просто- 
тою, ясностью и живостью. Съ какимъ сочувстыемъ было принято это пре- 
красное произведеше, доказ аваетъ прозваше «Че!а Роше», которымъ былъ 
за него награжденъ художникъ. Ближе къ средневЪковой манерф — два ре- 
льефа на бронзовой купели въ ц. ев. Поанна, въ (Сленф (исполн. въ 1447). 
Они представляютъ рождеше и проповЪдь Тоанна Предтечи и оба отличаются 
прекрасною, мягкою обработкою одеждъ, а первый, кромф того, провосход- 
нымъ разуфщешемь фигуръ и наивностью изложешя. Остальные рельефы 
на купели были поручены другимъ ваятелямъ, чтобы не отрывать Якопо 
отъ отдфлки фонтана. Въ одномъ изъ придфаовъ Сленекаго собора (въ при- 
двлф св. Тоаниа) можно видЪть мраморную купель съ рельефами работы Яко- 
по, превосходными по нфжному чуветву стиля и, особенно, по моделировк$ 
нагого тфла, доведенной до совершенства. База купели украшена красивымъ 
фризомъь съ фигурами гешевъ. Въ 1422. г. Якопо исполниль алтарь съ. 
Мадонною и четырьмя святыми для церкви 5. Егеапо въ Лукк%; рельеф- 
пыя сцены изъ жизни святаго принадлежать, по свидЪтельству надписи, 
также рЪзцу этого художника. Въ статуяхъ онъ придерживался прежняго 
стиля, особенно въ обработкЪ драпировокъ; но стиль рельефовъ мягче. Сюда 
относятся также два надгробные камня, помфченные 4416 годомъ ***). Во 
Флоренц!и, Якопо принималь учает!е въ конкуреЪ на исполнеше дверей 
для баптистемя (какъ извЪетно, оно было поручено Лоренцо Гиберти); 
ему же приписывали грандюозную композищю на старомъ порталБ сЪверной 
стороны тамошняго собора, изображающую Богоматерь, возносимую анге- 
лами +); но не смотря на сходство стиля композищи съ его стилемъ, это 
мн-ше было въ послфднее время отвергнуто, на основаши документовъ --1). 


*) Срисов. у С1совпата. 11, табл. 3. 


*#) Уазагь е4. Тешопиег 11, 26. Отдёльныя Фигуры срисов. у ФАр1псоигь, 
бси]рё. табл. 33 Фиг. 11 и 12; табл. 38, иг. 13 и 14. 


***) Срисов. у С1сорпага П. табл. 3. — 1) Тахъ же, табл. 50. 


+) Бальдинуччи приписываеть композишю ваятелю Нанни ди Банко (Мапи! 41 
Вапсо). Ср. Уаваг! е@. Гетоп. ПТ. стр. 25. 
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Въ 1425 году, Яконо былъ приглашень въ Болонью для украшешя 
скульитурами тглавнаго портала церкви св. Петромя. Въ этихъ извая- 
шяхъ *) онъ доводитъ новый стиль до полной свободы. Удерживая мягкий 
изгибъ въ драпировкахъ и ясность иетинно-рельефнаго стиля, онъ соединяетъ 
съ этимъ живое изображеше и правильную, вЪрную природБ моделировку. 
Этими достоинствами преимущественно отличаются десять рельефныхъ изо- 
браженй изъ Библи, на дверныхъ косякахъ (фиг. 452). Рельефныя грудныя 
фигуры пророковъ и сивилль, во 
внутреннем скошенномъ: угчубие- р | 
ни двери, чрезвычайно характер- \ 5 50 
ны; менфе значительны, но всё таки : и 
изящны — Мадонна и два епископа, 
въ полф арки, и пять рельефовъ на 
архитравз. Всё же скульптурное 
убранство портала, взятое въ цз- 
ломъ, есть полнфйшая побЪфда но- 
ваго стиля, мастерское создане 
Якопо и одно изъ самыхъ свЪжихъ 
и привлекательныйшихь произведе- 
нй того времени. Какъ прежде то- 
сканске художники, трудивииеся въ 
Болоньи и другихъ мЪетахъ, перене- 
ели стиль Уи ХУ столбтий въ с5- 
верную Италию, такъ теперь работы 
Якопо проложили туда путь новому 
направленю. Въ заключеше слЪ- 
дуетъ упомянуть о небольшом, рас- т. 152. 9 ва Брври, 
крашенномъ рельефф изъ терракоты 
въ форм медальона, приписываемомъ съ большою вЪроятностью Якопо. 
Этотъ рельефъ сохраняется въ берлинскомъ музеф и представляетъ Ма- 
донну съ младенцемъ. 


Вляше делла-Кверча видно въ двухъ профессорскихъ надгробныхъ па- 
мятникахъ, въ клироеномъ обходЪ церкви 5. С!асошо тасотоге, въ Бо- 
лоньи. Расположеше частей въ нихъ то же, какъ и въ прежнихь памятии- 
кахъ этого рода (ем. выше. стр. 391), но съ измфненями во вкусЪ возрож- 
дешя. ПростЪйшй изъ обоихъ, особенно замфчательный благороднымь сти- 
лемъ фигуръ, поставленъ съ 1439 г. профессору медицины Никола Фава. — 
Поелфдователемь Якопо былъ также и поселивиийея въ Болоньи вая- 
тель-Никола деллАрка ( — 1495), прозванный такъ за скульштурныя 
работы на ракЪ (агса, агсВе) св. Домепика, въ церкви 5. Нотепгсо. Мно- 
пя изъ прелестныхъ статуэтокъ на крышк® были исполнены имъ около 


®) Си. С1сорпога Ш табл. 1. Сравн. ЗеиНиге 4еПе рог{е 4: $. Ретово ш Во]опка, 
риЪЬ]. Ча б1изерре @итага1, соп Пиз. 4е] шагсвезе У1тх. Оау!а. Во1окпа 1834. 
Болонск!я скульптуры были исполнены художникомь вЪроятно между 1430 и 1435 г,, тавъ 
вавъ въ посавднемь году мы находимъь Якопо опать въ С1ен. 


' 
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1499 г. *). Раньше этого (цоелЪ 1458 г.), онъ вылфийль горельефъ (рас- 
крашенный) Аннибала Бентивольо въ канеллЪ, принадлежавшей этой фамилии, 
въ перкви 5. С1асошо, въ Болоньи. Умершй (фигура въ натуральную ве- 
зичину) предетавленъ скачущимъ верхомъ на сильномъ конф. Менъе значе- 
шя имфетъ большое горельефное изображеше Мадонны изъ терракоты, сдЪ- 
ланное художникомъ въ 1478 г. для ратуши (ра!алто раЪЪИсо) города 
Болоньи. 

Основателемь скульитуриаго стиля въ Флоренщи былъ современникъ Квер- 
а, Лоренцо Гиберти (Г. @БЪфеги, 1384—1455 г.), тоже сынъ з0- 
лотыхЪ-дфлъ-мастера. Отправляясь, такъ же какъ и Квера, отъ прежняго 
образа представлешя, онъ спачала удерживаетъ яеное расположеше и изящ- 
ную текучесть драпировокъ, свойственныя готической эпохЪ; но глубокое 
_ уразумфше формы и боле совершенная выработка ея, даютъ его фигурамъ 
новую жизнь и превосходные мотивы драпировкамъ, обозначающее какъ строе- 
ше, такъ и движешя тфла. Отзывы готическаго стиля и результаты боле 
точнаго изучешя натуры и созерцашя антиковъ соединяются въ его произ- 


Фиг. 153. Принесеше въ жертву Исаака, Габерти. Флоренция. 


веденяхъ въ удивительную гармоню, въ которой строгость лин! смягчается 


*) Уавагь, её. Тешарли. ПТ, стр, 28. Прцивч. 2. 
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ныжностью чувства. Почти исключительно работая изъ бронзы, Гиберти 
отдвлываетъ свои произведеня съ такою оконченностью и такою тонкостью, 
которыя обличаютъ въ немъ прежняго золотыхь-дфлъ мастера. 


Онъ явился въ первый разъ въ 1401 г. на конкуреф, открытомъ город- 
скимъ управлешемь (з1етог!а) Флоренщи на исполнеше недостающих две- 
рей для баптистеря. Въ конкурс® принимали участе шесть художниковъ, въ 

томъ чиель Кверча и Брунеллеско. Предложенною задачею было — пред- 
ставить, въ одномъ изъ полей двери, принесеше въ жертву Исаака, и Ги- 
берти выполнилъ её удачнфе вефхъ. Его рельефъ (теперь въ галлере® десй 
О) отличается яеноетью и оживаенностью композищи (фиг 153); веъ 
услоня рельефнаго стиля соблюдены вполнф, складки драпировокъ изящны, 
нагое тфло вылфилено тшательно. Въ общемъ замфтно вмяше рельефовъ 
Андрея Пизано (стр. 390), но у Гиберти фигуры круглфе и введено н%- 
сколько болфе живописной перспективы. Этотъ рельефъ доставилъ Гиберти 
заказъ сЪверной двери баптистер!я. Такимъ образомъ упомяну- 
тый конкуреъ получиль такую же важность для развитя пластики, какъ 
быль важенъ для побфды новой архитектуры знаменитый конкуреъ, откры- 


Фиг: 154. Съ первой двери Гиберти. Флоренция. 


тый двадцать лЪтЪ спустя на куполь для флорентинского собора. Гиберти 
приступиль къ выполнению заказа въ 1403 г. и окончиль его въ 1424 г, 
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По образцу дверей Андреа Пизано, на дверяхь Гиберти предетавлены въ 
двадцати рельефахъ евангельешя событ!я (отъ рождества Спасителя до со- 
шествя св. Духа на апостоловъ), и сверхъ того евангелисты и четыре отца 
церкви. Гиберти и здЪсь еще не много удаляется отъ прежияго стиля: это 
особенно замЪтно по работф драпировокъ. Его рельефъ нЪеколько тЪенфе на- 
полненъ, развитъ нфеколько пространнфе, чЪмъ бфдные фигурами рельефы 
его предшественника, Андреа Пизано; но живость передачи, тонкость испол- 
нешя, равновЪе!е въ размфщени и составлеши грушть, разнообразе и есте- 
ственность движенй придаютъ этому произведешю прелесть юношеской свЪ- 
жести и художественной оконченности (фиг. 154). 


Одновременно съ этою работою, Гиберти отлилъ, въ 1414 г., для одной 
изъ нишъ въ церкви Ог зап МиВее, бронзовую статую 1оанна-крестителя— 
грандюзно задуманное произведеше, отличающееся строгостью рисунка и 
энерчею выражешя. Еели въ этой статуфз мы еще чуветвуемъ отзывы стиля 
прежней эпохи, зато въ другой статуЪ, св. Матеея *), оконченной художни- 
чомъ между 1419—1422 г. для той же церкви, новое направлеше выска- 
зывается уже рфшительно и, можетъ быть, даже нЪеколько преувеличенно 
въ мотивахъ драпировки, воторая наложена совершенно какъ тога римскихъ 
статуй. Свободифе и оконченифе третья его статуя — св. Стефана (въ той 
же церкви), которую поэтому слфдуетъ вфроятшо отнести къ позднЪйшему 
времени. По благородству рисунка, по изящному мотиву движешя, она при- 
надлежитъ къ числу произведешй, въ которыхъ красота новаго стиля выра- 
зилась съ наибольшею чистотою. 


Когда Гиберти окончиль первую дверь баптистерия, работа его возбудила 
такое удивлене, что ему тотчаеъ же поручено было исполнеше и остальной 
двери, Надобно предполагать, что онъ приступилъ къ работф немедленно и 
ВЪ главномъ окончиль её между 1427 — 1447 г. ЗатЪмъ было употреблено 
нфеколько лбтъ на передфлку, на аксесуары, позолоту и утверждеше усто- 
евъ, такъ что дверь была навфшена въ 1452 г. и художнику привелось еще 
дожить до счастья видфть её на мЪсть — па главномъ портал баптисте- 
ря**). Эта дверь Гиберти обозначаеть собою рьшительный переворотъ въ 
истори пластики. Гиберти чувствоваль себя стЪстеннымъ архитектониче-. 
скими рамками, не смотря на то, что онф не помфшали ему сохранить полную 
свободу въ композищяхь только что оконченной имъ первой двери. Совре- 
менное стремлеше къ живописному охватило и его съ неудержимою силою, 
такъ что десять большихъ четыреугольныхь полей второй двери онъ напол- 
нилъ сценами, развивающимися, подобно картинамъ, на нЪсколькихъ уходя- 
щихъ въ глубь планахъ, съ богатымъ ландшафтнымъ и архитектурнымъ зад- 
нимъ планомъ. Нфтъ сомнфня, что такое соперничество съ родственнымъ 
искусствомъ не могло не быть опаснымъ для пластики; однакожь руководи- 


*) Въ посл нее время её приписывали н%поторые ваятелю Микелоццо, но изъ довумен- 
товъ оказывается, что она дЪНствительно работы Гиберти. Сравн, Уазаг!, её ТГешопи 111. 
стр. 110, прих. 1 и стр. 132. 


*#) Рисунки вевхъ трехъ дверей въ |. аз1пто, е герое 4е] Ва его 41 Е/гепте. 
1821. Етепзе. $0]. 
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мая великимъ мастеромъ, она движется въ запрещенной сфер® съ такою не- 
подражаемою гращею, съ такимъ богатствомъ красоты и жизненности, что 
и протестуя противъ превратнаго направлешя, невольно увлекаешься пре- 
лестью произведешя. Къ этому надобно прибавить удивительную окоичен- 
ность лЪики фигуръ, текучесть драпировокъ, мягкую плавность лишй, въ 
которыхъ хотя и проглядываютъ мфстами античные мотивы, но которыя въ 
своей сущности вытекли веб-таки изъ собствениаго эстетическаго чувства 


Фиг. 155. Рельефъ со второй двери Гиберти. Фаоренщая, 


, 


Гиберти. Содержаще рельефовъ собтавляетЪ создаше человука. Перепектив- 
ное расположеше дало художнику возможность вмфщать въ одномъ пол в. 
сколько моментовъ одного и того же событя. Кокою-то праздиичною радоетью 
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дышать эти свЪяля композици, въ особенности т, задше планы которых 
предетавляютъ нарялныя архитектурныя формы въ стиль возрождешя. Въ 
идеальной одежлЪ, въ которую Гиберти облекъ свои фигуры, античные мо- 
тивы и плавныя лини готическаго стиля сливаются въ форму такого высо- 
каго изящества, что она остается единственною и образцовою въ течент 
цфлаго столфия. Ею вдохновлялись всф поздиЪйние художники, какъ жи- 
вописцы такъ и скульпторы, вплоть до Микельанджело. Но и т® немномя 
фигуры, которыя представлены въ современномъ костюм, какъ напр. блуд- 
ный сынъ — такъ благородно естественны, что гармонически сочетаются съ 
остальными. О мастерекой обработкЪ нагого тфла можно судить по рельефу 
сотвореншя прародителей: гращозная фигура Евы, несомая ангелами къ ве- 
личественно стоящему Создателю, — есть однаизъ многихъь поэтическихь 
чертъ, которыми такъ богато это благородное создаше художника. Нако- 
нецъ, нельзя не обратить внимашя и на прекрасныя статуэтки и грудныя 
фигуры въ рамф охватывающей дверь. 


Въ томъ же 1424 году, когда Гиберти началъ это главное свое произве- 
деше, имъ была исполнена прекрасная надгробная плита Лтонардо Дати, — 
вЪ среднемъ кораблф церкви 5. М. МоуеПа (плита сильно пострадала отъ 
ходьбы по ней). Потомъ, въ 1427 г., онъ окончилъ, заказанныя ему еще 
въ 1417 г. для купели церкви св. Тоанна въ (Лен, два рельефныя изобра- 
жешя: крещеше Спасителя и 1оаннъ-креститель передъ Иродомъ. Послфднй 
рельефъ полонъ драматическаго оживлешя; а въ первомъ особенно хороша 
фигура Крестителя, обращенная къ зрителю спиною; положеше простер- 
той руки, правда, не совефмъ свободно, но выразительно. За тфмъ слфдуетъ 
оконченная имъ въ 1428 г. рака для мощей св. Глацинта, украшенная пре- 
лестными ангелами, которые держатъ корону (рака сохраняется теперь въ 
галлереь 011%]). Другая рака — св. Зиновя, въ клиросф собора, была ис- 
полнена имъ въ 1440 г. На трехъ сторонахъь ея представлены сцены изъ 
жит!я святого, развитыя картинно съ богатымъ ландшафтнымь заднимъ пла- 
номъ. Красота фигуръ, свободно наброшенныя драпировки и истинно драма- 
тическое оживлеше придаютъ этимъ рельефамъ высокое значеше. Не менъе 
превосходны шесть парящихъ ангеловъ съ лавровымъ вЪнкомъ — на задней 
еторон® раки. Маленьшй бронзовый рельефъ на мраморной дарохранитель- 
ницЪ, въ церкви 5. М. Миоуа, изображающий Г. Христа на престол$, Бурк- 
гартъ считаетъ произведешемъ молодости художника: несмотря на нЪкоторую 
принужденность въ положени, фигура благородна и драпировка наложена 
изящно. 


Сродному паправленю принадлежать скульптурныя работы знамени- 
таго зодчаго — Филиппа Брунеллеско (1377—1446). Первая изъ 
нихЪ — бронзовый рельефъ: принесеше въ жертву Исаака (теперь въ галле- 
реф дес! О) былъ исполненъ художникомъ въ состязаши еъ Лоренцо 
Гиберти (фиг 156). Сходный съ рельефомъ послфдняго по композиции и об- 
работкЪ, рельефъ Брунеллеско отличается драматическою энермею, емфлыми 
раккурсами и етрогимъ натурализмомъ въ лЪикЪ нагой фигуры Исаака. Въ 
поелфдетвуи, Брунеллеско посвятилъ себя почти исключительно архитектур. 
Только разъ выступиль онъ снова па состязаше въ скульштур®, именно съ 
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Донателло, по поводу изваяннаго послфднимьъ большаго распятия. Брунел- 
леско порицалъ въ немъ выражече Спасителя и поэтому самъ вырфзаль изъ 
дерева распятие (его до сиуъ поръ можно видЪть во второй капеллф налфво 
отъ клироса, въ церкви 5. М. МоуеИа) — произвелеше, отличающееся бла- 
городнфйшими формами и уливительною глубиною чувства. 


И у 
О 


Фиг. 156. Принесеше въ жертву Исаака, Брунеллеско. Флоренщя. 


Новый стиль выразился во всей полнотЪ своего натурализма въ произве- 
дешяхь Донателло (Попаю 4 Вешо Вагёт, 1386—1468). Онъ тоже 
началь строгимъ изучешемь антиковь и это направлеше высказывает- 
ся въ его первыхъ работахъ. Но гармоническая плавность античныхъ 
формъ скоро становится для него невыносимымъ игомъ, которое онъ сбра- 
сываетъ, чтобы довести выражеше жизни и страсти до самой рЪзкой опре- 
дфленноети. Питая отвращене ко всему, что могло бы показаться только 
рутиной, онъ пренебрегаеть плавностью лин, тихимъ въящемъ красоты, и 
съ безнощадною рЪакостью изображаеть неукротимую силу страстей. По 
энергя и правда выражешя придаютъ его емфлымъ создашямъ такую увле- 
кательность, они такъ вЪрно угадываютъ настроеше времени, что скоро за- 
темняютъ собою болЪе кротыя творешя Гиберти. Донателло представляетъ 
такое же явлене, какъ Дятовании Пизано до него, и Микельанлжело посл 
него. Вмянше его было тЪмъ сильнфе, что чиело его произведешй во Фло- 
ревци и верхней Итали было значительно и что веф они были замфчательны 
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по своей художественности. Къ этому падобно прибавить его чрезвычайную 
многосторонность, такъ какъ онъ съ одинаковымь искусствомъ разработы- 
валъ священныя и свЪтемя темы, компоноваль рельефы, ваялъь болышя и 
маленькя статуи изъ мрамора, дерева и бронзы, изготовляль съ неутоми- 
мымъ прилежашемъ изображешя святыхъ, надгробные памятники и портрет- 
ныя фигуры. Его страсть къ изученю антиковъ была такъ же сильна, какъ 
и его стремлеше къ постоянному совершенствованию себя. Неумъренныя по- 
хвалы, которыя расточали ему Падуанцы во время пребывашя его въ ихъ го- 
родф, заставили его сказать, что ему пора воротится во Флоренцию, иначе 
онъ, пожалуй, позабудетъ всё, что знаетъ, и что критика Флорентинцевъ при: 
несетъ больше пользы искусству, чЪмЪ похвалы Падуанцевъ. Нътъ сомнф- 
шя, что критическая разборчивость Флорентинцевъ, была очень дЪйствитель- 
нымъ поощрешемъ для всЪхъ старательныхъ художниковъ. 


Къ самымъ раннимъ работамъ Донателло принадлежить выефченный изъ 
песчаника рельефъ Благовфщешя, въ правомъ боковомъ кораблф церкви. св. 
Креста (5. Сгосе) во Флоренц!и. Относительно благородства и грации, 
этотъ рельефъ не уступаетъ произведешямъ Гиберти. — Прелестны также 
фигурки пляшущихь дфтей, на мраморныхь рельефахъ съ парапета собор- 
ныхъ хоръ (теперь въ галлереф Чезй 01 1*)). Въ этихъ рельефахъ, при чрез- 
вычайной живости движений и выражения, съ особенною ясностью и ловкостью 
передана пляска хороводомъ, причемъ передшй рядъ пляшущихъ почти совер- 
шенно отдфляется отъ площади рельефа. Наивность и свЪжееть чувства, ко- 
торымъ оживлены эти композици, выкупаютъ всб, что въ нихъ есть неизящ- 
наго и преувеличеннаго. СкучениЪе, тревожнЪе и менъе гращозны рельефы 
такого же содержашя на наружной каоедр® въ соборь въ Прато (которую 
Донателло работалъь вмфетф съ Микелоццо, посл 1434 г.), но и ВЪ НИХЪ 
есть нфеколько прекрасныхъ мотивовъ. Какое направлеше приметъ его ис- 
кусство, Донателло показаль уже съ самого начала, въ вырфзанномъ имъ 
изъ дерева распятш, о которомъ его другь —Брунеллеско, сказалъ, что онъ 
видитъ на немъ не распятаго Христа, а прибитаго къ кресту мужика. Это 
раепят!е находится въ капель Барди, въ церкви 5. Сгосе. 


ВеЪ остальныя работы Донателло исполнены имъ изъ бронзы, такъ какъ 
и онъ, подобно большей части современныхъ ему флорентинскихъ художии- 
ковъ, особенно любилъ эту отраель пластическаго искусства. Этотъ переходъ 
отъ мраморной скульптуры, преобладавшей въ предшествовавшую эпоху, къ 
бронзЪ, не лишенъ глубокого значеня, ибо именно бронза, болЪе чфмъ всяк 
другой матерьяль, пригодна служить средетвомь выражешя для рЬзкого и 
отчетливаго натурализма, тогда какъ для формъ, понятыхъ болфе идеально, 
гораздо удобнфе мраморъ. Изъ большого количества работъ, исполненныхъ 
Донателло для Флоренщя, мы сначала назовемъ нЪеколько статуй, частью 
изваянныхъ изъ мрамора, частью отлитыхъ изъ бронзы. ДвЪ мраморныя ста- 
туи апостола Петра и евангелиста Марка, въ церкви Ог зай Меве!е—хо- 
рошо иеполненныя, оживленныя фигуры, которыя однакожь никакъ нельзя 
приравнивать къ идеальнымъ изваяшямъ Гиберти въ той же церкви. Но юно- 
шееки мощная, воинственная фигура св. Георгя (тамъ же), изваянная тоже 
изъ мрамора, удалась ему какъ нельзя лучше и есть одна изъ прекраснй- 
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шихь и благороднЪйшихъ его статуй. Для фасада соборной колокольни 
онъ изваялъ изъ мрамора три статуи, которыя должны изображать святыхъ, 
но въ дЬйствительности суть живые портреты знакомыхъ или друзей худож- 
ника. Одна изъ статуй, особенно поражающая евоимъ рЪзкопортретнымъ ха- 
рактеромъ, знаменита подъ назвашемь «плфшивой головы» (Фиссопе). Сла- 
туи Авраама и одного изъ пророковъ надъ дверью колокольни тоже его ра- 
боты. Донателло изваялъ также нфсколько статуй для соборнаго фасада, 
но нькоторыя изъ нихъ пропали, а друмя поставлены во внутренности со- 
бора. ДвЪ сидящя статуи евангелистов `Матоея и Тоанна (особенно хороша 
поелфдняя) помфщены въ клиросныхъ капеллахъ; а двф статуи, будто-бы апо- 
столовъ, на дфлБ же Подж!ю и Дяманоццо Манетти, — по обфимъ сторонамъ 
входа. Такъ какъ эти работы относятся къ молодости Докателло, то въ 
нихъ особенно интересна смЪлость молодаго художника - реалиста, уже 
такъ рано рЪшившагося замфнять изображеня святыхъ портретами всфмЪ 
извфетныхь лицъ. Лучше веего ему удавалось выражеше юношеской мо- 
щи, какъ напр. въ бронзовомъ Давид, ставящемъ лфвую ногу на го- 
лову Голмаоа (въ галлерез Че 0) — фигурв полной жизни и свЪ- 
жести, однакожь уступающей св. Георгу въ церкви Ог зап Мевае. 
Мраморный Давидъ (тоже въ 0)) елишкомь театраленъ. Еще неудач- 
нфе его мраморная статуя Тоанна (тамъ же), въ скелетообразныхь фор- 
махъ которой онъ изобразил послфдетня чрезмфрной воздержности. НЪ- 
сколько мягче, но всб еще очень скупы формы мраморной статуи [оанна, въ 
капелл® стенскаго собора; въ такомъ же родЪ третья статуя того же свя- 
того, тщательно изваяниая изъ дерева — въ капелль церкви Че’ Егаг!, въ 
Венец!и. Аскетичеекй характеръ формъ доведенъ художникомъ до оттал- 
кивающаго внечатлвшя въ (деревянной-же) стату% св. Магдалины, въ баптие- 
терш во Флоренции. Замчательно, что во всЪхъ подобныхь статуяхъ онъ 
настойчиво избъгаль выражешя внутрениаго релимюзнаго настроешя и съ 
особенною яркостью выставлялъ внфшнее его проявлеше въ совершенном 
истощени тЪла, словно находя въ этомъ особенное удовольстйе. Ничто 
такъ не характеризуеть совершенно измфнившагоея направлешя искусства, 
какъ эта смфлость пользоваться изображешями святыхъ только какъ предло- 
гомъ для изучешя натуры. Сюда же принадлежить и бронзовая группа въ 
Госота 4е’ Галя: Юдивь и Олофериъ, — произведеше въ родв броизоваго 
Давида въ 0, но характеристика фигуръ доведена въ немъ до такой край- 
ности, что группа производить виечатльше не тероическаго, на которое 
утиль художникъ, но комическаго. Къ такимъ результатамъ должно не- 
обходимо придти искусство, если оно будетъь имфть въ виду однф только 
характеристическя черты и пренебрегать всякими высшими требованями 
красоты. 


Слфдуетъ предполагать, что Донателло лучше всего удавались тая изва- 
яя, въ которыхъ предстояло воспроизвести личность во всей строгости ея 
виЪшняго проявлешя. Его бронзовая вызолоченая фигура на памятник® 
папы Тонна ХХШ (-- 4449), въ баптистери въ Флоренции "), превос- 


*) Срисов. у С\сосптага, П, табл, 10, 
ЛЮБЕЕ, ИСТОРГЯ ПЛАСТИКИ, 21 
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ходно передаетъ характеръ этого нечестиваго главы католицизма. Св. Людо- 
вика Тулузскаго (тоже бронзовая статуя надъ главным порталомъ 5. Сгосе) 
онъ, говорятъ, съ умысломъ предетавиль простоватымъ и неловкимъ, по- 
тому что, по его мифн!ю, «святой поступиль болфе нежели нерасчетливо, 
отказавшиеь отъ правлешя и сдфлавшись монахомъ.» Изъ этого видно, что 
Донателло не питалъ особеннаго уважешя къ подвижнической жизни. Въ 
рельефной фигурЪ на бронзовой надгробной плит® епископа Пекщуса (Рес- 
сз, -- 1426), въ с1енскомъ соборЪ, виденъ тотъже рЪзвЙ стиль, свой- 
етвенный художнику. Въ церкви $. Апое\о а Мо въ Неаполь, есть 
надгробный памятникъ кардинала Ринальди ди Бранкаччи, исполненный До- 
нателло въ 1427 г. въ сотрудничеств® съ его ученикомъ и товарищемъ Ми- 
келоццо (Маеве]о70). 


Двф мраморныя статуи (почти въ натуральную величину), подл$ главнаго 
алтаря въ соборной церкви въ Монтепульчано, исполнены въ совершенно 
донателловскомь угловатомъ стилф. Алтарный надставъ украшенъ рельеф- 
ными фигурами держащихъ гирлянды гешевъ; въ нихъ есть очень живые мо- 
тивы, но пропорщи тфла вообще очень неудачны. На первомъ пиляетр® съ 
правой стороны представлена рельефомъ группа дфтей, которыхъ стерегутъ 
мущина и женщина; на соотвфтетвующемъ лфвомъ пилястрь, тоже рельефъ 
съ дфтьми, столпившимися около пожилой женщины, которая благословляетъ 
стоящаго передъ ней на колфняхъ мущину. Первый рельефъ чрезвычайно 
гращозень; на послфднемъ же, не смотря на оживленность сцены, во веЪхъ 
лицахъ есть что-то черствое. ВсЪ эти изваявя составляютъ остатки над- 
гробнаго памятника, который Донателло работалъ въ 1427 г, вмъеть съ 
Микелоццо. 


Гораздо важифе описанных работъ Донателло, вылитая имъ изъ бронзы 
конная статуя венещанекаго военачальника Гаттамелата — на площади 
передъ церковью св. Антошя въ ПадуЪ. Эта статуя открываетъ собою 
цфлый радъ работъ, оконченныхь Донателло въ Падуъ, и вмфетв еъ тЪмъ’ 
является первою колоссальною конною статуею со временъ Римлянъ. Уже 
въ этомъ послфднемъ отношени она имфетъ чрезвычайно важное значене 
въ исторш искусства, какъ родоначальница веъхъ позднфйшихь подобныхъ 
монументовъ. Но жизненность всадника, его энергическая посадка, мощный 
шагь тяжелаго боеваго кбня (который впрочемъ нЪеколько великъ еравни- 
тельно съ всадникомъ и подавляетъ своей массой его фигуру) — придаютъ 
этому произведешю самостоятельное художественное значеше. 


Наконецъ, намъ остается сопровождать Донателло на самомъ плодоносномъ 
поприщз его художнической двятельности, именно—обозрЪть его рельефы. За 
первыми, уже упомянутыми выше работами, слфдуетъ сначала фризъ съ фигу- 
рами дЪтей, въ соборной сакрист!и во Фло ренц!и—произведеше замфчатель- 
ное болфе своею наивностью, нежели гращею. Потомъ — чрезвычайно живой, 
но слишкомъ тревожный въ драпировкахъ, рельефъ на купели 9. С1оуапи! 
въ (Лен, представляющй Захария, которому ангель предвозвЪщаетъ ро- 
ждеше Тоанна-крестителя. Восемь медальоновъ на фриз® надворнаго фасада 
палаццо Рикарди во Флоренщи (принадлежавшаго тогда фамими Медичи) 
исполнены художникомъ совершенно подъ вмящемъ антиковъ. Это—римене 
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камеи или медали, передЪланные въ жосткомъ стиль Донателло (который, 
замфтимъ кстати, убфдиль Козьму Медичи пр!обр5сти антики, послужившие 
въ послфдетви Микельанджело и другимъ художникамъ образцами для изу- 
чешя древняго искусства). 

Одно изъ самыхъ лучшихъ произведенй Донателло, это — пластичееня 
украшеня въ старой сакрист!и при церкви санъ-Лоренцо, которую строилъ 
его прятель Брунелеско (около 1428 г. ). Въ рельефахъ изъ стукко на 


Фиг. 157. Рельефъ Донателло. Флоренщя. 


стфиахъ сакристш, Донателло выказалъ болфе нежели гд® нибудь свой пла- 
стическй- талантъ. Композищя рельефовъ сдержанифе, чЪмъ въ его позд- 
нфйшихъ работахъь (можеть быть велфдетые архитектурных условй), и 
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развита въ истинно пластическомъ етилф, отличающемся простотою и харак- 
терною опредфленностью. Очень хороши медальоны съ рельефными фигура- 
ми евангелиетовъ, которые сидятъ передъ своими свитками, одни, погружен- 
ные вЪ глубокое размышлеше, друме, — въ вдохновенное созерцаше. Ба- 
рельефы легендарнаго содержаня, въ четырехъ большихъ треугольникахъ 
подъ куполомъ, скомпонованы просто и яено. Рельефныя стукковыя фигуры 
святыхъ надъ боковыми дверьми (по двЪ надъ каждою дверью) тоже очень 
изящны и благородны. Наконець и бронзовыя двери съ небольшими рельеф- 
ными изображениями апостоловъ и святыхъ, размфщенныхь попарно, — рабо- 
таны еъ большою энермею, хотя и поверхностно. 


Церковь св. Антошя падуанскаго особенно богата произведешями Дона- 
телло. Прекрасные рельефы на хорахъ, изображающие символы евангели- 
стовъ, исполнены имъ; его же работы и четыре гращозно-наивныхъ ангела 
съ музыкальными инструментами, на подевфчникахь, Потомъ слфдують 
рельефы на глэвномъ алтарЪ и на одномъ изъ алтарей южной стороны: еце- 
ны изъ жития св. Антошя; глубоко потрясающее изображеше тфла Спаси- 
теля, держимаго скорбящими ангелами; историчесыя сцены, полныя драма- 
тическаго выражешя, не смотря на неяеность и переполненность рельефа. 
Внезапное изумлеше и ужаеъ въ сценахъ, представляющихь различныя чу- 
деса, выражены съ замфчательною энермею. На рельефь положеше Спаси- 
теля во гробъ — въ клиросномъ обход — глубокая горесть предстоящихъ 
изображена неизящио, но съ чрезвычайною правдою. Всф эти работы были 
произведены Донателло до 1456 года, когда онъ возвратился во Флоренцию. 
Въ этомъ же родЪ и его послфднйя флорентинекя произведешя—дв% каоедры 
въ церкви 5. Гогепяо, которыя были начаты имъ въ сотрудничеств® съ его 
ученикомь Бертольдо, и окончены послфднимъ уже по смерти Донателло. 
Онв покрыты бронзовыми рельефными изображешями страстей Господнихъ. 
Въ этихь миогофигурныхь, на нескольких планахъ, подобно картинамъ, 
развернутыхъ еценахъ, Донателло отдалея вполн% своей‘наклонности къ изоб- 
ражешю драматическаго. Умренифе другихъ рельефъ положешя во гробъ 
(фиг. 157). Недостатки композищи и техническаго исполнешя выкупаютея 
вЪ этихъ рельефахъ многими глубоко вЪрными и прочувствованными чертами. 
Фигуры евангелистов на сЪверной каоедрЪ величавы, даже торжеетвенны и 
по благородетву стиля приближаются къ рельефамъ въ ризниц%. 


Прежде нежели мы станемъ говорить о послдователяхь Донателло, мы 
должны остановиться на ваятель, который самостоятельно создаетъ себу; 
свою особенную манеру выражения и кроткою красотою своихъ произведений 
становится къ Донателло и большинству соихъ современниковъ въ такое же 
отношеше, въ какомъ живопиецы умбрйекой школы стояли къ флорентин- 
цамъ, Лука делла-Роббтя (Гиса Чеа ВоБыа, 1400—1481), какъ и вет 
замфчательные ваятели того времени, занимался сначала золотыхъ-дфлъ-мас- 
терствомъ, которому онъ, подобно Гиберти и Кверчя, быль обязань тонкою 
и отчетливою выработкою евоихъ фигуръ. Но кром$ этого, Лука созлалъ но- 
вую отрасль пластики, доведенную имъ и его учениками до такого совершен- 
ства, которое ставить её наравнф съ ваяшемъ изъ мрамора и бронзовою 
скульштурою. Это — работы изъ обожженой глины, но не окрашенныя 
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(тая издъмя были извфетны и прежде), а наведенныя цвфтною гла- 
зурью. Лука сдЪлалъ свое открыт!е несомнЪнно раньше, чфмъ принимаетъ 
Вазари, такъ какъ уже въ 1446г. ему былъ заказанъ такой работы порталь- 
ный люнетъ для собора. Но прежде нежели мы, займемся описашемъ этихъ 
гращозныхъ произведешй художника, мы приведемъ его, правда, немномя, 
но ТЬмъЪ не менфе замфчательныя работы изъ мрамора и бронзы. 


Фиг. 158. Поющие. Рельехь Луки делла-Роббля. Флоренщя. 


Къ самымъ раннимъ изъ этихъ работъ принадлежать пять рельефовъ на 
съверной сторонф соборной колокольни. Они представляютъ грамматику, 
философию, музыку, астрологио и геометрию, но помфщены такъ неудачно, 
что ихъ нельзя хорошо раземотрьть. Потомъ, въ 1445 г., онъ изваялъ для 
соборныхъ хоръ мраморныя фризы (въ дополнеше къ донателловекимъ) съ 
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поющими, пляшущими и играющими на инетрументахъ дЪтьми. Эти рельефы 
(десять отдфленй ихъ хранятся теперь въ галлерефз ео Ойл), не уступая 
донателловскимь въ жизненности, разнообрази и наивности, превосходятъ 
ихъ красотою и гращею (фиг. 158). Едва ли найдутся въ новЪйшей пластику 
дътемя фигуры евфжФе и привлекательне этихъ. Своею неподдЪльною наив- 
ностью онЪ живо напоминаютъ поющихъ ангеловъ Губерта ванъ-Эйка, на 
алтарь въ ГентЪ. Рельефъ и здЪсь такъ выпуклъ, что пляшущия фигуры ча- 
стью совефмъ отдфляются отъ площади. ` Прелеетнъе всего маленьве маль- 
чики, которые весело и довфрчиво смотрятъ на пляшущихъ. Въ той же гал- 
лереф, его два неконченные мраморные рельефа: освобождеше апостола 
Петра изъ темницы и его мученическая кончина, — очень оживленныя ком- 
позищи, первоначально назначавиияея для одного изъ соборныхъ алтарей, 
устройство котораго было поручено ЛукЪ въ 1438 г. Потомъ, въ 1446 г. 
была начата имъ, вуфст® съ Микелоццо и Мазо ди Бартоломео, брон- 
зовая дверь для старой соборной ризницы, но окончена имъ однимъ уже посл 
1464 г. Представленныя на ней сидячя фигуры святыхъ и ангеловъ (по двое 
при каждомъ святомъ) задуманы грандтозно и обработаны съ такою тонко- 
стью, какую можно найти развф только на первой двери Гиберти. Очевидно, 
что Лука слфдовалъ преимущественно этому, родственному ему по таланту, 
художнику. Рельефы воскресешя и вознесешя 1. Христа, изготовленные 
имъ изъ обожженной и глазурованной глины для люнетовъ надъ обфими две- 
рями ризницы — можетъ быть одна изъ самыхъ первыхъ его работъ въ этомъ 
родЪ, —менЪе значительны по композищи. 

Всф остальныя, извфетныя намъ произведеня Луки делла Роббя состоять 
исключительно изъ терракотъ. Нъжность глазури, —главное достоинство этой, 
изобрЪтенной имъ техники, —допускала самую тонкую обработку фигуръ, а 
прочность изготовленныхъ этимъ способомъ издЪлй дЪфлала возможнымъ са- 
мое разнообразное употреблеше ихъ для украшешя здашй, какъ снаружи, 
такъ и внутри. Потому-то мы находимь ихъ не только на алтаряхь, въ ме- 
дальонахъ и дверныхъ люнетахъ, но и на фасадахъ и сводахъ небольшихъ 
здашй. Фонъ рельефа наведенъ свфтлоголубою, а фигуры бЪлою глазурью; 
ландшафтные и декоративные аксесуары отт?иены желтымъ, зеленымъ п фло- 
летовымъ цвфтами, но слегха и безъ всякой претензи произвести иллюз!ю. 
Даже и позднфе, когда школа Луки перешла къ боле яркому раскрашиванью, 
фигуры не расписывались натуралистически, а скорЪе только обозначались 
краскою. Такимъ образомъ эти прекрасныя произведевшя становятся какъ 
бы дополнешемъ архитектуры, тЪеному соединено съ которой они и обязаны 
отчасти гармоническою прелеетью производимаго ими впечатльвя. Но эта 
прелесть зависитъ, конечно, еще болфе отъ чистаго пластическаго чувства 
художника. Его собственная художничеекая наклонность къ простот$ и самыя 
условя его техники удержали его-какъ отъ живописноети позднЪйшаго стиля 
Гиберти, такъ и отъ переполненноети Донателловекихь рельефовъ. Много 
помогла ему, впрочемъ, и однородность его задачь. Только въ исключитель- 
ныхъ случаяхъ бралея онъ за рельефы историческаго содержаня и исйол- 
нялъ ихъ тБиъ неудачнфе, чфмъ боле’ драматическаго оживлешя требовала 
выбранная имъ тема. Но за то онъ неутомимъ и ненстощимь въ изображе- 
шяхъ проевфтленнаго внутреннимъ миромъ бытия. Пресв. Дфва, окруженная 
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ангелами, съ тихою материнскою радостью держащая на лонф своемъ пред- 
вЪчнаго Младенца, или еклоняющаяся передъ Нимъ въ молитвЪ; святые, 
олицетвореня добродфтелей—-вотЪ что болфе всего любилъ изображать Лука, 
постоянно видоизмфняя свои композищи, всегда превосходно расположенныя 
въ пространств, еъ умфренно намфченными аксессуарами, благородныя въ 
формахъ и глубоко прочуветвованныя. Нигд® хриспанскаа пластика, въ со- 
единени съ развитымъ чуветвомъ природы, не произвела творешй съ тавимъ 
вполнф пластическимь содержашемь и съ такимъ истинно релилознымъ 
характеромъ, какъ работы Луки делла-Роббя. Въ нихъ нЪть ни ревностной 
набожноети фра-Анджелико да Ф!езоле, ни неумфренной чувствительности 
позднЪйшихь умбрйекихь живопиецевъ, но въ нихъ есть всё лучшее, что 
нравится въ первоначальныхь работахъ Перуджино и въ прелестныхъ карти- 
нахъ Лоренцо ди Креди.—РЪже встрчаются и менфе значительны статуи, 
такъ какъ Лука предпочитать имъ половинныя фигуры, которыя, вирочемъ, 
слфдуетъ всегда разсматривать въ связи съ окружающимь для того чтобы 
вполнЪ оцфнить ихъ. 


Намъ потребовалось бы много времени и мЪста, если бы мы захотфаи, 
хотя бы даже приблизительно, перечислить всф произведешя Луки и его 
школы, которыя распространены не только повсемфетно въ Тосканф, но 
разнесены торговлею и по другимъ странамъ *). Поэтому мы укажемъ лишь 
самыя важныя и самыя характеристичесвя изъ нихь. Къ изящиЪйшимь ра- 
ботамъ Луки принадлежатъ: медальоны съ изображенемь Богородицы, на 
церкви Ог зап Мтевее; Богоматерь съ ангелами, въ люнетЪ церкви св. 
Петра на старомъ рынкЪ; превосходное благовфщене, окруженное ангелами, 
на церкви 4ео1 Тппосепй; воекресеше Спасителя и восшестве на небо Бого- 
матери, — въ портик Академ!и; алтарь въ сЪверномъ боковомъ корабль 
церкви 5$. АрозюЙ,—одно изъ самыхъ лучшихь и вмфетв самое богатое 
произведеше Луки. Потомъ, чрезвычайно мило скомпонованный фонтанъ въ 
ризницв 5. М. МоуеНа: въ его аркф — прекрасная Мадонна, съ молящимися 
ангелами, на верху — беши съ гирляндами. Вь $. Мииаю, весь сводъ ка- 
пеллы кардинала португалльскаго покрыть рельефами работы Луки, точно 
также и своды въ церкви $. Сгосе и въ принадлежащей къ ней капелль 
Пацци (СареЙа Раз). 

Помощниками Луки въ его работахъ, и вмфетЪ его учениками и посл$до- 
вателями, были — его племаянникъ Андреа и сыновья послфдняго: Дж!о- 
ванни, Джироламо, Лукаи Амбродж!о. При множествЪ исполненныхъ 
ими произведенй, трудна, если не совефмъ невозможно, ВыдФлить долю 
учаетя въ нихъ каждаго изъ названныхь художниковъ, и тЪмъ болфе трудно, 
что школа Луки, не смотря на оживленное развитие другихъ отраслей тос- 
канскаго искусства, оставалась постоянно вфрна данному главою ея стилю. 
Веъ произведешя этой школы, которыя продолжали являться въ изобилии 
даже и въ первой половинф шестнадцатого вЪка, сохраняютъ въ общемъ 
первоначальную чистоту формъ и прелесть чуветва, Разлитая ВЪ ВИХЪ 


+) Довольно полное перечислеше ихъ сдфлано Я. Буркгартомъ въ его С1сегопе, стр. 
591 и сад. Сравн. также Уазаги, 64. Тешопиег, т. ПШ; стр. 76—86. 
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полнота жизни спасаетъ ихъ отъ условности и однообразя, видоизмЪная 
постоянно новыми мотивами однф и т же немногя задачи. Къ лучшимъ ра- 
ботамь Андреа принадлежать: медальоны съ изображешями святыхъ, на 
галлерез напротивъ церкви $. М. МоуеНа; тамъ же, дверной люнетъ съ 
изображешями свв. Доминика и Франциска, и на галлерез церкви дес!’ ш- 
посепи — медальоны еъ прелестными спеленанными дЪтьми: веселость, 
разлитая въ этихъ рельефахъ, и разнообразе ихъ, нисколько не изысканное, 
неподражаемы. Его же работы три алтаря въ придЪль Богоматери, въ со- 
борв города Ареццо — могутъ быть тоже причислены къ числу лучшихь 
произведешй въ этомъ родф. Превосходенъ также люнетъ соборнаго портала 
въ Прато, еъ изображешемь Богоматери и двухъ святыхъ; потомь — 
Богоматерь, окруженная ангелами, надъ главнымъ порталомъ собора въ 
Пистойз. Младший изъ сыновей Андреа — Джироламо (онъ работалъ не 
только изъ обожженной глины, но также изъ мрамора и бронзы) отправилея 
во Францию и исполнилъ, по заказу Франциска |, много пластических ра- 
ботъ для замка Мадридъ (онъ лежаль въ Булоньскомъ-лЪсу); потомъ ра- 
боталь въ Орлеанф и въ другихъ мъетахъ. Другой сынъ Андреа — Лука, 
быль особенио извфетень своимъ искусствомъ устроивать великолфиные 
полы изъ глазуроваиныхъ терракотъ. Совершенно разрушенные теперь полы 
въ рафаелевскихь ложахъ, въ Ватикан, были сдЪланы имъ. Наконець, въ 
церкви монастыря 5. Сиоато 4еНе-роуегше, во Флоренци, есть 
прекрасное произведеше третьяго сына Андреа, Дж!ованни, оконченное 
имъ въ 4521 году, — рождество Христово, окруженное ангелами и разными 
святыми. Я 


Двое другихъ флорентинскихь художниковъ, братья Оттав:ано и Аго- 
етино ди Дуччто, примкнули также къ школ$ Луки делла Робба. Аго- 
стино покрыль, въ 1461 году, рельефами изъ мрамора и терракотами фа- 
садъ часовни св. Бериардина (огаро аеЙа Стазима) въ Перуджии. 
Яснымъ рельефиымь стилемъ представлены ифеколько оживленныхь сценъ 
изъ жипя сватыхъ. На фронтонномъ пол% изображенъ Господь на престол 
славы, окруженный ангелами; ниже, въ аркЪ, — св. Бернардино, поереди 
парящихъ ангеловъ въ широкихъ одеждахъ, и играющих на разныхъ музы- 
кальныхь инструментахъ, между прочимъ на скрипкЪ и треугольник. Въ 
крайне подробной лЪикЪ фигуръ и въ ихь развфвающихея одеждах видно 
вляше современной флорентинекой живописи; при томъ головы своею фор- 
мою напоминаютъ фигуры Сандро Ботичелли. По скульитурному убранству 
этой часовни, можно судить ло какой крайней пышности быль довеленъ деко. 
ративный стиль въ начал$ эпохи возрождешя. 


Большой фризъ на здаши гоститаля (Озредае отапёе 4е] Серра) въ 
Пистойъ, начатый въ 4525 г., принадлежить уже къ поздизйшимъ произ- 
ведешямъ школы Луки делла Роба. Не смотря на многофигурность ком- 
позищй и болфе яркую и полную раскраску, въ нихъ видно тоже тонкое 
соблюдеше рельефнаго стиая, какимъ отличаются работы Луки и Андреа 


Роба. На фриз представлены семь дьлъ милосердия, въ нЪеколькихъ жи- 
выхъ еценахъ. 
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Большинство остальныхъ современныхъ художниковъ, увлеченное страст- 
ностью и силою Донателло, идетъ далфе по пути, имъ указанному. Но ими 
руководить не рабское подражаше, а сродное направлеше таланта, такъ 
что каждый по своему, совершенно самостоятельно, участвуетъ въ общемъ 
стремлеши того времени къ возможно полному, исчерпывающему изображе- 
ню жизни. Братъ Донателло, Симоне ди Петто Барди, вылилъ бронзо- 
вую надгробную плиту для гробницы папы Мартина \' (+- 4434), въ Лате- 
ранскомъ соборЪ въ Рим$; — фигура усопшаго очень характерна. Потомъ, 
въ 4439 г. быди начаты имъ, вмфстЪ съ другимъ ученикомъ Донателло, 
Антон:0 Филарете, бронзовыя двери для главнаго портала собора св. 
Петра. Нанихъ изображены рельефомъ, въ отдфльныхь поляхъ, Спаситель, 
Богоматерь, апостолы Петръ и Павелъ и молящийся на колфняхъ папа Евге- 
ий Г\; затьмь— собыпя изъ земной жизни 1. Христа и мученическая кон- 
чина апостоловъ. Одиночныя фигуры незначительны, но историческя ком- 
позиции полны жизни и свЪжести. (Великолфиная бронзовая рфшетка, отго- 
раживающая капеллу 4еЙа Сиию]а въ собор въ Прато, съ ея прелестными 
арабесками изъ листьевъ, человфческихь фигурокъ, птицъ и другихъ живот- 
ныхъ, исполненныхъ съ удивительною тонкостью и отчетливостью — не 
справедливо приписывалась Симоне). — И превосходный архитекторъ — 
Микелоццо, помогавший, какъ мы уже знаемъ, Донателло въ нЪкоторыхъ 
его работахъ, приближается къ манерЪ своего учителя, оставаясь, однакоже, 
самостоятельнымь. Его художническая дЪятельность была посвящена пре- 
имущественно архитектур®, но онъ оставилъ также и несколько скульштур- 
ных: произведенй. Его работы — аллегорическая фигура вЪры на гробниц 
папы Тоанна ХИ, въ баптистерш, и горельефное изображеше Тоанна-кре- 
стителя, теперь въ галлерез дес! О]. — Однимъ изъ лучшихъ учени- 
ковъ Донателло былъ также и Нанни ди Банко. Онъ исполнилъ для собора 
во Флоренщи — мраморную статую св. Луки, и дая церкви Ог зав Мевее — 
тоже мраморныя старуи свв. Филишиа и Элимя, и грушпу изъ четырехь 
святыхъ, поставленную въ ниш% *). Всф эти статуи отличаются благород- 
етвомъ и жизненностью; хороши также и маленьме рельефы на базахъ ни- 
шей, изваянные въ простомъ, приятномъ стилЪ. 


(тремлеше къ выразительно-характерному изображению обнаруживается 
во всей своей опредЪленности у Андреа Вероккго, одного изъ замЪча- 
тельнъйшихь послЪдователей Донателло (1432 — 4488). Онъ тоже началъ 
золотыхъ-дЬлъ-мастеретвомъ, потомъ сталь заниматься живописью и съ 0со- 
беннымъ рвешемъ принялся за ваяше. Онъ работалъ изъ золота и серебра, 
изъ бронзы и мрамора, и быль однимъ изъ дфятельныйшихь и самыхъ влИЯ- 
тельныхъ художниковъ своего времени. Не обладая высшею творческою спо- 
собностшо, ни богатою изобрЪтательностью, но добросовЪетно обработывая 
свой произведешя, и тщательно, хотя нфеколько кропотливо, отдфлывая ихъ, 
онъ умЪлъ придать имъ отнечатокъ какой-то мужественности. Его стиль, 


*) Разказъ Вазари, что Донателло, за угощен!е ужиномъ, помогь художнику, незнавшему 
вавъ умЪотить свои 4 статуя въ нишу, тЪмъ, что обтесаль виъ плечи и обрзаль руки — 
оказывается вздорною сказкою. 
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рёзк и пластически -опредъленный, точенъ въ воспроизведеши нагаго тфаа, 
но лишонъ гращи, въ драпировкахъ же склоненъ къ мелкимъ, измятымъ 
сладкамъ. Бронзовая статуэтка гешя, прижимающаго къ себъ дельфина, ко- 
торою украшеньъ фонтанъ на Дворф палаццо векк!о (ра[а220 уесеВ1о)— 
есть одно изъ самыхъ привлекательныхъ произведен Андреа Вероккю. Не 
такъ удачна его бронзовая статуя молодаго Давида въ ОЁ\и] (исполн. въ 
1476 г.), хотя движеше фигуры свободно и счастливо найдено. Въ той же 
галяереЪ есть его мраморный рельефъ, изображающий смерть супруги Фран- 
ческо Торнабуони, умирающей послф родовъ; горесть родетвенниковъ уми- 
рающей и трогательное выражеше ея самой переданы чрезвычайно вырази- 
тельно, но, конечно, безъ всякой‘ идеализащи. Лучше веего удается худож- 
нику выражеше индивидуальной жизни, какъ напр. въ колоссальной бронзо- 
вой статуф венешанекаго полководца Коллеони, которая была начата имъ 
въ 1479 г., поставлена же въ Венец!и, передъ церковью У. Стоуапи! е 
Рао1о, только по смерти его. Въ этой статуф, такъ же какъ и въ донател- 
ловской конной статуф въ Падуф, индивидуальный характеръ выраженъ со 
веею яркостью. Но Вероккю превзошелъ Донателло неотразимою силою дви- 
женя и какою-то почти дикою, однакожь грандюзною отвагою, которыя онъ 
придалъ своему мЪФдному воину. И здЪсь также ни тфни идеализащи, а вы- 
литая натура. Когда Андреа окончилъ модель лошади и хотфлъ приступить 
КЪ отливкЪ ея, до него дошло, что, по ходатайству вмятельныхъ лицъ, ис- 
полнеше фигуры всадника будетъ поручено падуанекому ваятелю Веллано. 
Андреа тотчасъ же разбиль голову и ноги своей модели и вернулся во Фло- 
ренщю. Не прежде, какъ получивь полное удовлетвореше, принялся онъ 
опять за работу, но не усифль отлить всей статуи. 


Для собора въ. Пистойз онъ исполнилъ, вмфстф съ ваятелемь Лорен- 
цетти, надгробный памятникъ кардиналу Фортегуэрра (1473 г,). Пре- 
восходная фигура умершаго окончена товарищемъ Андреа, ему же самому 
принадлежитъ только величественное рельефное изображеше 1. Христа, 
окруженнаго ангелами. Выражеше благородно, однакожь мелюшя, ломаныя 
складки драпировокъ портятъ внечатльше. Проще исполнено поддерживаемое 
двумя ангелами изображеше Богоматери, въ люнет® надъ гробницею Лео- 
нардо Бруни, въ $. Сгосе, — произведеше юности художника. Ко времени 
полной его зрфлоети относится другое его произведене — бронзовая группа 
въ одной изъ нишъ церкви Ог зап Мтевее; она представляеть апостола 
Оому, прикасающагося къ гвоздинымъ язвамъ Господа. Въ этой групи стиль 
Андеа достигаетъ суровой красоты и поразительной силы выраженя. (о- 
мнЪше ученика и спокойная увфренность Учителя сопоставлены въ яркой про- 
тивоположноети (фиг. 159). Расположеше драпировокъ и здфеь не доста- 
точно ясно. 


Послфдователемь Вероккю является Бачч!0 да Монтелупо въ своей 
статуф евангелиста Тоанна, въ церкви Ог зап Миевее. Энергическй стиль 
соединяется въ этомъ изваяши съ достоинствомъ выраженя и хорошею обра- 
боткою одежды. —Сроденъ Верокко, хотя и слабъе его, ваятель Антон! о 
Поллайоло (1443 — 1498). Будучи первоначально золотыхъ-дьлъ-масте- 
ромъ, онъ помогалъ Вероккю и другимъ художникамъ при сооружеши сере- 
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брянаго алтаря въ баптистерш, но вмфет® съ этимъ занимался ваяшемъ и 
живописью. ВполнЪ владъя техникою литейнаго искусства, онъ отдфлываетъ 
свои фигуры съ удивительною тонкостью и въ образоваши формъ держится 


Фиг. 159. Бронзовая группа Андреа Верокк!о. Флоренщя, 


той реалистической опредфленности, которая введена была въ пластику До- 
нателло, однакожь болфе, нежели друге ваятели, впадаетъ въ преувеличене 
и манерность. НевЪроятно, чтобы Поллайоло быль въ числь молодыхъ 
хуложниковъ, помогавшихъ Гиберти при исполнении" его второй двери бап- 
тистеря: онъ быль тогда еще слишкомъ молодъ, а потому и такъ превозно- 
симыя перепелки въ арабескахъ дверной рамы, которыя приписываются ему, 
принадлежать, безъ сомнфшя, рЪзцу какого-нибудь другого ваятеля. Во 
всякомъ случаЪ стиль Гиберти повлялъ на Поллайоло меньше, чфмъ на кого 
нибудь изъ современниковъ. Въ 0) есть бронзовый рельефъ распятия его 
работы--произведеше прекрасное, не смотря на нЪкоторую жосткость и рЪз- 
кость етиля, и полное чувства, выражеше котораго напоминаетъ какъ манеру 
Донателло, такъ и манеру Мантенья. Вызванный папою Иннокентехь УШИ 
въ Римъ, Поллайоло окончилъ тамъ великолЪиный памятникъ папы Сикста 
Г\ (1 1484), который теперь помъщается въ капелл$ св. Даровъ, въ со- 
борф св. Петра. Очень характерна бронзовая лежачая статуя папы; аллего- 
ричесмя фигуры добродътелей манерны, драпировки обработаны мелочно и 
пестро. Памятникъ помфченъ 1493 годомъ. Въ то же время была исполнена 
имъ гробница Инокентия У’ (у одного изъ столбовъ лЪваго боковаго ко- 
рабля въ томъ же соборЪ). Въ ней двЪ статуи папы: внизу — лежачая, а 
вверху— стоящая; кромЪ того, въ нишахъ— четыре главныя добродфтели, а 
надъ ними, въ пол арки: вЪра, надежда и любовь. — Меньшому брату Ан- 
тон —Пьетро Поллайоло, принадлежитъ рельефъ пиршества Ирода на 
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купели въ церкви сан`Джтюванни въ С1енЪ; стиль его такъ же жостокъ, 
но въ композици много драматическаго движения. 

Групп поименованныхь нами художниковъ, преимущественно работав 
шихъ изъ бронзы, соотвЪтетвуетъ рядъ флорентинскихь ваятелей изъ мра- 
мора. Сообразно съ свойствомъ этого болфе. магкаго матерьяла, въ стил 
ихъ ифтъ такой реалистической рЪзкости, какъ въ стилЪ первыхъ, а относи- 
тельно концепщи и чувства формы онъ приближается къ стилю Робба. Ан- 
тон!о Росселино (1427 — 1490) отличается въ изваянныхъ имъ над- 
гробныхъ памятникахъ изящиою композищею и оконченностью технической 
отдЪлки. Имъ и нфкоторыми другими художниками одного съ нимъ напра- 
влешя была установлена въ это время для Фаоревци и остальной Итали 
новая форма надгробнаго памятника. Богато разукрашенный саркофагь воз- 
вышается надъ базою, па которой изваяны геши съ гирляндами изъ фруктовъ 
и тому подобные античные декоративные мотивы. Весь памятникъ обрамли- 
вается нишею на пилястрахъь съ красивыми арабесками. Углублеше ниши 
занято фигурами добродЪтелей, а въ полЪ вЪнчающей её полукруглой арки 
изваянъ поддерживаемый ангелами медальонъ съ груднымъ изображешемъ 
Богоматери. Памятникъ кардинала въ церкви $. Мима(о, близь Флоренщи, 
исполненный Антошемъ Росселини послз 4459 г. ееть одинъ изъ велико- 
лъинфйшихь памятниковъ въ этомь родф. Благородно задуманная статуя 
умершаго лежитъ на богатомъ саркофаг®, надъ нею два кол5нопреклонен- 
ныхъ ангела; а въ полф арки, въ медальонЪ, поддерживаемомъ парящими 
ангелами, пресв. ДФва съ младенцемъ. Другой такой памятникъ изваяль 
Антоню для города Лтона, и еще одинъ для принцессы Мари Аррагонской 
(1470). Послфдый памятникъ поставленъ вь Неапол% въ перкви Мое 
ОПуею, въ капелла фамилш Пикколомини. И здЪеь украшения и фигуры гра- 
щозны, — особенно нфжная фигура молодой принцессы на саркофагь, съ 
двумя парящими ангелами надъ нею, и полное благости изображеше Бого- 
матери въ полб арки, — только генш на сторонахъ саркофага нЪеколько не- 
‚ свободны. На алтар% той же церкви можно видЪть мастерски исполненный 
рельефъ Рождества Христова; онъ богатъ прекрасными отдЪльными чертами 
и при этомъ ясно скомпонованъ. Въ пляшущихъ на облакахъ ангелахъ видна 
чисто флорентинекая наивность и нфкоторая манерность въ работЪ ихъ дра- 
пировокъ. Этотъ рельефъ приписываютъ Доннателло, но, какъ я полагаю, 
несправедливо. ВЪроятно для подобной же гробницы быль изваянъ мраморный 
рельефъ, (теперь въ галлерез Че 01#)): поередизф — преев. Дфва въ 
молитвЪ предъ младенцемъ исусомъ, по сторонамъ — св. Тосифъ и благо- 
вЪетвующ архангель. Выражеше Богоматери полно сердечности, младе- 
нецъ наивенъ, но нЪеколько серьозенъ. На другомъ рельефь (тамъ же), — 
неизвЪстный творець котораго вЪроятно никто иной какъ Антоню,—изобра- 
жена Богоматерь еъ ласкающимся къ ней младенцежь исусомъ и отрокомъ 
Тоанномъ-крестителемь. Эта композищя прелестна какъ картина Лоренцо 
ди Креди изсЪфченная изъ мрамора. Такъ же гращозна небольшая мраморная 
статуйка Тоанна-крестителя (въ той же галлереь). Наконець, Росселини, 
вифетв съ Мино да Фуезоле, работалъ каоедру для собора въ Прато. 

Сродному направленю принадлежить Дезидер!о да Сетиньяно. Онъ 
такъ же изященъ въ орнаментахъ, какъ благороденъ въ фигурахъь и дра- 
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пировкахъ. Его главное произведеше — гробница Карло Марцупини, тЪ 
церкви $. Сгосе во Флоренци, замфчательна, кромф пышныхъ орнамен- 
товъ, благороднымь етилемъ статуи умершаго, прелестными гешями, держа- 
щими гербы, и прекраснымь изображещемь Богоматери въ пол арки. Его 
ученикъ, Мино да Фтезоле (1400—1486), быль особенно искуеенъ въ 
декоративныхъ работахь и, благодаря своей чрезвычайной производитель- 
_ ности, много епособствоваль расиространеню новаго стиля по всей Италии. 
Въ фигурахъ онъ оказывается менфе самостоятельнымъ, хотя и въ нихъ до- 
етигаетъ часто истиннаго изящества; къ тому же изъ его мастерской вышло 
такое множество работъ, что конечно онъ не могъ исполнить ихъ всЪ соб- 
ственноручно, а очень мномя, менфе важныя фигуры были окончены его мно- 
гочисленными учениками и помощниками. Лучшия его произведешя находятея 
въ церкви Бенедиктинскаго монастыря (Ва@а) во Флоренци. Вопервыхь— 
надгробный памятникъ Бернардо Джуньи (4466): позади хорошо обработан- 
ной, но немного плоской фигуры умершаго, изображено рельефомъ правоеу- 
де съ вЪсами и мечемъ, въ тонкой, легкой одежд; стиль рельефа коле- 
блется между Донателло и Дезидерю. Очень живы также и два парящихъ 
ангела. Несравненно богаче второй падгробный памятникъ — графа Гуго *Ан- 
дебургскаго (-- 1481 г.), еъ благородною статуею умершаго; позади ея пре- 
красно драпированная парящая фигура съ младенцемъ на рукахъ, на котораго 
емотритъ снизу другой младенець. Ангелы, держашия таблицу, на сарко- 
фаг6 — слабы и навЪрно учепической работы; а двЪ фигуры дЪтей съ гер- 
бами - напоминаютъ манеру Донателло. Наконецъ, направо отъ входа, мра- 
морный рельефъ: Богоматерь съ младенцемъ и свв. Лаврентий и Леонарлъ,— 
вЪрио и тонко почуветвованныя фигуры. Богатый алтарь въ капелл 4е! М1. 
гасо!о, въ церкви св. Амвросия ($. АтЬгос1е), тоже работа Мино. Для ©о- 
бора въ Фьезоле, онъ исполииль въ 1466 г. великолфиный ‘надгробный па- 
мятникъ епископа Салутати и, около того же времени, мраморный алтарь 
съ Мадонною и двумя святыми; на ступеняхъ алтаря изваяны — младенець 
Гмеуеъ съ державою и молянийся ему отрокъ Креститель. — Для собора въ 
Прато, Мино иеполниль вмфет® съ Антошо Росселино мраморную каоедру 
(окончена въ 1478 г.). Орнаменты очень изящны, но веф фигуры чрезвычай- 
но слабы, а рельефы поразительно плохи; изъ нихъ, восшестие Богоматери 
на небо и мученическая смерть ев. Стефана—работы Антоню, а остальное 
веё — Мино. Важиая доля его дЪятельности принадлежить Риму, гдв онь 
первый водвориль стиль флорентинекаго возрождешя. Имъ быль исполненъ 
надгробный памятникъ папы Павла И (-- 4474) еъ многофигурнымь релье- 
фомъ страшиаго суда (темы, болфе знакомой еЪфверному, нежели италь- 
янекому искусству этой эпохи), и сверхъ того съ прекрасными фигурами 
добродЪтелей. Юго же работы — великолфиный надгробный памятникъ Фран- 
ческо Торнабуони въ лЕвомъ боковомъ кораблБ 5. Мага зорга Мшегу», и 
въ крытомъ ходь церкви св. Августипа — гробница енископа Такопо Пикко- 
ломини (-1- 1479), тоже съ рельефомъ страшнаго суда. 

Андреа Феруччи, также уроженець Фуезоле (-- 1526 г.), является 
въ своихъ произведешяхь гращознфйшимь представителем духа Х\’ вЪка, 
которому остается вфренъ и вътечен!е значительной части послфлующей эпохи. 
Онъ почти такъ же ньженъ, какъ лучше изъ живописцевъ умбрийской шко- 
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лы, а по благородетву своего эстетическаго чувства принадлежить къ числу 
первокласных» художниковъ стол’ия. Сначала онъ работаль въ Фуезоле, по- 
томъ въИмол$ и въНеаполЪ; но главное его произведеше — одно изъ замфча- 
тельнфИшихъ того времени — находится въ собор Пистойи. Это мраморная 
крестильная ниша (Тапйизеве), по объимъ сторонамъ которой представлена 
въ четырехъ рельефахъ жизнь |оанна-крестителя: его рождеше, проповЪдь, 
пиршество Ирода и драматически-оживленная сцена усЪкновешя его главы--- 
всф эти сцены прочувствованы необыкновенно глубоко. Фигуры хорошо вы-` 
лЪплены, но нъсколько длинны. Наверху, въ полукругломъ полф, изображено 
очень высокимъ рельефомъ крещеше 1. Христа, — группа почти въ нату- 
ральную величину, прекрасно размфщенная въ пространетвЪ; фигуры благо- 
родны, хотя мЪстами не совефмъ свободны, но задуманы въ чистЪйшей Пе- 
руджишевекой манерф. Особенно хороша по замыслу фигура Спасителя, съ 
склоненною главою скрестившаго на груди руки; вокругъ, прекрасные моля- 
щеся ангелы, иные на колфняхъ, друме стоя, въ пышныхъ одеждахъ, — гра- 
щюзные какъ фигуры Лоренцо ди Креди. Въ 1508 г. Андреа принялъ уча- 
сте въ работахь для флорентинскаго собора, а въ 1542 г. быль сдфланъ 
главнымъ скульпторомъ при украшени его и получиль заказъ на колоссаль- 
ную статую апостола Андрея, которую и теперь еще можно видёть въ 1%- 
вомъ поперечномъ крыл$ собора. Въ 1521 онъ исполнилъ, тоже для собора, 
мраморный бюстъ Марсимя Фицина (МагзИз Е!сшиз) и, наконецъ, дая 
церкви 5. Кейсца, прекрасное распятте. 

Сродень Феруччи по благородству и чувству красоты, но выше его по 
богатству идей — Бенедетто да Майяно, извЪстный и своими архи- 
тектурными работами (1442—1498 г.). Онъ уже въ молодости былъ искус- 
нымъ рЬщикомъ изъ дерева и едфлаль прекрасныя декоративныя панели для 
ризницы въ 5. Сгосе. Такой же талантъ обнаружиль онъ и въ мраморной 
скульптур®. Его главное произведеше изъ мрамора — каоедра въ упомяну- 
той церкви, стоитъ на ряду съ лучшими работами стольмя. Какъ планъ и 
раздълеше цфлаго, такъ и украшешя, свидЪтельствуютъ © необыкновен- 
но тонкомъ художественномъ смыелф Бенедетто. Пять статуэтокъ, между 
консолями нижней части каоедры, гращозны и живы. Въ пяти рельефахъ 
на парапет®, представляющихь сцены изъ жизни св. Франциска, переиек- 
тива выдержана съ удивительною мЪфрою, при чемъ архитектурные и ланд- 
шафтные планы обозначены только слегка; фигуры менфе скучены, чЪиъ 
У большей части тогдашнихь художниковъ, движешя ихЪ выразительны, дра- 
пировки плавны и ясны въ складкахъ, такъ что духовная родственность съ 
Гиберти ни у кого изъ художниковъ того времени не выступаетъ съ такою 
очевидностью, какъ у Бенедетто (фиг. 460). Только средый рельефъ, гд® 
Раепятый является двумъ какъ-то странно скорчившимся монахамъ, скуденъ 
по самому свойству темы. Для капеллы Строцци въ церкви 9. Мама поуеПа, 
Бенедетто исполнилъ прекрасную мраморную гробницу съ изображешемъ Бо- 
гоматери, несомой ангелами. Какъ вЪрно умБлъ Бенедетто схватывать сход- 
ство, доказываютъ исполненные имъ: рельефный портретъ Джотто и бюстъ 
музыканта Скварчалупи, — оба въ соборф во Флоренци. Тамъ же, въ гал- 
лереф дес! 01], есть его работы бюсть Пьетро Мезлини отъ 1474 г. — 
настоящий портретъ кисти Балтазара Деннера, по чрезвычайно тщательной 
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обработкф вефхъ подробностей. Его статуи обыкновенно несвободны въ по- 

становкЪ, но веё-таки его Поаннъ-креститель въ 01], и св. Севастанъ и 
Мадонна въ М!зееогаа близь собора — гращозно-изящны, особенно по- 
слЪдняя. 


ие 10 
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Фиг 160. Рельехъ Бенедетто да Майано. Флоренция. 


Тому же направлению, напоминающему стиль Гиберти, принадлежать, ме 
ифе значительныя впрочемъ, работы Бенедетто да Ровеццано. Его 
пять рельефовъ изъ жизни св. [оанна Гуалберта — перенесенные въ ОЙ} 
изъ монастыря Сальви — ясно скомпонованы, отчетливо исполнены и предета- 
вляютъ ифеколько чрезвычайно живыхъ мотивовъ. Слабфе его большая ста- 
туя евангелиста Гоанна, въ клиросв флорентинскаго собора. 


Продолжая нашъ обзоръ тоеканскихъ ваятелей, мы ветрфчаемъ въ Лукк» 
еще одного замфчательнаго мастера, который тоже принадлежитъь къ числу 
лучших художниковъ всего столья —Маттео Чивитали (1435—1503). 
О его художническомь образоваши намъ ничего неизвфето, но по евоимъ 
произведешямъ онъ можеть назваться однимъ изъ лучшихъ представителей 
искусства своего времени. Онъ достигаетъ иногда въ своихъ фигурахъ та- 
кого величия и свободы, которыя уподобляютъ ихъ лучшимъ картинамъ До- 
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менико Гирляндайо. Одно изъ его самыхъ раннихъ произведенй — отъ 4472 
года — надгробный памятникъ Пьетро да Ночето, въ луккекомъ собор, 
приближается къ лучшимъ работамь Мино. Фигура умершаго благородна и 
выразительна; изображене Богоматери, въ аркЪ, глубоко почувствовано. Въ 
той же церкви есть другой памятникъ, оконченный имъ въ 1479, съ вЪр- 
нымъ натур® бюстомъ умершаго— Доменико Бертини. Отъ исполненнаго имъ 
въ тоже время алтаря, въ капеллф св. Даровъ (въ той же церкви), остались 
только два ангела — прекраеныя молящяся фигуры. Потомъ, отъ 1482 до 
ЛАЗА г., онъ устроилъ въ лфвомъ боковомъ 
корабль собора небольшой храмикъ (Й (ет- 
риеМо 4е| уойо затю — храмикъ св. Лика) 
и изваялъ для него статую св. Севаслтана 
(фиг. 161), по искренности выражешя на-. 
поминающую перуджишевскихь святыхъ. Въ 
слфлующемъ году онъ исполнилъ великол®и- 
ный алтарь св. Регула, на правой сторон® 
клироса. Ангелы съ канделябрами, Мадонна 
и святые Регулъ, Стефанъ и Тоаниъ крести- 
тель отличаются такимъ благородствомъ и 
такою свободою стиля, какихъ достигали не- 
мног!е изъ художниковъ Х \' столья. Рель- 
ефы: побеше камнями св. Стефана и пир- 
шество Ирода, слишкомъ скудны и слабы 
для этого великаго художника *). 


Необыкновенно миловидна и гращозна 
рельефная фигура вЪры, въ галлерез 01%) 
— вфроятно одно изъ раннихъ произведений 
Чивитали. Поелфдшя работы его (начиная 
еъ 1492 г.) были исполнены имъ для со- 
бора въ Гену®. ОнЪ соетоятъ изъ шести 
мраморныхъ статуй ( въ капелль св. Тоанна): 
Адамъ и Ева, Исайя *^), Аввакумъ, Захария 
и Елисавета — фигуры, полныя выраженя 
и величавоети, кромЪ Захари и Аввакума, 
въ которыхъ художникъ поддалея узкому 
реализму своего времени. 

Со времени Кверча сленекая скульптура 
не произвела ничего особенно замЪчатель- 
наго и большею частью подчинялась влянио 
флорентинскихъ художниковъ. Въ сазто @е” 
пор! есть дв% статуи: Анеана и Фелищана, 
работы Урбана да Кортона, ученика Кверчш; он® благородны и энергичны 
въ постановк® и притомъ юношески гращюзны; напротивъ того, св. Петръ и 


Фиг. 161. Св. Севасттянъ статуя 
Чивитали, Лукка. 


*) Сравн. рисувокъ у С\согпага П табл. 19, 
**) У С1сокпага на той же таблиць Исайя ошибочно названъ Авраамомъ. 
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св. Павелъ, исполненные между 1458 —4460 г. Лоренцо Векьэтта, 
с1енскимъ золотыхъ-д®лъ-мастеромъ, живописцемъ и ваятелемъ, чрезвы- 
чайно слабы и безстильны. Этимъ же художникомъ была вылита, въ 1466 г., 
для церкви при госпиталь, бронзовая статуя воскресшаго Спасителя, необы- 
кновенною строгостью исполнешя указывающая на вмяше Донателло, по не 
оживленная его духомъ. Къ 1467 году относится лежачая надгробная ста- 
туя Марана Сокцина, въ ОИ); натуралистичеекая рфзкость стиля выку- 
пается въ ней вЪрностью натур® и жизненностью. Конець эпохи ознамено- 
вывается въ <енской пластик® однимъ изъ благороднЪйшихь произведешй 
того времени — главнымъ алтаремъ въ церкви Фонтеджуета (Еощести а), 
оконченнымь въ 1547 г. Архитектоничеекой ясности этого сооружешя и 
изяществу его орнамеитовъ соотвфтетвуетъ и достоинство его скульптур- 
наго убранства. Рельефъ трехъ ангеловъ, плачущихъ надъ тЪломъ Спасителя 
(въ пол арки), по композищи и выражешю можетъ назваться одним изъ 
чистЪйшихь создан! этой богатой художественными произведешями эпохи. 


>. Художники въ остальной Италит. 


Изъ другихъ итальянскихъ школъ ваяшя паиболЪе значительною и самосто- 
ятельною, по отношению къ флорентинекой, была венешанская школа. Уже на- 
званный нами (стр. 395) отличный художникъ Бартоломей Буони намфчаеть 
переходъ къ новому времени, и, побуждаемый, повидимому, собственнымъ 
влечешемъ, находить путь къ искусству эпохи возрождешя. Когда же падуан- 
ская школа живописи, въ лиц Скварчюни и еще болфе въ лиц Мантеньи, 
начала оказывать свое вмяше на венещанскую живопись, то вмяше это от- 
разилось и на венещянской скульштурЪ: она подчинилась условямъ новаго 
стиля тъмъ скоръе, что благодаря трудамъ Донатело въ Паду$ и дъятельноети 
тосканскихъ художниковъ въ Венещи, между нею и первенствующимъ тос- 
канскимъ искусствомъ установилась живая связь. Дъятельность венещан- 
екихъ ваятелей была тоже главнымъ образомъ устремлена на украшеше над- 
гробныхъ памятниковъ, которые, примфияясь къ вкусу венешанской аристо- 
кратш, не замедлили принять характеръ чрезвычайной пышности и преиму- 
щественно свЪтекаго великолфшя. - 

Однимъ изъ раннихъ художниковъ является, около половины столп, 
Антон:о Риццо, вЪроятно изъ какого-нибудь семейства венещанскихь 
камнетесовъ *). Въ первый разъ находим мы его помощникомъ иЪкоего 
Пьетро Риццо — можеть быть его отца -— при исполнеши памятника 
дожу Франческо Фоскари (1457), въ клирос® церкви 5. М. 4е’Ргам. 
Въ этомъ памятник® готическя воззрьшя страннымъ образомъ смфшиваются 
съ идеями новаго времени, представителемъ которыхъ слфдуетъ, вЪроятно, 
считать молодаго художника, съ полною опредфленностью выразившаго ихЪ 
позднфе въ памятник® дожа Николо Тронъ (1473—1476), въ той же церкви. 


+) Сравн, МофВез @езсВ. @ег ВацКииз! е\с. 1, 288 стр. п саЪ%. 
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Между тЪмъ какъ на первомъ памятник® умерший представленъ еще по ста: 
ринной манерф — спокойно лежащимъ, здЪсь онъ сначала поставленъ въ 
главной нишф четырехъяруснаго богатаго сооружешя, саркофагъ же съ ле- 
жачею фигурою дожа и статуями добродЪтелей, поднять на третй ярусъ. 
Скульттурное убранетво памятника ‘очень пышно: онъ окруженъ девятнад- 
цатью колоссальными статуями, и покрытъ множествомъ медальоновъ и 
рельефовъ. Стиль фигуръ немного угловать и жоетокъ, но въ портретной 
статуф умершаго доходитъ до жизненной правды и силы. Около этого же 
времени (можетъ быть уже въ 1471 г.), Антон изваяль для дворца до- 
жей двф большия мраморныя статуи Адама и Евы (поставлены напротивъ 
такъ назыв. лфетницы гигантовъ — зса|а 4е’ о1еапи). Мужекая статуя 
полна выражешя и естественности, а женская очень слабой лЪики. 


Теперь слфдуетъ рядъ художниковъ, извЪстныхъ подъ общимъ именемь— 
Готаг@1 (обозначаетъ ли оно просто ихъ отечество, или указываетъ на се- 
мейную связь между ними). Во главЪ ихъ стоить Пьетро Ломбардо, подоб- 
но остальнымъ бывший вмфет® и архитекторомъ и скульпторомъ. Въ своихъ 
мадоннахъ и святыхъ онъ нерЪдко приближается къ сердечноети Джованни 
Беллини (живописца венещанекой школы); въ обработк® одежды подража- 
етъ, съ большинетвомъ остальныхь венешанекихъ ваятелей, вычурному и 
даже тревожному стилю, введенному Донателло. 


Первое произведеше, въ которомъ выразился характеръ этой школы, хотя 
еще неръшительно, это — гробница Пасквале Малишеръ (-: 1462) въ л$- 
вомъ боковомъ корабль 5. С1оуапиЕ е Рао]о. Съ большею опредъленностью 
обозначается стиль Ломбардовъ на алтаряхъ свв. Такова и Павла, устроен- 
ныхЪ между 1462 и 1471 г., въ поперечномъ корабль $. Магсо. Главное 
же произведеше Пьетро — гробница" дожа Пьетро Мочениго въ 5. Сюуап- 
ше Рао|о, было начато имъ поздифе 1476 г. Это сооружеше значительной 
вышины, богато обставленное статуями, съ благородною стоячею фигурою 
умершаго посрединв, можеть служить типомъ великолЪпныхъ гробницъ до- 
жей. Саркофагъ поддерживается тремя красивыми статуями воиновъ; шесть 
оруженосцевъ въ боковыхъ нишахъ поставлены прекрасно, но нЪеколько ко- 
стлявы. На вершин памятника возвышается величавое изображеше Спаси- 
теля, между двумя молящимися ангелями. Художникъ трудился надъ этимъ 
великолфинымъ памятникомъ вмЪств съ своими сыновьями Антон! о и Тул- 
лто и Экончиль его только въ 1488 году. 

БлагороднЪйшимь изъ тоглашнихъ, венещанскихь художниковъ быль, мо- 
жетъ быть, Алессандро Леопардо, съ высокою художественностью п 
изяществомъ разработывавиий заимствованные изъ классическаго искуества 
мотивы. ВеликольинЪйшая изъ всфхъ тробницъ дожей — гробница Андреа 
Вендрамина (-- 1478), въ клиросв 5. б1оуапи е Рао]о, отличается отъ 
работъ „Ломбардовъ уже своимъ истинио-гранмознымь и яснымъ. построе- 
немъ и тонко разсчитанною постепенностью перехода отъ рельефовъ къ ста- 
туямъ. Посредин$ богато украшеннаго цоколя два ангела держатъ таб- 
лицу съ надписью, а по сторонамъ, прелестные наге геши, на фантастиче- 
скихъ морекихъь животныхъ, аллегорически предетавляютъ морское влады- 
чество Венеци. Фигура умершаго, стрегомая орлами, лежитъ на сарко- 
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фагв, который поставленъ на базф, украшенной аллегорическими статуями 
добродЪтелей въ разнообразныхъ положеняхъ. Въ боковыхъ нишахъ помфща- 
лись фигуры Адама ивы, работы Туллю Ломбардо. Пластическое доетоин- 
ство гробницы заключается главнымъ образомъ въ статуяхъ добродЪтелей. 
Выражеше ихъ лицъ соотвЪтетвуетъ ихъ благороднымъ движешямъ; драпи- 
ровки изяществом своимъ напоминаютъ антики, и только иъкоторою сухостью 
складовъ указываютъ на современный стиль. Затфмъ Леопардо окончить 
отливку конной статуи Коллеони, по эскизу Вероккю; а въ 1501 г. были 
начаты имъ бронзовыя мачты для флаговъ на площади св. Марка. Орнаменты 
мачтъ свидЪтельствуютъ о талант$ Леопардо, какъ декоратора, а фигуры на 
нихъ служатъ новымъ доказательствомъ его знакомства съ античными образ- 
цами. Около того же времени онъ трудилёя падъ памятникомъ кардинала 
Зено, въ капеллЪ его при церкви ев. Марка; ибо не смотря на то, что въ 
1505 г. исполнеше памятника поручено было Пьетро Ломбардо, а Леопарло, 
до тЪхъ поръ работавший вмфет$ еъ Антоню Ломбардо, былъ устраненъ отъ 
участия въ работахъ, — большая чаеть скульштуръ, судя по ихъ стилю, была 
безъ сомиъшя исполнена имъ. Во всякомъ случаф ему принадлежать легко 
и свободно обработанныя фигуры добродътелей на баз, тогда какъ лежачая 
фигура умершаго была изваяна вфроятио Антошемъ Ломбардо. Антошо же, 
конечно, слфдуетъ приписать и скульптуры великолфииаго бронзоваго ал- 
таря той же капеллы: дв большя характерныя статуи апостола Петра и 
1оанна-крестителя, и возсфлающую на тронф поереди ихъ — знаменитую 
Мадониу ЧеЙа Зсагра *), такъ же материнеки-нфяшую, какъ Мадонны 
Джованни Беллини. На базЪ, служащей подноямемъ статуямъ, изваянъ, 
вфроятно рукою подмаетерья, чрезвычайно слабый, почти дфтеки-плохой 
рельефъ воскресешя. 

Изъ сыновей Пьетро Ломбардо, значительне другихъ быль Тулл!о. 
Кромф работъ, оконченныхь имъ въ сотрудничеств® съ отцомъ и братомъ, 
онъ изваялъ, въ 1484 г., четырехъ колЪнопреклоненныхъ ангеловъ для ку- 
пели въ 5. МагИпо. Къ этому же времени, в®роятно, относится и алтарный 
рельефъ въ $. Слоуапи! Сг1305 (010, предетавляющий втичаше Богоматери, 
въ необычномъ тогда видЪ: между двумя учениками стоящй Господь возла- 
гаетъ корону па преклоняющую предъ Нимъ колфна преев. ДЪву. Не смотря 
на ифкоторую бЪдность композици, въ ней много задушевности. Въ обра- 
ботк® одеждъ, Тулаю, по примфру Леопардо, близко держится антиковъ; но 
его головы немного безжизиенны и слишкомъ отдфланы. На нижней ча- 
сти фасада зсио!а 4 5. Магсо, два рельефа его работы, представляющие 
сцены изъ жизни сев. апостола, исполнены безукоризненно, что касается 
фигуръ, но архитектурные задше планы отдфланы слишкомъ подробно 
№ поздийшимь его произведешямъь (1525 г.) принадлежать два рельефа 
въ кацелль св. Антошя, въ церкви имени святаго въ Паду%. На одномъ 
изъ нихъ святой вскрываетъ тЪло скряги и находитъ на мфетЪ сердца камень, 
на другомь —онъ исцфляеть юношу, сломавшаго себф ногу. При живо- 
ети изложешя, въ этихъ рельефахъ уже вполив преобладаеть жосткая и 


*) Названная тавъ потому, что обута въ золотыя башхаки. Зсагра — башмакъ. Пр. пер. 
28* 
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угловатая манера, которая въ прежнихъ работахъ художника обозначалась 
лишь легкими намеками. Братъ его Антон!о, — которому принадлежить 
девятый рельефъ въ той же капеллЪ: святой Антонй доказываетъ невинность 
матери свидфтельствомъ ея дитяти, — простъ и благороденъ въ самостоятель- 
номъ подражани античному и еверхъ того замфчателенъь какъ компонистъ. 


Предетавителемъ строго реалистическаго направлешя является Антон! о 
Дентоне, изъ произведенй котораго уцфлфло однакожь немного. Въ цер- 
кви 5. Соуапи! е Раоо, въ Венецш, есть его работы надгробный памят- 
никъ Витторе Капелло (оконченъ въ 1467), съ живою, тщательно обрабо- 
танною портретною фигурою умершаго, который предетавленъ стоящимъ на 
колфняхъ передъ св. Еленой. Фигура святой менъе удачна. Ему же припи- 
сываютъ очень выразительное рельефное изображеше Снят!я со креста, — 
при входф въ ризницу $. Мама 4еПа заййе. Полагаютъ, что имъ же быль 
исполненъ надгробный памятникъ съ характерною портретною статуею 
умершаго — Мельхюра Тревизано (1500), въ перкви де! Ега!. 


Въ венещанской академи художествъ сохраняются два бронзовые рельефа 
съ сценами битвы, другого тогдашняго художника—Витторе Гамбелло, 
прозваннаго Камел!о, о которомъ упоминается между 1487 и 4540 го- 
дами. Эти рельефы, исполненные чрезвычайно живо и смЪфло, принадлежали 
прежде къ памятнику генерала Брамонте, стоявшему во дворЪ стариннаго 
монастыря, обращеннаго теперь въ благотворительное учреждеше —СагИА. 
Съ меньшею свободою и увфренностью работаны мраморныя статуи апосто 
ловъ—вЪ клирось церкви $. З\еГапо. 


Въ падуанской скульштур® господствуеть непосредственное вляше 
Донателло. Его ученикъ Веллано какъ будто бы затфмъ только и явился, 
чтобы служить примфромъ, въ кая ошибки должно было необходимо вовле- 
кать второстепенные таланты паправлеше его учителя. Въ эпохи твердо и 
повсемЪстно установившагося стиля, таке слабые, несамостоятельные та- 
ланты находятъ себф точку опоры въ принятыхъ типахъ. Но они совершенно 
теряются въ эпохи искашя, когда каждый по своему стремится къ новой, 
часто только смутно предчуветвуемой, но не ясно сознаваемой цфли. Бронзо- 
вые рельефы Веллано на клиросномъ парашеть въ церкви св. Антоня 
(1468), представляюще событйя изъ ветхаго завфта, совершенно безтол- 
ковы и безстильны: въ проетранныхъ ландшафтныхь композищяхь онъ ета- 
витъ ифеколько жалкихъ фигурокъ, которыя теряются въ нихъ, какъ ничего 
незначащий штаффажъ. Несравненно значительнзе Андреа Бр:оско, про- 
званный за свои кудрявые волосы — Ричч!о (1480 — 1532). Въ 4507 
году онъ прибавилъ къ рельефамъ Веллано еще два: поединокъ Давида съ 
Голаоомъ, и Давидъ, пляшущ передъ кивотомъ завфта. ЗдЪеь мы видимъ 
оживленное изложеше и пластическую обработку, въ которой реалистиче- 
ская рЪзкость стиля смягчена тонкимъ чувствомъ изящнаго. Его лучшее 
произведеше — броизовый пасхальный канделабръ въ 44 футовъ вышины 
(въ той же церкви), окончено имъ въ 1515 г. Обремененный деталями съ та- 
кою расточительностью, что форма подавляеть форму, этотъ канделабръ 
слишкомъ страненъ и вычуренъ въ орнаментахъ; но рельефы съ библей- 
скими сценами, на пьедееталЬ его, хотя и задуманы какъ живопиеныя ком- 
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позищи, развиты съ болышимъ талантомъ и мастерски исполнены. Тех- 
ническая отдфлка этого великолфинаго произведешя можетъ назваться образ- 
цовою по своей оконченноети. Для церкви 5. Еегто въ Веронф, Апдреа 
отлилъ изъ бронзы гробницу двухъ падуанскихъ врачей изъ фамили делла 
Торре. Кром сфинксовъ, гешевъ и амуровъ, гробница была украшена 
8 бронзовыми рельефами (теперь въ луврекомъ музеф), на которыхъ пред- 
ставлена жизнь и смерть Маркантовшя делла - Торре. Античное воззрЪше, 
такъ характеризующее ученую Падую, совершенно заступаетъ здфеь мЪето 
христанской традищи: чествуемый врачь представлен читающимь свою 
лекцио передъ статуею Минервы, въ присутетыи Аполлона и Гигеи; потомъ 
мы видимъ его на одрф болфзни, окруженнымъ Аполлономъ и парками, ме- 
жду тЪмъ какъ его родственники приносятъ въ жерту богамъ животныхъ и 
молятъ о его выздоровленш; далфе — онъ у входа въ подземный мръ, гдф 
его ожидаетъ Харонъ: горгоны, гарши, кентавры и химеры угрожаютъ ему, 
но ихъ останавливаютъ два сопровождающие его геня; наконецъ онъ въ Эли- 
зумЪ, въ блаженной нагот® и съ вЪнкомъ на головф, сифшитъ въ хороводЪ 
нимфъ къ ожидающимь его гращямъ. Эти рельефы во всякомъ случа$ инте- 
ресны какъ одинъ изъ самыхъ первоначальныхь образчиковъ манеры, кото- 
рая кажется намъ теперь пародею и въ сравнени съ которой самый рфзкй 
реализмъ флорентинской школы дЪйствуетъ благотворно. Къ 1543 году от- 
носятся четыре бронзовые рельефа (въ академш художествъ въ Венец!и), 
на которыхъ въ немного переполненныхъ, но оживленныхъ группахь изо- 
бражено обртеше креста Господня. Выше этихъ рельефовъ по чистоть 
стиля фигуръ и по композищи — рельефъ вознееешя на небо Богомате. 
ри (въ той же академш), приписываемый одному изъ учеников Ричч. 
Этому же ученику можно приписать, вмъетЪ съ Буркгартомъ, — бронзовую 
дверцу дарохранительницы, принадлежавшей церкви 4е’Зегу!. Её считаютъ, 
произведешемъь Донателло, но безъ веякаго основашя, такъ какъ стиль ея 
проще и изящи$е его стиля. 


Обращаясь снова къ ПадуЪ, мы находимъ тамъ въ церкви ЕгетЦапи (от- 
шельники), въ капелль свв. Такова и Христофора (раеписанной живопиецемъ 
Мантенья), — цфлый алтарь изъ терракотты, работы Дж1ованни пизан- 
скаго, талантливаго ученика Донателло. Горельефныя изображешя Богома- 
тери на трон% и шести окружающихъ её святыхъ отличаются свфжестио мо- 
тивовъ въ движеняхъ и задушевностью выражешя (особенно пресв. ДЪва и 
младенецъ-[исусъ); драпировки однакожь нЪеколько тревожны, по причин 
слишкомъ мелкихъ, развЪвающихся складокъ. Внизу, на приступк® алтаря, 
красивый рельефъ поклонешя пастырей, очень просто и наивно изложенный; 
на верху — фризъ, съ прыгающими и пляшущими гешями, а еще выше, 
въ плоскодужномъ фронтонф, грудное изображеше благословляющаго Го- 
спода. 


И въ другихъ городахъ Италш есть очень много пластическихъ памятни- 
`ковъ въ стил Ломбардовъ (4е’Гогафага!); но безъ основательныхъ исто- 
рическихъ изслёдовашй на мет, нельзя установить связи между ними. Мы 
перечислимъ здЪеь нфкоторыя изъ наиболфе замфчательныхь работъ. На од- 
номъ изъ боковыхъ алтарей (правой стороны) въ церкви $. Регшо въ Ве- 
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рон%, антепенмумъ замфненъ большимъ рельефнымъ изображешемъ Бого- 
матери, держащей у себя иа колЪняхь тЪло Спасителя, оплакиваемое благо- 
честивыми женами; стиль строгъ, благороденъ и выразителенъ; въ лицахъ 
та же глубина чувства, какъ у Мантеньи. ПодлЪ стоятъ 1осифъ Аримаеей- 
ский и Никодимъ съ молоткомь и гвоздями — свободныя, живыя фигуры въ 
проето наложенныхъ драпировкахъ. Въ такомъ же, но болфе мягкомъ стил — 
рельефная группа воскресешя Спасителя, на надгробномъ памятник® семей- 
ства Бренцони (въ той же церкви), приписываемомь флорентинцу Дж!о- 
ванни Русси. Въ клиросЪ 5. Апазаз!а находится надгробный памятникъ 
генерала Сарего (1432 г.), съ хорошо обработанною конною статуею умер- 
шаго и двумя служителями, почти въ римскомъ вооруженши, которые отки- 
дываютъ завфсу. Въ той же церкви, на первомъ и четвертомъ алтаряхъ въ 
съверномъ боковомъ кораблф, — ифеколько очень хорошихъ скульштуръ 
поздифйшаго времени. Много пластическихъ работъ исхода Х\" въка— иныя 
изъ нихъ ваятеля Томмазо Родари — можно видЪть на фасадь и на 
алтаряхъ соборной церкви въ Комо. 


Одиимъ изъ значительныхь художниковъ этого пертода быль Антон!о 
А мадео — кажется, уроженець Паши. Въ 1475 году онъ окончиль велико- 
лЪиный надгробный памятникъ Бартоломео Коллеони — въ церкви $. Мат!а 
Масе1оге въ Бергамо. Памятникъ украшенъ рельефами страстей Гоепод- 
нихЪ и пятью статуями героевъ. Статуи превосходны, но въ рельефахъ вы- 
ражеше слишкомъ рЪзко и преувеличено. На саркофагв возвышается кон- 
пая статуя умершаго, окруженная аллегорическими фигурами добродЪтелей. 
(Пе лишенъ значешя и памятникъ дочери Коллеони, въ той же церкви). 
Другой падгробный памятникъ работы Амадео находится въ церкви 5. Ё0- 
гетто, вь Кремон%. Наконецъ, онъ работалъ также для церкви картезан- 
скаго монастыря (сегюза) близь Паши. Господствовавшая въ то время 
страсть къ украшешямьъ скрыла совершенно архитектуру этой церкви подъ 
массою пластическаго убранства, въ которомь можно только отличить 
скульигуры пятнадцатаго вЪка отъ скульптуръ шестнадцатаго, но едва ли ° 
возможно указать что именно принадлежить каждому изъ множества худож- 
никовъ, участвовавшихь въ этихъ работахъ. ВеликолБиный надгробный па- 


мятникъ Дязангалеаццо Висконти, внутри церкви, исполнен А мадео вмф- 
стф съ Дж!акомо делла-Порта. 


Замфчательное видоизмфнеше стиля ветрЪчаемъь мы въ произведешяхъ 
моденскаго ваятеля Гвидо Мадзони. Онъ начинаетъ съ простого, вфрнаго 
воспроизведешя дЪйствительности — и въ нЪкоторыхъ головахъ оно выхо. 
дитъ у него прекрасно (фиг. 162), —но скоро онъ увлекается и заходить такъ 
далеко, что оставляетъ за собой самыхъ рЪшительныхъь изъ итальянскихъ 
художниковъ-реалистовъ. Для выражешя сильныхъь душевныхь движешй 
онъ не пренебрегаетъ даже и гримасой и въ чувств$ стиля сходится болфе 
съ тогдашнею нЪмецкою, чЪмъ съ итальянскою пластикою. Онъ работалъ 
исключительно изъ жженой глины (матерьяла, бывшаго въ большомъ употре- 
блеши въ верхней Италии), и обыкновенно — статуарныя группы драматическа- 
го содержашя, расписанныя подъ натуру и вставлениыя въ нишу, — будто 
живыя картины, изъ глины вылфиленныя. Въ главномъ его произведени — 
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Богоматерь, съ тфломъ Спасителя на колияхъ, окруженная плачущими 
женами (любимая тема Мадзони), въ церкви $3. @!оуапиЕ въ Моде- 
нф, — выражеше горести доходить 
до отталкивающей р®зкости. Подоб- 
.- ная же группа находится въ Фер- 
рарф, въ церкви 8. Мама 4еПа 
гоза. Но даже и въ снокойныхъ его 
группахъ, —какъ напр. двое святыхъ 
передъ Мадонной, въ крипт% собора, 
— преобладаетъь грубый реализмъ. 
Въ позднЪйние свои годы, Мадзони 
исполниль нЪеколько работъь для 
Неаноля и потомъ былъ приглашенъ 
во Францию. Въ церкви Моще О|- 
уе!о, въ НеаполЪ, есть его груп- 
па оплакивающихь тЪло Спасителя, 
грубымъ натурализмомь формъ и 
выражешя не уступающая вышена- 
званнымъ группамъ. 

Тоскансые художники первые пе- 
ренесли новый стиль въ Церковную 
Область и въ нияиюю Италио. Мномя 
церкви въ Рим наполнены мрамор- 
ными гробницами, изъ которыхъ иныя изваяны Мино фиезольскимъ (стр. 
429), а друмя — туземными художниками, увлеченными его примъромъ. 
Подробное перечиелеше этихъ гробниць завело бы насъ слишкомъ далеко, 
а потому желающихь ближе изучить ихъ мы отсылаемъ къ пространнымъ 
замъткамь, привеленнымъ Буркгардомъ въ его С1сегопе (етр. 615 — 647). 
Но мы не можемъ удержаться, чтобы не привести здфеь его словъ, прево- 
сходно характеризующихь эти гробницы. Онъ говорить: «Взятыя ви ст®, 
въ своей благородной мраморной пышности, эти гробницы пораждаютъ чув- 
ство безконечнаго богатства въ матералЪ и въ искусствЪ; однородность ихъ 
содержашя, которое однакоже видоизмфняется на сотию ладовъ, вызывает 
утЪшительную мысль о прочно установившемея художественномъ обычаъ, 
ири которомь хорошее и прекрасное достигается гораздо надежифе, чЪиъ 
при обязательств быть постоянно «оригинальнымь» въ новомъ смыслЪ. Па 
этихъ гробницахъ, умерший поставленъ въ проетое отношеше къ высочайшим 
утьшешямъ: вокругъ него, въ боковыхъ нишахъ, стоятъ его святые застуи- 
ники и символическя фигуры добродЪтелей; надъ нимъ является, среди аиге- 
ловъ, Матерь милосермя съ Младенцемъ, или благословляюний Богъ-Отець— 
достаточно элементовъ для истинной оригинальности, которая любить ожив- 
лять завфтные типы постоянно новою жизнью, и при этомъ постоянно пораж- 
даетъ новыя художественныя мысли, вмфето того чтобы выпрашивать 
НОВЫХЪ «изобрьтешй» у поэз и другихъ ви искусства лежащихь великихъ. 
державъ». я 

Большая часть этихъ гробницъ работы неизвфетныхь маетеровъ; мномя 
исполнены, кромв Мино, другими тосканскими художниками. Но уже въ на-. 


Фиг. 162. Мадонна, работы Мадз они. Модена, 
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чаль столфия мы ветрьчаемъ одного изъ туземныхъ ваятелей—Паоло Ро- 
мано, которому принадлежать — гробница комтура малтйскихъ рыцарей, 
Караффы, въ пруорать ордена (Ргюгаю 41 МаЦа), и гробница кардинала 
Стефанески (1447), въ церкви св. Мар!и-въ-Трастевер%. Фигуры 
умершихъ обработаны сухо, но индивидуальны; драпировки деревянны. Зр$- 
лЪе и развитфе стиль гробницы Шя И (3: 4464), въ 5. Апагеа аеЙа Уа|- 
1е— работы двухъ учениковъ Романо: Николо делла Гуардиа и Пьер- 
паоло изъ Тоди. Къ лучшимъ гробницамъ принадлежать далфе: кардинала 
Пьетро Рларю (341474) въ церкви 55. Арозю|; кардинала Лодовика Леб- 
ретто (-- 1465) въ Ага Соей, съ прекрасною фигурою умершаго, и въ кли- 
росЪ этой же церкви— надгробный панятникъ Джованни Баттиста Савел- 
ли (-- 1498). Но лучше вефхъ этихъ гробницъ, алтарь въ ризницф $. М. 
Че! ророо, исполненный въ 1492 (?) по заказу кардинала Борджи (въ 
поелфдетви, папы, подъ именемъ Александра \1 *). Въ той же ризниц$ — 
надгробный памятникъ салернскаго епископа, Пьетро Росса (-- 4483), съ 
превосходною фигурою умершаго, представленнаго заенувшимъ, и немного 
не свободнымъ, но хорошо почуветвованнымъ рельефнымъ изображешемъ 
Богоматери съ Младенцемъ, чествуемыхъ двумя ангелами. Въ самой церкви 
естьтакже не мало памятниковъ; между ними, въ четвертой капелл® направо, 
алтарь и гробница кардинала Джорджю Коста португалльскаго (-- 1508)— 
еъ хорошею надгробною статуею и прекрасно почувствованными рельефами. 
На памятникЪ кардинала Палавичини, поставленномъ имъ себф еще за-живо 
(въ 1501 г.), скульшгуры работаны неровно. Памятникъ Бернардо Ло- 
нати въ лфвомъ поперечномъ кораблЪ—одинъ изъ самыхъ богатыхъ, но фи- 
гурныя скульштуры слабъе орнаментныхъ. Иногда и на самыхъ скромныхъ 
“памятникахь случается ветрЪтить черты истинной красоты, какъ напр. двф 
дтеки-невинныя головки, на гробниц двухъ сестеръ Беатриче и Лавиши 
Поицетти, въ церкви 5. М. деЙа расе. 06% сестры умерли отъ чумы въ 
одинЪ и тотъ же день (1505 г.)— одна 8, другая 6 лЬтъ отъ роду. 


Въ Неапол% мы тоже находили не разъ работы флорентинекихъ худож- 
никовъ; но для большихъ сооруженй туда были приглашаемы ваятели и ар- 
хитекторы и изъ другихъ мфетъ. Однимъ изъ такихъ художниковъ быль ми- 
ланець Пьетро ди Мартино, вскорЪ посдЪ 1443 г. построивний въ Саз- 
1©] ппото трумфальную арку Альфонса **)— изящныя врата, черезъ кото- 
рыя побфдно вступило въ Незиоль новое искусство. Въ рельефахъ аттика, 
предетавляющихь триумфальное шествие въ античномъ духф, и въ четырехъ 
статуяхъ добродфтелей, разставленныхъ въ верхнихъ нишахъь — вездЪ видно 
изучеше пластическихь образцовъ. Ваятелемъ этих скульштуръ называютъ 
пизанца Исайю ([за!аз), а неаполитанцу Гульельмо Монако приписы- 
ваютъ бронзовые створы, на которыхъ немного скученно, но чрезвычайно 


*) Такъ сказано въ Р1афпегз Везейгеь. Вошз, ПТ, стр. 235 Но съ этимъ не согаа- 
суется зажЪтва, сдфланная мною на мЪстЪ, что на перекладинв стоять слова: ДУ АМОВЕА$ 
НОС ОРУБ СОМРОМТ и пр. и въ конц годъ —1473. Эта вадиась указываеть садова- 
тельно на неизв%стнаго еще хуложника Андреа. 


**) Со времени Вазари ошибочно приписываехую Джулано да Майяно. Ср. Уаваг!, е4. 
Тешопиег 1У\, стр. 11. 
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живо изображены боевыя ецены. Въ конц эпохи, мы ветрьчаемъ въ Неапол$ 
Томазо Мальвито изъ Комо, окончившаго въ 4504 г. великолфиныя 
мраморныя украшешя въ кринтЪ собора. Крипта эта—о трехъ корабляхъ, 
съ горизонтальнымъ потолкомъ, утвержденнымьъ на столбахъ, — сплошь по- 
крыта мраморными скульптурами. Орнаменты очень разнообразны по изобр%- 
тешю и гращозно исполнены, но болыше и малые медальоны съ грудными 
фигурами, покрывающе потолокъ, нфеколько аляповаты. На нихъ предета- 
влены — Мадонна, святые и ангелы, въ стилЪ непруятно рёзкомъ, но свидЪ- 
тельствующемъ о хорошемъ изучеши натуры и иногда оживленномъ теплымъ 
чувствомъ. Странное впечатльше производить тщательно обработанная, 
строго портретная статуя кардинала Оливьера Карафы на колфняхъ передъ 
налоемъ. — Такимъ образомъ мы видимъ, что въ Неаполв, почти во веб 
продолжение эпохи, скульптура была въ рукахъ иностранныхь художниковъ. 


ГЛАВА И. 


гг 


СЪВЕРНОЕ ВАЯНЕ, ОТЪ 1450 ДО 1550 Г. 


Первые слфды реализма. — Отношен!е новой пластики къ архитевтур%. — Неблагоприятныя 
вишня условя — Живописный характеръ пластики. — Оц%нка пластическихь произведе- 
нй, — Пластика въ Герман: и. — Р®зьба изъ дерева. Швабская школа. — 1. Сираннь и 
его работы. — Сирлинъ младш!й. — Р®зные алтари и влиросныя сидфнья. — Скульштуры 
въ Швейцарии. — Аугебургская школа. — Р№зная работа въ Австрии. — Миханаъ Па- 
херъ. — Вейть Штоссъ и его произведеня. — Михенлъ Вольгенутъ. — Альбрехть Дюреръ. — 
Рёзныя работы въ Нюрнберг. — Вестеаля и ыы облаети. — Ваян!е изъ камня: его за 
дачи и характеръ. — Памятникъ ниператора Людовика въ Мюнхен®. — Адамъь Краоть и 
его произведения, — Тильханъ Рименшнейдеръ. н его школа. — Саульштурныя работы въ 
Швейцарш, Австрии я другихъ частяхъ Германи. — Литейное искусство: Петрь Фишеръ.— 
Работы, исполненныя въ его мастерской. — Сыновья Фишера иего ученики. — Памятникъ 
ниператора Максимилана въ ИнспругЪ. — Пластика въ остальной Еврон%: ран- 
цузская пластика — Клиросы въ Шартрекомъ и Амьенсвомъ соборахъ. — Памятники скульп- 
туры въ Луврекомъ музеЪ. — Гробницы въ Сен’Дени и другихъ мЪотахъ. — СвЪтокая 
спульштура. — Пластика въ Нидерзандахъ. — Пластика въ Англи. — Пластика въ Испан!и, 


Первое вЪяше духа новаго времени, первые слфды пониманя живой дЪй- 
етвительности, реализма, стали замфтны и въ сфверной Европ® уже съ сва- 
мого начала пятнадцатаго стольпя; а въ нЪкоторыхъ произведешяхъ сфверо- 
европейскаго искусства новое направлеше одержало побфду надъ старымъ 
даже ранфе, чёмъ въ самой Итали. Мы видЪли, что натурализмъ былъ вне- 
сенъ въ пластику смЪлою рукою Кло Слутера (именно въ его дижонскихъ 
работахъ) уже въ исходь четырнадцатаго стольия, и что векор® послф того, 
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братья ванъ-Эйкъ, при помощи усовершенетвованной техники, съ успфхомъ 
перенесли его и въ живопиеь.. Знаменитый Губертъ ванъ-Эйкъ писаль свон 
фигуры еъ такою необыкновенною правдою, съ такою до обмана доходящею 
върностью натур®, какъ ни одинъ изъ современныхъ ему Итальянцевъ. Пе- 
реворотъ въ живопиеи совершилея такъ быстро, что пластика была не въ 
силахъ слЪдовать за нимъ. Ослфиленная и почти испуганная блестящими. 
успфхами родетвеннаго искусства, она какъ будто-бы покорно обрекла себя 
на-время бездЪйствю, прежде чЪмъ могла рЪшиться снова начать состя- 
заше. Но крайпей мЪрЪ, не подлежитъ сомифнйо, что до 1450 г. не про- 
изошло никакого замфчательнаго измфнешя въ ея произведешяхъ. Прав- 
да, что вЪ нихъ попадаются иногда проблески болфе сильнаго, хотя и 
не болЪе возвышеннаго чувства жизни, но въ общемъ своемъ составЪ, эти 
произведешя удерживаютъ (какъ мы это видЪли) почти до самой половины 
пятнадцатаго вЪка условно-готическй стиль, съ его гармоничеекимъ паде- 
шемъ складокъ, съ его мягкимъ выражешемь нЪсколько неопредЪленнаго 
чуветва. 


Окончательному водворению новаго направлешя въ пластикЪ мфшалъ од- 
накожь не недостатокъ реалистическаго понимашя внфшней природы, а 
ему препятетвовало продолжавшееся господство готической архитектуры. 
Не емотря на то, что эта архитектура уже потеризла значительныя преобра- 
зовашя, и что даже ею самою, какъ-бы безсознательно, были едЪланы 
очень опасныя дая нея уступки измфнившемуся настрогнио времени, — она 
всб таки осталась истымъ порождешемъ средневЪковаго духа и необходимо 
должна была чуветвовать инстинктивную антипатио къ новымъ натуралисти- 
ческимъ воззрьшямъ. И это отвращеше было, кажется, обоюдно. НавЪрно 
ифтъ ничего случайнаго въ томъ, что братья ванъ-Эйкъ и ихъ ученики, вос- 
производивиие въ своихъ картинахъ современную имъ жизнь съ такою вЪр- 
ностью, что веЪ ихъ ветхозавЪтныя и новозавЪтныя лица являются въ ко- 
стюмахъ ХУ’ вБка и среди тогдашней обстановки, — измЪняли этой точности 
только въ изображеши архитектурныхъ формъ, почти постоянно замная фор- 
мы готическя романскими. И дЪйствительно, новой пластик, съ ея живыми, 
даже до мелочей върными дЪйствительности образами, каюе она создавала 
въ течеше веего столЪуя—не было мъета въ готической системф. Ибо какъ 
скоро фигуры получили правильное, вЪрное натурЪ образоваше тфла, ока- 
залось необходимымъ давать имъ и свободныя, естественныя движеня: и по- 
становку, — а уступленныя пластикЪ архитектурою небольшя поля порталь- 
ныхъ арокъ, узюя впадины и промежутки между колоннъ, были для этого 
слишкомъ тфены. 


И такъ, когда реалистическое направлеше, утвердившиеь рЪшительно въ 
живописи, увлекло наконець и пластику, — ей пришлоеь приноравливать 
свои произведешя къ системф господетвовавшей архитектуры. Но такое при- 
способлеше не могло породить чистаго стиля, не могло дать полнаго удовле- 
творешя. Между обоими искусствами началась борьба, продолжавшаяся до 
половины шестнадцатаго столЪ’ия, т. е. пока готическая архитектура. поч- 
ти исключительно господствовала на всемъ сЪфверф. Уступки, которыя 
готика могла сдЪлать пластикф, хотя и ослабили строгость ея собетвеннаго 
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закона, были однакожь недостаточны для удовлетворешя справедливыхъ тре- 
бовашй послЪдней. Сознавая себя вполнЪ созрЪвшею для самостоятельнаго 
положения въ кругу искусствъ и таготяеь стфенительною зависимостью, пла- 
етика папрягаетъ всЪ свои силы, стараясь, во что бы то ни стало, дать 
выражеше своему новому чувству жизни. Удивительно ли поелБ этого, 
что упорство и насильственность этой борьбы отражаются во веъхъ ея чер- 
тахъ и что ей рЪдко удается добиться чистаго выражешя красоты? ДальнЪй- 
шимъ послфдетыемъ этой борьбы было то, что пластика начала по возможно- 
сти освобождаться отъ безусловнаго подчинешя архитектур®. Такъ напр. она 
самостоятельно преобразовала для своихъ цЪлей алтарное украшеше и над- 
гробный памятникъ, вытЪенивъ въ первомъ живопись, а въ послЪлнемь—до 
значительной степени— архитектуру, которой предоставила изготовлять для 
подобныхъ сооружен только легкую раму, но недозволяла никакихъ суще- 
ственныхъ раечлененй. 


Если взять въ соображеше все вышесказанное, то станетъ яено чего соб- 
ственно недоставало сЪвероевропейскому искусству для того, чтобы, про- 
пикнувшись новыми идеями, достигиуть такого же гармоничеекаго развитя 
веъхь своихъ отраслей, какого достигло искусетво итальянское между 
1420 и 1520 гг. Ему недоставало оживляющаго, преобразующаго вля- 
вя античныхь образцовъ, недоставало новой архитектуры, которая 
могла бы послужить обоимъ образовательнымь искусствамъ объединяющею 
связью, силотить ихъ воедино. Тогда какъ въ Итами зодчество эпохи воз- 
рожденя создало систему, которая ие изъ сострадашя только уступила раз- 
вившейся до свободной красоты плаетик® кое-камя уголки—здЪфеь впадину, 
тамъ узкую консолю,—но которая нуждалась въ ея помощи дая евоего соб- 
ственнаго совершенствовашя ,— се Ъверо-готичеекое зодчество было только по- 
мЪхою свободному развитио и усифхамъ скульшгуры. А для нея-то именно 
и было бы благодътельно смягчающее вляше аитичнаго идеализма, потому 
что по отношешию къ красот® она была поставлена въ условя гораздо болЪе 
неблагоприятный, чфмъ пластика въ Италш. Итальяискаго художника окру- 
жаетъ и окружала красивая порода людей, взросшихъ подъ кроткимъ небомъ 
и облагороженныхь чувствомъ собетвеннаго достоинетва, доставшимея воЪъмъ 
романскимъ народамъ въ наслфде отъ античнаго мра. Въ этому присоеди- 
няется у нихъ способность эффектно выказать себя жестомъ, осанкой, кое 
тюмомъ, что у фрапцузовъь легко переходить въ театральность и афек- 
тацио, но у итальянцевъ выражается наивифзе и вмъст5 изящиъе. Еели мы 
въ заключеше ирибавимъ, что Итальянцы пятнадцатаго вЪка превосходили 
вефхъ остальныхъ народовъ утонченностью быта, изящною простотою 
одежды и, главное, способностью открывать и оцфнивать прекрасное, то 
мы поймемъ какими выгодами пользовалось итальянское искусство. 


И если, не смотря на все это, реализмь эпохи даже и въ Итали не 
всегда сообразовался съ античными воззрёшями и съ своимъ собетвеннымъ 
эстетическимъ чуветвомъ, а иногда впадаль въ жесткость и рЪзкоеть, то 
чего же можно было ожидать отъ сЪверо европейскаго искусства, совершен- 
но незнакомаго съ антиками, а въ дЪйствительности окруженнаго болфе ха: 
рактерными, нежели прекрасными образами? Чинные бюргеры и не- 
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поворотливые крестьяне пятнадцатаго вЪка предетавляли зрЪлище очень ма- 
ло способное воспитать и развить чистое эстетичеекое чувство. Вращаясь 
съ-измала въ узкой сфер® своей будничной жизни, каждый изъ нихъ носиль 
печать своего цеховаго занят!я на одежд, движешяхъ и манерахъ. Тогда 
какъ южный житель легко сглаживаеть внфшшя отлишя сословй своею 
предетавительностью, своимъ ровнымъ, исполненнымъ достоинства обра- 
щешемъ, сЪвероевропеець былъ тогда еще тфенфе чъмъ теперь скованъ 
этими узкими формами, которыя характеризуютъ не человъка, а только 
особность мелкаго мЬщанина. Безвкусная пестрота и некрасивый покрой 
одежды, то не въ мфру широкой, то слишкомъ обтянутой и угловатой, еще 
болЪе усиливали этотъ отпечатокъ и доводили его до такой уродливости, что 
се не могли вполиф выкупить ни выразительность и энермя мужскихъ го- 
ловъ, ни прелееть и красота женскихъ. Что старинные нёмецюе художники 
умЪли съ неподражаемою правдою изображать то прекрасное, которое они 
дЪйствительно видЪли своими глазами, — вЪ этомъ убЪждаютъ насъ еще и 
теперь мног!я прелестныя жейскя личики, мномя характерныя головы, на- 
писанныя на картинахъ, вырФзанныя изъ дерева и изваянныя изъ камия. Но 
для пластики недостаточно одной головы: ей нужно гармоническое соотноше- 
н!е вефхъ частей тфла. Германцы же менфе всего способны выражать свои 
чувства такъ, чтобы въ этомъ выражеши принимала участе вся вифшноеть 
человЪка. Пусть душевное движение высказывается въ блестящемъ или оту- 
маненномЪ слезою взорф, въ улыбкЪ или въ болфзненномъ сжати устъ, 
пусть оно выступаетъ густымъ румянцемъ на щекахъ — мы не властны во- 
спрепятствовать этому; но остальныя чаети тфла, какъ будто-бы ие: должны 
и знать, что волнуетъ душу и отражается на лицф. Мы сочли бы нарушен- 
ною святость чувства, если бы оно овладЪло везмъ тЪломъ и проявилось бы 
въ жестф, позЪ, страстномъ движеши. Такая живость, съ какою у роман- 
скихъ пародовъ всякое внутреиное волиеше обнаруживается во всей фигур%, 
показалась бы памъ театральною и дЪйетвительно была-бы такою въ насъ, 
—а этимъ самымъ уже высказано, какъ мало высшихъ пластических 
мотивовъ находитъ у наеъ ваятель. 

ПослЪ всего сказаннаго, ие покажется удивительнымъ, что въ свер- 
ной пластикЪ описываемой эпохи’ преобладаетъ наклонность къ живони- 
сному. Это должно удивлять тЪмъ менфе, что сродное же направлеше 
сдфлалось гоеподетвующимъ даже и въ италвянской пластикЪ со времени 
Гиберти. Но веб таки живописное сЪверной скульнтуры существенно отаи- 
чается отъ живописнаго итальянской. Композищи Гиберти и его послЪдова- 
телей имфютъ дфйствительно картинный характеръ, но только въ общемъ 
составЪ своемъ, отдфльныя же фигуры ихъ большею частью строго плаети- 
ческой красоты, съ формами развитыми ясно и отчетливо, согласно съ тре- 
бовашями истинной ‘скульптуры. Совезмъ не то видимъ мы въ сЪверной 
пластик$ — за немногими исключеншями. Преобладающее значеше голо- 
вы и пестрота костюма придаютъ тамъ и отдфльнымъ фигурамъ такой ярюй 
живописный оттфнокъ, что между ними рЪдко можно встртить фигуру, обра- 
ботанную въ строго плаетическомъ стил$. Тогда какъ въ Итами — именно 
вЪ тосканскихъ школахъ — живопись приближалась къ пластикЪ, на сЪверъ, 
на оборотъ, пластика переходила въ живопись. Важнымъ признакомъ этого 
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перехода служатъ измятыя, угловатыя складки драпировокъ, впервые по- 
явивнияся на картинахъ братьевъ ванъ-Эйкъ (впрочемъ, еще довольно умт- 
ренно), и потомъ, всё мельчая и множась, перешедиия во весу произведения 
живописи и ваяшя. Излишество складокъ ветрЪчаетея правда и въ итальян- 
скомъ искусств, но тамъ оно возникло изъ подражашя пышно задрапирован- 
пымъ статуямъ поздныйшей римской скульптуры, а потому и не затемняетъ 
главныхъ массъ, обрисовывающихь складъ тЪла. Въ ефвероевропейскомъ 
искусствЪ, напротивъ того, человфческая фигура большею частью совершенно 
изчезаетъ подъ стью уродливыхъ складокъ, мотивированныхъ не движен!ями 
ТЪла, а просто прихотью художника, такъ что нечего и думать искать въ 
подобной фигур® яенаго чувства органической жизни. Если так! я драпировки 
производятъ неприятное впечатльше въ живописи, гдф онф все-таки емягча- 
ются игрою красокъ, а иногда даже употребляются съ умыеломъ для усиле- 
Шя этой игры, то въ пластикЪ, — основнымъ закономъ которой должно оста- 
ваться явственное обозначеше формъ — онф почти невыносимы. 


Этотъ недостатокъ ослабляется въ сЪверной пластик$ яркою раекра- 
скою, которая составляетъ другую точку соприкосновешя этого искусства съ 
живописью. Такого прекраснаго бфлаго мрамора какъ въ Итали, гдф онъ 
такъ много способетвоваль выработкЪ чистыхъ пластичеекихь формъ, — 
въ сЪверной Европф нЪтъ; тамошние ваятели должны были довольствоваться 
крупнозерниетымъ песчаникомъ и известковымъ камнемъ, или, еще чаще, 
дубовымъ или липовымъ деревомъ, изъ котораго емфлый р®зецъ ихъ съ осо- 
бенной любовью вырЪфзывалъ богатыя алтарныя украшешя, клиросныя сЪда- 
лища, ковчеги, раки и т. п. предметы. Большая часть этихъ каменныхь и 
деревянныхъ скульптурныхъ работъ сплошь расписаны красками, и блескомъ 
позолоты и игрою яркихъ цвЪтовъ неуступаетъ картинамъ, съ которыми он 
нер®дко соединены въ болышя живописно-скульштурныя композищи. Такимъ 
образомъ сЪвероевропейская пластика вефми сторонами своими сближалась 
съ живописью. 


Обращаясь теперь къ содержанию ея, мы найдемъ, что въ выбор его 
она, такъ же какъ итальянская, подчинялась настроению времени и выбирала 
преимущественно сюжеты историческте. И не только не уступала опа 
своей южной соперницф въ стремлени къ возможно-оживленному изложению 
и возможно-близкому дЪйствительности изображению ихъ, но въ драмматиче- 
екомъ развит!и сценъ даже значительно превзошла её; такъ что общ тонъ 
итальянской пластики этой эпохи можно назвать, —не смотря на иЪкоторыя 
важныя исключешя, — преимущественно эпическимъ, а общ тонъ с\ве- 
роевропейской пластики — преимущественно драматическимъ. Итальян- 
ская пластика болфе веего разработывала легенды евятыхъ; сфвероевропей- 
ская же — въ силу своего исключительно церковно-религознаго характера — 
брала свои сюжеты преимущественно изъ евангельскихъ событй и изъ нихъ 
еъ особеннымъ иредпочтешемъ останавливалась на страдашяхь и крестной 
смерти 1. Христа. Въ такихъ сценахъ она могла вполиз отдаться своей на- 
клонности къ драматически-оживленному изложению и дЪйствительно оказа- 
лась въ нихъ неистощимо изобрЪтательною. Но при этомъ она не заботилась 
о благородетв$ и изяществ® своихъ фигуръ, о чистотв въ выражен чув- 
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ства; папротивъ того, ей лучше нравились самыя жостыя характерныя фи- 
гуры, самые насильственные мотивы, самыя неумЪренныя тЪлодвижения. 
И въ этомъ она. сообразовалась съ требовашями современнаго вкуса; изобра- 
жая истязуемаго. Христа окруженнымъ самыми отвратительными фигурами 
палачей, она вЪрифе веего могла удовлетворить эстетическимъ потребно. 
стямъ своихъ заказчиковъ. Надобно припомнить, что рЪзкое сопоставлене 
пошлаго съ возвышеннымъь допускалось въ еще сильнфйшей степени и въ 
любимыхъ тогда мистеряхъ, а потому всякая смфлая попытка въ этомъ родЪ 
со стороны образовательнаго искусства оправдывалась сама собою. Я укажу 
для примфра на изданную Мономъ (Мопе) мистерю воскресешя Спасителя, 
гдф шестме женъ муроносиць къ продавцу мазей для покупки благовон!й, 
сопровождается самыми непристойными сценами, приправленными самыми 
пошлыми шутками, и гдЪ, среди брани и ругательствъ, которыми осыпаютъ 
другъ друга работникъ продавца, его жена и еще двое грубляновъ, раз- 
даются нфше ангеловъ и плачь женъ муроносицъ — вфроятно для вящаго 
назидашя публики, изъ которой конечно никто не считалъ представляемаго 
зрЪлища неприличным. Если раземотрЪть, что предлагалось тогдашней пуб- 
ликф въ подобныхъ «духовныхъ игрищахъ» и хладнокровно выносилось ею, 
то надобно будетъ сознаться, что живопись и пластика той эпохи были срав- 
нительно еще очень умЪренны даже въ уродливфйшихъ своихъ порождешяхъ. 


Принимая въ соображеше всё вышеизложенное, мы не можемъ не удив- 
ляться той силЪ, глубин, искренности, а иногда и красот$, которыя рас- 
крываются предъ нами въ пластическихъ произведеняхъ этой эпохи. Даже и 
тЪ изъ нихъ, форма которыхъ груба и неприятна, трогаютъ насъ истинноетью 
чувства, энермею и добросовфетностью исполнешя. Изготовители этихъ без- 
притязательныхь работъ большею частью намъ неизвъетны. Они, вЪроятно, 
рЪдко сознавали себя художниками и окружающая ихъ среда принимала ихъ 
за то, чфмъ они дЪйствительно были въ гражданскомъ строф тогдашней 
жизни — за честныхъ ремесленниковъ. Никто не записалъ ихъ именъ, ника- 
кой Вазари не составилъ ихъ бюграфй, никакое высшее образоваше не под- 
пимало ихъ надъ массою; но тфмъ сильнфе возбуждается наше сочуетве ихъ 
упорнымъ стремлешемъ къ высокому и прекрасному. Учает!е наше возраста- 
етъ по мЪрЪ того, какъ мы знакомимся (особенно въ Германи, гд® въ опи- 
сываемую эпоху занимались ваяшемъ съ блестящимь усиъхомъ) съ тьмъ 
почти неиечиелимымъ множествомъ пластическихь работъ, которое еще уцз- 
ЛЪло до нашего времени, не смотря на всЪ утраты и разрушешя; по мёрЪ 
того, какъ переходя съ мфета на мЪето, изъ одной области въ другую, мы 
замфчаемъ разнообразие направлешй, неутомимость и свъжесть творчества, 
обозначающя какъ нельзя лучше отличительную черту нъмецкой натуры — 
силу индивилуальнаго понимая, почерпаемую въ глубин собственнаго духа. 


Однакожь очень мномя изъ этихъ произведешй обладаютъ и безусловными 
хуложественными достоинствами. Не веегла встрфчаетъ нашъ глазъ однф 
жостыя, пеизящиыя формы; многимъ изъ извуетныхъ и оставшихся неизву- 
стпыми художииковъ удалось достигнуть въ нихъ рЪдкой чистоты и окончен- 
ности. И это обстоятельство тфмъ болфе важно, что въ этихъ работахъ съ 
особенною энермею искало себЪ выражешя германское стремлеше къ инди- 
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вуальной евободЪ. Итальянске художники держалиеь большею частью общей 
идеальной формы, и только рёдые изъ пвихъ доходили до портретообразнаго 
предетавлешя въ нЪкоторыхъ церковныхъ изваяшяхъ. Сфвероевропейское новое 
искусство, напротивъ того, стремилось преимущественно къ яркому обозна- 
чению индивидуальнаго. Слфдетиемъ этого было большее разнообразие напра- 
влешй. Каждый художникъ создавалъ себЪ — для мадоннъ и другихъ жен. 
скихъ лицъ — свой собственный идеалъ красоты, по которому мы и теперь 
еще можемъ догадываться о пережитой имъ внутренней жизни. Это напра- 
влеше должно было утвердиться въ сЪверной Европ тёмъ р5шительнфе, что 
оно было естественною реакшею, послфдовавшею за т5мъ крайнимъ увлече- 
шемъ, съ какимъ въ предшествовавшую эпоху воспроизводились тамъ, въ 
скульптур и живописи, идеальные типы готическаго искусства. Постоянно 
однф и ть же красивыя складки драпировокъ, неизмфнная тихая улыбка на 
лицахъ, прискучили наконецъ до того, что дЪйствительноеть со веЪми ея 
рЪзкостями, съ ея угловатыми фигурами, ея измятыми одеждами, стала ка- 
заться привлекательные этой утратившей содержаше и опошлившейся кра- 
соты. Но даже и на этомъ окольномъ пути черезъ суровую дисциплину реа- 
лизма, только одни совершенно одноетороние или незначительные таланты 
упуетили изъ виду высшую цЪль. Други съумфли огнемъ глубокаго чувства 
раеплавить хрупый матерьялъ дЪйствительности и вылить его въ форму, въ 
которой инцивилуально-условиое получило отпечатокъ красоты и освятилось 
искренностью чуветва. 


1. Германтя. 


Мы должны начать нашъ обзоръ съ Гермаши, такъ какъ остальныя сЪве- 
роевропейемя страны занимаютъ, въ продолжеше этого перода, второсте- 
пенное мЪето въ исторш пластики. Одна только Гермашя можеть помт- 
рятьея съ Итамей, какъ количествомъ, такъ и художественнымъ значешемъ 
своихъ пластическихь произведений. Уступая итальянекому искусству въ 
гармонической красот, искусство германское съ избыткомъ вознаграждаетъ 
этотъ недостатокъ большею глубиною чуветва и многосторонноетью своихъ 
задачь. Вели преобладающее влявше флорентинекой школы сообщило италь- 
янской пластик® большую твердость’ направлешя и большую чистоту стиля, 
то въ Германи, благодаря самостоятельности отдфльныхъ областей, возникли 
ифеколько шголъ, различавиихся между собою особенностями стиля. Но 
такъ какъ, съ другой стороны, художническая дЪятельность подлежала тамъ 
цеховымъ ограничешямъ, такъ что папр. ваятель часто принужденъ быль 
заниматься только тою отраслью ваяшя, какая была дозволена его корпора- 
цш, — то отсюда вытекаетъ необходимость раземотрЪть каждую изъ этихъ 
отраслей отдЪльшо. Такимъ образомъ, большая, сравнительно съ Италей, не- 
зависимость стиля, уравновЪшивалась въ Гермаши большими стЪенешями въ 
отношении техники искусства. 
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а. РЬЗЬБА ИЗЪ ДЕРЕВА. 


Фактъ, что дерево ‘было любимымъ матерьяломъ германской скульптуры 
въ течеше всего описываемаго пергода, доказываетъ убЪдительнфе всякаго 
другаго факта стремлеше пластичеекаго искусства освободиться отъ зависи- 
мости отъ архитектуры и сдфлаться самоетоятельнымъ*). Р»зьба изъ дерева 
играла очень скромную роль въ предшествовавиия эпохи: ибо до тфхъ поръ 
пока пластика была тЪено связана съ архитектурой, опа употребляла для своихъ 
произведенй преимущественно камень. Потому-то количество рёзныхъ ра- 
ботъ было досел$ такъ ничтожно, что совершенно изчезало въ маесЪ камен- 
ной скульгуры. Правда, что въ числ ихъ было нфеколько большихъ группъ, 
было много колоссальныхъ распятй, которыя такъ любили тогда водружать 
надъ церковными вратами, а въ четырнадцатомъ или въ начал елфдующаго 
столЪийя ветр®чаютея даже рЪзные алтари (напр. великолфиный алтарь въ 
Трибзеее? (Тг1зеез) въ Померанш); но съ половины Х\' столтйя р®зьба изъ 
дерева получила въ Гермаши такое развие, что рёзныя работы того вре- 
мени превосходятъ своимъ количеетвомъ — а въ извЪстномъ смысл и своимъ 
значешемъ — произведешя каменнаго ваяшя и литейнаго искусетва, вмфет® 
взятыя. ОнЪ превосходятъ ихъ своимъ значешемъ въ томъ отношени, что 
нигдф господетвовавшее направлеме не обнаружилось такъ рьщительно, 
какъ въ этихъ рфзныхъ работахъ. Какъ въ Итали реалистическое направае- 
не въ искусств® выразилось съ наибольшею рзкостью и одпосторонностью 
въ металлической скульитур%, такъ въ Германи оно выразилось съ такою 
же силою въ ваянш изъ дерева; въ первомъ елуча$ потому, что бронза да- 
етъ самые отчетливые контуры, а въ послфднемъь потому, что дерево допу- 


скало раскраску, слЪдовательно боле всякаго другаго матерьяла поощряло 
сближене пластики съ ЖИВОПИСЬЮ . 


Рузьба изъ дерева большею частйо связана съ дБятельностью живописца, 
можеть быть даже происхождешемъ своимъ обязана болфе ей, чфмъ пла- 
стикф. Мы должны однакожь дЪлать различие между рЪзными работами: тЪ 
изъ нихъ, въ которыхъ преобладаеть архитектурная сторона, какъ напр. 
влироеныя сидфнья, балдахины, ковчеги, органные корпуса, двери ит. п. 
имфютъ отношеше къ камневаянио, а потому мы находимъ художниковъ, ко- 
торые были одинаково искусны какъ въ подобной рзной работ%, такъ и въ 
камневаяни. Главнымь же предметомь древоръзнаго искусетва были ал- 
тари, составленные изъ иъеколькихъ отдфленй, расположенныхь верти- 
кальными и горизонтальными рядами, и снабженные двумя, иногда четырьмя 
и даже шестью створами. Въ этихъ колоссальныхъ алтаряхъ только съ тру- 
домъ можно еще узнать ихъ прототипъ, изъ котораго они развились, — малень- 
ке переносные алтарики (триптихи) древнехриетанской эпохи. Главную 


*) Ср. Статью Шорна (спот): иг безсВ. ег ВИазови его! т еше Пап, въ 
Кип. 1836. № 2. Много важныхъ зам токъ можно также найдти въ часто цитируемой, 


но, въ сожал®нИю, мало читаемой кинг Ваагена (\Уаасеп): Капз метке ипё КбпзИег т 
Пеш{зс ап. 2 Вае. Ге рые 1843, 1845. 
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часть ихъ составляетъ глубокая ниша (въ родЪ шкафа — Зейгет), вну- 
тренность которой или занята нЪеколькими большими статуями, или покрыта 
множествомъ маленькихъ рельефовъ. Чаще всего встрфчаютея послфдше, а 
иногда т$ и друме вмфетъ— статуи въ ерединф, а рельефы на боковыхъ от- 
дълешяхъ. Сцены на рельефахъ скомпонованы совершенно по-картинному: 
он развиваются на нъеколькихъ перспективныхъ планахъ съ ландшафтнымъ 
фономъ. Множество фигурокъ густо наполняютъ всё пространство рельефа 
вплоть до самого залняго плана. На переднемъ план% эти фигуры совершенно 
круглы и совсфмъ отдфляютея отъ площади рельефа, на бреднемь — он% 
вырфзаны сильно-выпуклымъ рельефомъ, и, углубляясь вдаль, постепенно 
переходять въ плоскорельефныя. Ярко раскрашенные и позолоченные, эти 
рельефы производятъ впечатльше живой дЪйствительности и олицетворяютъ 
передъ нами ецены изъ любимыхъ тогдашнихь мистерй, съ которыхъ на- 
вфрное они и взяты. *) 


Рузная работа ва алтаряхъ соединяется часто съ живопиеною и обыкновен- 
но только въ связи съ нею составляетъ законченное цфлое. Большею частью 
бываетъ такъ, что створы ниши расписаны сценами, составляющими продол- 
жеше рельефныхъ еценъ, покрывающихъ внутренность ниши. Для этого, ко- 
нечно, было иеобходимо, чтобы планъ всего алтаря и исполнеше его были 
дЪломъ одного и того же художника и чтобы этотъ художникъ былъ одина- 
ково опытенъ, какъ въ скульштурЪ, такъ и въ живописи. Мы можемъ до- 
казать ифсколькими примфрами, что такъ дЪйствительно и бывало. Въ не- 
давно изданныхъ спискахъ нюрнбергекихъ художниковъ” *), встрЪчается много 
именъ, противу которыхъ выставлено; «живописець и рёщикъ изъ дерева»; 
далфе, намъ извъетно, что Михаиль Вольгемутъ, учитель Дюрера, прини- 
малъ заказы на устройство большихъ алтарей съ рЪзьбою и живописью и 
исполнялъ ихъ своими многочисленными учениками и помощниками; наконецъ, 
изъ одного документа 1509 года видно, что нюрнбергеме живопиецы и рф- 
щики еостояли въ одномъ и томъ же цехь “**). Такое соедпнеше обоихъ 
ремеелъ вовсе не такъ странно, какъ оно кажется на первый взглядъ: 
тогдашие живопиецы писали свои образа на доскахъ, которыя требовали для 
этого особой подготовки, а отсюда до р$зьбы на дерев и до раскрашиванья 
круглыхь фигуръ было уже недалеко. Хотя не веякй, конечно, рфщикъ 
былъвм\ст® и живопиецемъ, однакожь, велфдетв!е тфенойсвязи съ живописью, 
рЪзьба изъ лерева необходимо стала тЪмъ похожфе на послфднюю, что и веё 
тогдашнее искусство клонилось къ этому сходству. Впрочемъ, скульпторы 
изъ дерева, при раекрашивани своихъ работъ, держались правила, которое 
установилось еще въ предшествовавшую эпоху (ср. стр. 286 ) и вовсе не имфло 
въ виду точнаго воспроизведешя дЪйствительности. А именно: непокрытыя ча- 


*) 0 содержани рельеовь и его отношеши къ мистемямь, сравни Пкопостарй. 54- 
еп уп А. брг!поег, въ МИШей. 4ег \У!епег Селит. ботов 1860. Стр. 
125 и сад. . 


##) Изд, [| Баадеромъ (Ваа4ег) въ Вейгёке 2иг Кииз(хезевтев(е Мигиьеге”я. №бга- 
Ипееп 1860. 1 стр. 1 иг. 


#1) Тамъ же, 2. стр. 25. 
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сти — головы, руки, они расписывали съ реалиетическою вфрностью, 
передавая всф тончайшие переливы тоновъ, всё же остальное, особенно дра- 
пировки, покрывали великолфиною позолотою, которая отъ выведенныхъ на 
ней узоровъ получала матовый отблеекъ и кромф того перерывалась разно- 
цвфтными колерами, преимущественно же яркими подкладками одеждъ. Ста- 
ринные мастера достигали этимъ такухъ прекрасныхъ и гармоническихъ эф- 
фектовъ, каюе до сихъ поръ еще не удавались никому изъ новфйшихъ. Сто- 
итъ только сравнить работы тБхЪ и другихъ и тогда окажется, какъ суще- 
ственно помогаль этому цвЪтовому эффекту самый стиль драпировокъ, съ 
его сухими, ломаными складками. 


Въ обзор® отдфльныхь школъ рЪзнаго искуества, который мы предпола- 
тгаемъ теперь представить читателю, мы, естественно, должны будемъ огра- 
ничиться перечислешемъ однихъ только самыхъ важныхъ и самыхъ характе- 
ристичеекихь произведешй этихъ школъ. Намъ и безъ того придется про- 
пустить огромное количество клиросныхъ сидфньевъ, налоевъ и тому подоб- 
ныхъ работъ, обращая внимаше лишь на т® изъ нихъ, которыя имфютъ оео- 
бенное пластическое значеше. 


Первенство въ принят и выработкЪ новаго реалиетическаго стиля при- 
надлежитъь швабской школ%. Воспринимая вляне живописи и само въ свою 
очередь влыя на нее, тамошнее рЪзное искусство выработало себф стиль, 
въ которомъ рЪзкость формъ смягчается оттЪикомъ кроткой красоты, в?- 
яньемтъ тихаго чувства. Это направлеше выразилось замфчательно рано (уже 
въ 1431г.) въ рьзномъ ‘алтарь Тифенброннекой церкви, близь Кальва 
(Са) *). Въ надписи, находящейся на алтар%, стоитъ имя Луки Моз ера, 
живописца изъ Виля (еоеЪфдняго городка; теперь Вейль), который называетъ 
себя «мастеромъ сдфлавшимъ алтарь» («Ме!зег 4ез УУегкез») и которому 
слфдовательно должно приписать какъ живопиеную, такъ и рфзную работу. Въ 
срединф ниши видна рЪзная вызолоченная фигура Мари Магдалины, возно- 
симой на небо семью ангелами. Въ другой надписи на томь же алтарф, ху- 
дожникъ характеризуетъ свое время такими оригинальными словами: «бейте 
Кии — зсвме ип Кас св зег. 41 Бесет! }еси Мешеп шег. зоо уе! » 
(Плачь, искусство, плачь и вошяй: никому ты теперь не стало нужно— 
увы!) — жалоба, которая вфроятно никогда не переставала раздаваться, но 
для тогдашней эпохи имфла, можеть быть, особенное значеше, такъкакъ ис- 
кусство,—по крайней м5р® въ Германи, — начало, по видимому, оживлятьея 
вновь только съ половины столфия. Уепфхи, сдфланные искусствомъ въ 
этотъ промежутокъ времени, видны на главномъ алтарф той же церкви, ис- 
полненномь въ 1469 Гансомъ Шюлейномъ изъ Ульма. Въ средней 
нишф изображено Снят!е со креста и плачь надъ тфломъ Спасителя. По ето- 
ронамъ: на верху — свв. Екатерина и Елизавета, внизу — Тоаннъ Предтеча 
и евангелиетъ Тоаниъ. Глубина выраженя на лицахъ, плавныя лини драпи- 
ровокъ, только изрЪдка нарушаемыя смятыми складками, и болфе правильное 
понимаше формъ придаютъ этимъ работамъ самостоятельное художественное 


*) Сравни. \Уааков, Киизёу, ип@ КипзИег ш Пешзе ата ИП, етр. 233. м сажи, 
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значеше. Не смотря на то, что Шюлейнъ называетъ себя живописцемъ, 
мы имЪфемъ тфмъ болфе права приписать ему весь алтарь, что въ надписи 
стоитъ одно только его имя. 


Около того же времени (1467 г.) упоминаетея художникъ, державшийея 
сроднаго направлешя, — живопиеець Фридрихъ Герленъ, гражданинъ 
города Нбрдлингена. Еели рЪзныя фигуры на главномъ алтарф тамошней 
Геормевской церкви — распятый Христоеъ, Богоматерь и ап. 1юаннъ, — 
относятся дЪйствительно къ 4462 г., то нельзя не удивляться въ нихъ елиш- 
комъ рЪзкому, преувеличенному выражению горести, которое по видимому 
указываетъ на позднЪйшее время. Гораздо точифе наши свфдешя о главномъ 
алтарь въ церкви св. Такова въ Ротенбург®. Изъ надписи видно, что 
алтарь исполненъ въ 4466 году Фридрихомъ Герленомъ, но такъ какъ жи- 
вописецъ называетъ одного только себя, то мы можемъ приписать ему и 
рёзныя работы, и тЪмъ екорфе, что онф гораздо художественнфе картинъ. 
Въ ниш поставлены шесть расписанныхъ фигуръ, почти въ натуральную ве- 
личину, и посредин®—распятый Хриетосъ, окруженный четырьмя парящими 
ангелами; надъ нишею — балдахинъ, съ изображешемъ Хриета въ терновомъ 
вЪнцф. Сила выражешя и изящныя формы этихъ фигуръ, равно какъ и стиль 
драпировокъ, свидфтельствуютъ о вмяши фламандской школы, что подтвер- 
ждаетея также однимъ нордлингенскимъ документомъ, въ которомъ говоритея 
о Герленф, какъ о художник® опытномъ въ нидерландекомъ искусствф. Ме. 
нЪе значительны рфзныя фигуры на алтар® въ церкви ев. Блазя—въ Боп- 
фингенх (1472 г.), и на алтар® Геормевской церкви— въ Динкельебюл®. 


ПоздиЪйния рфзныя работы, сохранивнияея въ этомъ краю, исполнены въ 
стил, занимающем средину между стилями франконекой и швабекой школъ, 
и отличаются отъ большей части подобныхь работъ совершеннымъ отсут- 
етыемъ окраски. Таковъ напр. алтарь 4478 года, въ придфлЪ св. Крови, 
въ церкви св. 1акова въ Ротенбург — еъ рельефнымъ изображешемъ тай- 
ной вечери, скомпонованнымь по-картинному и, по сухимъ, ломанымъ склад- 
камъ драпировокъ, приближающимся болЪе къ работамъ франконской школы. 
Потомъ, въ гошпитальной церкви того же города, алтарь еъ вЪичашемъ 
Богородицы и ея успешемъ (на приступк® алтаря); — высокое чувство кра- 
еоты, которымъ проникнуты оба эти превосходныя произведешя рЪзнаго 
искусства, сближаетъь ихъ болфе съ швабскою, чЪмъ съ франконскою шко- 
лою. ДалЪе, великолФиный алтарь 1487 года, въ Маршинекой церкви близь 
Креглингена, отличающийся красотою композищи и въ драпировкахъ на- 
поминающий фламандекя картины *). — Назовемъ еще красивый алтарь въ 
нордлингенской католической церкви Спасителя: большя, почти въ нату- 
ру, горельефныя фигуры свв. Михаила, Стефана и 1оанна Предтечи— въ глу- 
бин® ниши, и плоскорельефныя изображеня ев. Олава и ев. Варвары — на 
бокахъ ея, хорошей, но ие болфе какъ ремесленной работы. Шировя и от- 
крытыя, но нфеколько безжизненныя лица и обработка драпировокъ облича- 
ютъ манеру франконской школы. 


*) Срисов. въ ЗайгезвеНеп 4ез \Уйетрего. АЦег. Усгешев, 1 Ней. Недавно опи- 
санъ и вырёзанъ на дерев д-ромь Бунцемъ (Вип#), 
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Центромъ швабекой школы и мЪетомъ, гдф характерь ея выразилея во 
`всей своей чистот, быль Ульмъ *). Кромь Шюлейна, съ которымъ мы 
уже знакомы, мы ветрьчаемъ тамъ.-въ лицф етаршаго орга Сирлина 
(16те Буг) — одного изъ превосхолнъйшихь германскихь художниковъ 
всей эпохи. Въ его работахъ, рЪзное искусство совершенно отрфшаетея отъ 
живописи и достигаетъ полной самостоятельности и такой пластической кра- 
соты, которая почти не находить себф равной въ тогдашнемъ искусств®. 
Самымт раннимъ произведешемъ Сирлина считается, сохраняющийся въ ульм- 
скомъ обществ $ древностей, рЪзной пультъ, помфченный 1458 годомъ и 
именемъ художника. Живо исполненныя статуэтки четырехъ евангелистов 
служать пьедесталомь пульту. — Великолфиное тройное сфдалище, обра- 
зующее заднюю сторону алтаря, при вход® въ клиросъ Ульмекаго собора— 
относится къ 1468 году. На боковыхъ сторонахъ сЪдалища вырфзаны фи- 
гуры сивиллъ (эриорейской и самоеекой), опирающияея на парапетъ. Вра- 
сивая верхняя часть оканчивается тремя стройными пирамидами. Въ фрон- 
тонахъ помфщены грудныя изображешя пророковъ; на верху, въ еред- 
немъ балдахинф, —нагая фигура Христа, въ натуральную величину, въ легко 
наброшенной на плеча мати и прекрасно свернутой перевязи на чреслахъ. 
Весь талантъ художника и всё его искусство высказываются въ благородной, 
выразительной голов фигуры, въ анатомичееки точной обработкЪ нагаго 
тЪла, нигдЪ однакожь не виадающей въ преувеличеше и рзкость, и нако- 
нецъ, въ исполненномъ достоинства движеши ея, въ изаществ® и стиль- 
ности драпировки. Головы пророковъ энергичны и характерны; головы си- 
вилль болфе милы, чфмъ величавы, и самаго чистаго овала **). Если приба- 
вить къ этому ясное и стройное развиме архитектурныхъ частей алтаря и 
великолфиную орнаментовку его, то будетъ понятно, почему на другой же 
годъ по окончаши алтаря, т. е. въ 4469 году, жители Ульма сдЪдали ху- 
дожнику новый заказъ — клиросныя сидЪнья для соборной церкви. Времени 
на исполнеше заказа было дано четыре года и къ началу 1474 г. онъ былъ 
дЪйствительно оконченъ. 


По своему богатству и своимъ художественнымь достоинетвамъ, эти кли- 
росныя сидфнья безпорно занимаютъ первое мЪсто во всей огромной 
масс подобныхъ произведенй, изъ которыхъ ни одно не можетъ сравниться 
съ ними даже и приблизительно ***). Уже въ архитектурв ихъ видЪнъ вели- 
юЙ художникъ. Они расположены, по обычаю, въ два ряда, по обфимъ доле- 
вымъ сторонамъ длиннаго клироса. Спинка ихъ поднимается на 17 футовъ 
вверхъ и оканчивается карнизомъ, который завершается красивымъ обводомъ 
изъ фроитоновь и фИаловъ. По Концамь и по срединф каждаго ряда сидъшй 
устроены входы, надъ которыми возвышаются богато украшенные балдахины, 
прекрасно расчленяющие цфлое и усиливающие его архитектурный эффектъ. 
Но главное достоинство этого мастерекаго произведешя заключается вее- 


*) Сравн. Оп’з КиазИерен ит МИ{еаНег, уви @гйпе!зеп ип Машсь. О. 1840. 


#*) Прекрасные хотограхичесве снимки и рисунки съ этого алтаря находятся въ издани 
Эгле: 4е Кипз{ 4ез МИе@аНегв 1 Зеймаъеп. Негаизиех. уоп Ед]е. Зи агЕ 1862. 


*"*) Срисов. въ Усгвапа1. 4ез Уегешз Мг АНенв. ш Опа ип@ ОЪегзейуаен, 
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таки въ его пластическихь украшеняхъ, которымъ дано здфеь болье само- 
стоятельное значеше, нежели во веъхъ другихъ подобныхъ работахъ. Худож- 
никъ предетавилъ въ замкнутыхъ рядахъ три цикла личностей: языческихъ, 
{удейскихь и христанскихь. Соображаяеь съ мфетами, занимаемыми въ 
церкви прихожанами того и другаго пола, онъ помЪфетиль мужекя фигуры 
по сЪверной сторонЪ, а женскя — по южной. Нижний рядъ — язычеенй; 
онъ состоитъ изъ бюстовъ, размфщенныхь по боковымъ парапетамъ: па 
лъво стоятъ семь мудрыхъ язычниковъ: Пиоагоръ, Цицеронъ, 'Теренщй, 
Птоломей, Сенека, Квинтимань и Секундусъ; на право — столько же 
сивиллъ. Къ этимъ бюстамъ прибавлены, съ одной стороны — бюетъ самого 
художника, а съ другой — бюетъ его жены (по крайней мЪрЪ такъ предио- 
лагаютъ, и это предположеше не кажется мнЪ невфроятнымъ). Другой рядъ 
тянется по спинкамъ сидфньевъ и представляетъ на лЪвой сторон — груд- 
ныя фигуры пророковъ и другихъ лицъ ветхаго завфта, на правой — тамя же 
фигуры ветхозавътныхь женъ; т и друмя вырфзаны очень выпуклым 
горельефомъ. Наконецъ, трет рядъ, самый верхнй, посвященъ хриетан- 
екой эпохЪ: въ фронтонахъ верхняго обвода вырфзаны, тоже очень выпук- 
лымъ рельефомъ, грудныя фигуры апоетоловь и другихъ святыхь на 4- 
в0й—, и Магдалины, Мароы, Елисаветы, Валпурги и другихъ женъ, на правой 
сторонЪ. 


Исполнене виолнф соотв®тетвуеть глубин$ замыела. УмЪфиье вЪфрно и 
тонко охарактеризовать изображаемое лицо, которым въ такомъ совершен- 
ствф обладаетъ художникъ, не измвняетъ ему ни въ гращюзномъ, ни въ ве- 
личавомь родф. Лучше другихъ исполнены фигуры ть нижнихЪ рядовъ. 
Такъ какъ онф могуть быть разематриваемы вблизи, то художник обра- 
боталъ ихь еъ удивительною нЪжноетью и оконченностью, которыя особен- 
но замфтны въ отдфак® головъ и рукъ. Въ работЪ рукъ видно кромЪ того 
замфчательное понимане анатомш, но иЪтъ ни жосткости ни рЪзкости; также 
свободно обработаны волосы, падающие красивыми локонами. Прелестны 
головы сивиллъ, съ тонкою улыбкою на устахъ, къ которой иногда прим?- 
шиваетея оттфнокъ тихой грусти. Овалъ лица мягк, лишя носа благородна, 
еъ едва замфтнымь выгибомъ, небольшой ротъ полуоткрытъ; руки гибки и 
красивы, съ тонкими, нъжными пальцами — слевомъ, веб проникнуто та- 
кимъ чистымъ чувствомъ красоты, какое встрфчаетея только въ очень не- 
многихь художественныхь произведешяхь описываемаго столЪия. Фигуры 
верхнихъ двухъ рядовъ тоже очень живы, но работаны нфеколько шире и не 
такъ оконченно, какъ нижше. На губахь и глазахъ верхнихъ фигуръ замфтны 
слфды окраеки; а на архитектурныхь частяхь осталась легкая позолота. 
Тамъ, гдф оказалось удобнымъ, разбросано иъеколько очень остроумныхъ 
гротесковъ. 


Дальныйшя работы Сирлина намъ неизвфетны. Его имя ветр®чается, виро- 
чемъ, на каменномъ фонтан, извфетномъ подъ назвашемъ «рыбнаго ящика › 
(Е1зсНКазеп), на рынкЪ въ Ульм$ *). Этотъ фонтанъ устроенъ въ 1482; 


*) Срисов. въ Усглаи4]. ег О|шег АЦег Вишз Уеге!из. 
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онъ имфетъ форму витой готической пирамиды, у подножия которой постав- 
лены три стройныхъ рыцаря, бодро и грацюзно выступающихь (фиг. 163). 
Каждой изъ этихь изящныхь фигуръ данъ мотивъ постановки отличный 
отъ другихъ. Окраска, которою онЪ были первоначально покрыты, еще 
болфе усиливала ихъ жизненность и’свЪжесть. Вее, что приписывается въ 
Ульмв Сирлину сверхъ упомяну- 
тыхъ нами произведений, — ниже 
таланта этого художника. Еще по- 
ложительнфе можно утверждать, 
что не имъ были сдфланы и богато 
украшенныя, но ремесленно испол 
ненныя клиросныя сидЪнья въ со- 
бор св. Стефана въ Вфн® (1484 
г.), такъ какъ недавно открылось, 
что они были изготовлены масте- 
ром Вильгельмомъ Ролилин- 
геромъ. Но очень вЪроятно, что 
каменныя фигуры, въ простфикахъ 
между окнами главнаго фасада ра- 
туши, изваяны Сирлиномъ. Ихъ 
длинный, плавно ниспадаюнщия дра- 
пировки, ихъ свободная постанов- 
ка, живыя характерныя лица, пре- 
красная отдфлка волосъ — веб это 
достойно его рфзца. Но статуэтки 
на боковомь фасад — ие болЪе 
какъ условная посредетвенность. 
Тбргъ Сирлинъ младший, об- 
разовавнийся въ школ своего отца 
и продолжатель его манеры, быль 
кажется достойнымъ его преемни- 
комъ. Въ 1493 г. онъ едБлалъ 
сидфнья, а въ 1496 г. тройное 
сТфдалище — въ клиросЪ Блау- 
бейренской церкви. Веф фигу- 
ры на клиросныхь сидфньяхЪ такъ 
Фиг. 163. Съ хонтана „Е1зс| Казеп“ въ Ульм». варварски испорчены, что о стилЪ 
ихЪ можно только догадываться по 
немногим сохранившимся гозовамъ, но нельзя взяться опредфлить его. Двъ 
фигуры на тройномъ сЪдалищф очень изящны въ движенш, съ оживленными, 
умными головами. Сдфланный младшим Сирлиномъ въ 4540 г. навфеъ надъ 
каоедрою въ Ульмскомъ соборф, замфчателень болфе въ архитектурномъ, 
чФиъ въ пластическомъ отношени. Его же работы, кажется мнф, должны 
быть и три статуи на балюетрад® каоедры. Въ постановк® ихъ есть правда 
нЪкоторая принужденность, но головы ихъ очень выразительны и такъ же 
прекрасно окончены, какъ и руки, которыя евоимъ легкимъ движешемъ и 
свободнымъ образовашемьъ болье всего напоминают манеру Сирлина. Въ 
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1549 г. онъ иеполнилъ для Гейслингенекой церкви клиросныя сидЪнья, 
украшенныя фигурами пророковъ, которыя теперь сильно попорчены. 


Одновременно съ обоими Сирлинами работали въ Ульм$ и его окрестно- 
сти еще друме очень хорошие рфщики, въ произведешяхь которыхъ болье 
или мене отразилось вмяше Сирлина старшаго. Одно изъ самыхъ выдающих- 
ся произведенй этой школы — великольиный алтарь въ Блаубейренской 
церкви, оконченный въ 1496, приписывали прежде Сирлину младшему *). 
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Фиг. 164. Съ алтаря въ Блаубейрен». 


Кром несравненнаго изящества и роскоши орнаментовъ, этоть алтарь отаи- 
чается своимъ скульшгурнымъь и живопиенымь богатетвомъ. Въ средней ни- 
шф стоитъ большая статуя Мадонны съ младенцемъ; два парящихъ ангела 
держать надъ нею вфнець. По сторонам Мадонны — Поаниъ креститель, 
евангелисть 1оаннъ, св. Бенедиктъ и св. Схоластика. На внутренней сто- 
ронз внутреннихъ створовъ вырфзаны плоским рельефомъ: Рождество Хри- 
стово и поклонеше волхвовъ (фиг. 164). Остальныя части алтаря покрыты 


*) Ср. Оег НосваЦег уоп В\апфеигеп, дезасвией уоп С. шиё М. Не! Че] ой, сезо- 
свел уов Е. Марпег пп@ё РВ. Май Вег. 
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живопиеью. Въ главныхъ фигурахъ, особенно въ фигур Мадонны, есть что- 
то важное, даже величавое, но онЪ далеко уступаютъ фигурамъ Сирлина въ 
благородств%. стиля. Въ нихъ нЪтЪ той свободы рисунка, какъ въ тЪхъ, и 
обработка ихъ значительно ниже. КромЪ того, форма женскихъ головъ ши- 
ре, тяжеле, выражеше обыкновеннфе и волосы отдфланы съ меньшимь вку- 
сомъ. Мелья подробности дополнены живописью, такъ напр. жилы на ру- 
кахъ только написаны краскою. Очевихно, что рЬщикъ уже заранфе раечи- 
тывалъ на помощь живописца; но этимъ однимъ еще нельзя объяснить несход- 
ство стиля и мы должны приписать это произведеше какому-нибудь другому, 
намъ неизвестному, художнику. Основной мотивъ Мадонны дЪйствительно 
грандюзенъ, но фигура вышла довольно безжизненна, младенецъ некрасивъ, 
драпировки наложены прекрасно, но не достаточно развиты, а потому мфета- 
ми угловаты и неотчетливы. Гращи въ позЪ художникъ старался достигнуть 
тфмъ, что многимъ изъ своихъ фигуръ далъ негнушяся шеи, отчего голова 
опрокидывается назадъ, носъ поднимается къ верху и выражене лицъ те- 
ряется. Рельефныя сцены скомпонованы просто и живо изложены; но и 
въ нихъ фигуры не совершенно свободны. „Ландшафтные задне планы не 
вырфзаны, а просто написаны красками, по золотому небу — наивное со- 
четаше двухъ такъ близко другъ къ другу етоящихъ искусствъ. На площад- 
КЪ алтаря: грудныя изображеня Спасителя и апостоловъ, — очень разнооб- 
разныя характерныя головы, исполненныя съ необыкновеннымъ понимашемъ 
формъ; но въ нихъ все-таки значительно менфе изящнаго и идеальнаго, 
чЪмъ въ произведешяхъ Сирлина. Однакожь, не смотря на вс указанные 
недостатки, этотъ алтарь одинъ изъ лучшихъь въ своемъ родф, уже по 
роскошной отдфлкЪ и яркости красокъ. 


Мы должны еще упомянуть о рфзьбф на алтарЪ въ клироеф ульмекаго со- 
бора. Эта р5зьба, также какъ и живопись на алтар%, относится къ 1521 го- 
ду. Въ средней ниш изображена тихая сцена св, семейства: младенець 
шсусъ, спустившись съ колфнъ Богородицы, пытается подойдти къ сидящей 
подлф св. АннЪ, которая привфтливо манитъ Его къ себф. Нъфеколько свя- 
тыхъ съ учасмемъ смотрятъ на происходящее. Это гращозное произведене 
согрЪто теплымъ чуветвомъ, которое выражается въ не слишкомъ краси- 
выхъ, но открытыхъ, круглыхъ лицахъ фигуръ. ПослЪ Сирлиновскихъ фи- 
гуръ, онф конечно не могутъ особенно понравиться. Такъ какъ этотъ алтарь 
находился прежде въ церкви Францисканекаго монастыря, то его приписы- 
ваютъ нФкоторые скульптору Дан!илу Мауху, которому принадлежить 
другой рЪзной алтарь въ той же церкви. Это мнъше однакожь до сихъ поръ 
еще ни чЪмъ не доказано. 


Изъ множества рёзныхъ клиросныхъ сидфньевъ въ церквахъ Шваби, мы 
назовемъ сначала великолфиныя сидфнья въ Герренбергской фундушевой 
церкви, сдЪланныя, какъ видно изъ надписи, въ 1547г. , Ген рихомъ Шик- 
гардомъ *). Расположеше и самый родъ скульштуръ, украшающихъ эти 
сидфнья, указываютъ на подражан!е ульмскому образцу, съ которымъ онЪ 
однакожь далеко не могутъ сравниться въ художественности исполнешя, не 
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смотря на всф свои достоинетва. Тому же художнику приписываютъ прекра- 
сный, рЪзной изъ дерева памятникъ, который былъ поставленъ въ заль 
Урахскаго замка графу Генриху Вюртембергекому, умершему въ 1519 
году. Но мнф кажется, что этому предположению противорфчать уже укра- 
шен!я памятника, исполненныя въ силЪ возрождешя. Графъ представлен 
въ оживленной позЪ, стощимъ на львЪ. Вообще весь памятникъ отдфланъ 
великолЪино и замфчателенъ сверхъ того въ томъ отношеши, что служить 
доказательствомъ особеннаго предпочтешя, которое отдавали въ то время 
дереву, какъ скульштурному матерьялу, тогда какъ обыкновенно подоб- 
ные памятники изготовлялись изъ камня или бронзы. ЗдЪеь будетъ кета- 
ти упомануть и о прекрасной молитвенной скамьЪ ЧАТА года съ наивнымъ 
рельефнымъ изображешемъ спящаго Ноя и его сыновей. Эта скамья принад- 
лежала графу Эбергарду Бартекому и находится теперь въ Урахекой 
(ОгасВ) церкви. 


Кьъ прекраенфйшимь рфзнымъ работамъ Швабекой школы конца ХУ сто- 
лЪия принадлежить большой (вновь раекрашенный) алтарь въ однойизъ ка- 
пелаъ сфвернаго боковаго корабля въ Крестовской церкви въ Гмюнд®. Пла- 
етическое искусство, процвЪтавшее здЪеь въ предшествовавиий пертодъ (какъ 
было показано нами выше стр. 339), продолжало неослабно развиваться и 
въ описываемую эпоху. На алтар® изображена родословная 1. Христа или 
корень 1есеевъ: внизу лежить патриархъ, погруженный въ глубоюмй сонъ; 
надъ нимъ, въ ниш — Богоматерь и св. Анна учатъ ходить младенца- 
1исуса; подлф нихъ, съ каждой стороны, по молодой женщинв съ дЬть- 
ми. Слбдовательно, такъ-называемое: святое родство 1исуса Христа 
(Фе ВеШое Э!ррзсвай СЬмзИ) — одна изъ мюбимыхь тогдашних 
темъ. Головки прелестны и фигуры гращозны, вЪ родЪ тфхъ, камя и те- 
перь еще замфчательно часто ветрьчаютея въ Гмюнл®. Красивыя лица, съ 
благороднымь оваломъ, нЪеколько холодны въ выражеши, а фигурамъ недо- 
стаетъ свободы движешя; но за то драпировки наложены великолфино и 
плавный лини ихЪ очень мало прерываются угловатыми складками. Вокругь 
алтаря илутъ грудныя фигурки пророковъ и королей, въ оживленныхъ, 
но иногда иъеколько придуманных позахъ; въ верху они переплетаются 
еъ красивыми арабесками и выставляются изъ чашечекь цвЪтовъ. Между 
ними, поередин®, возвышается распят!е, превосходное по благородетву вы- 
ражешя и отдфлк® нагого тфла. Господь-Саваооъ на престол — на самомъ 
верху алтаря, величественно завершаетъ все это великолфиное произведеше 
рЪзнаго искусства. 


(ъ такою же чистотою выразилось эстетическое чувство швабской школы 
въ другомъ рЪзномъ алтарф той же церкви, почти современномъ описан- 
ному. Онъ находится въ первой клироеной капеллф и въ средней своей ниш 
предетавляетъ Богоматерь, обнимающую тЪло Спаентеля, которое держитъ 
Тоаннъ, между твмъ какъ Мария Магдалина поддерживаеть ноги Господа и 
еъ благоговЪйною иЪжностью приподнимаеть Его опустившуюся руку. Вея 
сцена почувствована такъ чисто и благородно, что въ ней нфтъ никакихъ 
неизящныхь преувеличешй, не смотря на всю глубину выражешя. Головы 
и руки окончены въ совершенствЪ; образъ Христа полонъ величия, только 
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стиль драпировокъ менфе чистъ.— Алтарь слфдующей капеллы (на той же 
сторон®) украшенъ большимъ рЪзнымь изображешемь св. Себальда—вели- 
чавая фигура святаго, еъ длинною бородою и „въ одеждЪ пилигрима, дер- 
ЖиТЪ въ рукф модель церкви; надъ нею парятъ два прелестныхь ангела, а 
У ногь стоятъ на колфняхъ строители алтаря. „Лицо сватаго характерно, 
одежда свободно наброшена широкими массами. На верхнемъ надставЪ видна 
прекрасная женская фигура, въ грудь которой двое палачей вбивають гвоз- 
ли. — Какъ долго рЪзьба изъ дерева оставалась здфеь любимою отраслью 
пластическаго искусетва, это доказываютъ красивыя клиросныя бидфнья 
Гмюндекой церкви, въ стил возрождешя конца шестнадцатаго столу’мя. 
Каждый рядъ сидфньевъ украшенъ двфнадцатью двойнчами статуями въ 
половину натуры, изображающими апостоловъ, патрарховъ и пророковъ. 
Каждая статуя представляет одну и ту же фигуру вдвойнф; 06 фигуры 
вырфзаны изъ одного куска, спинами вмЪстф,`а лицами повернуты въ ипро- 
тивоположныя стороны — однимъ внутрь клироса, а другимъ наружу. Въ 
стил$ ихъ замфтно вмяне итальянской манерности и мотивовъ стариннаго 
искусства. 


Равенсбургъ быль тоже однимъ изъ центровъ процвфташя рЪзного 
искусства швабекой школы. Изъ равенебургекихь мастеровъ намъ извфетенъ 
Шраммъ, имя котораго поднисано на статуф Мадонны, принадлежавшей 
прежде приходской церкви этого города, а теперь находящейся у г. фонъ- 
Гиршера въ Фрейбургф (въ Брейсгау). Тому же художнику приписыва- 
ють другое рЬзное произведеше, изъ Равенебурга перешедшее въ собраше 
ваятеля Энтресъ (Епигез) въ Мюнхенф *). Оно предетавляетъ св. Григо- 
ря, еовершающаго литургию въ присутетви свв. Екатерины и Онофрия; фи- 
гуры несовефмъ правильныхъ размфровъ и безъ настоящей жизненности, 
но съ выразительными лицами и въ прекрасно падающихь драпировкахъ, и 
въ добавокъ искусно раскрашены. Наконецъ, работою того же Шрамма счи- 
тается статуя (въ натуральную величину) св. Ульриха въ Боднеггекой 
церкви (Во4песс), между Равенебургомъ и Вангеномъ. 


Нусколько рфзныхъ алтарей, въ небольшой церкви города Мю льгаузена 
на НеккарЪ, заслуживаютъ замфчашя не столько по своимъ художествен- 
нымъ достоинетвамъ, сколько по своей типичности для характеристики шваб- 
ской и франконской школъь. Чистота эстетическаго чувства,. свойственная 
швабской школ, высказывается въ алтарЪ, представляющемъ въ ниш — 
пять вЪичацныхъ святыхъ женъ. Дв$ изъ нихъ держать книги, третья—кор- 
зинку (Елисавета?), четвертая (вЪроятно ев. Варвара) — сосудъ. Фигуры 
хорошо поняты и отчетливо обработаны, движешя естественны, драпировки 
ниспадаютъ легко и текуче; красивыя, кругловатыя головки украшены бЪл0- 
курыми локонами, или волосы на нихъ заплетены въ косы. Отличительныя 
черты франконской школы я нахожу въ пяти деревянных статуяхъ, почти 
въ ростъ человфка величиною, на главномъ алтарь той же церкви. Он 
представляютъ свв. Вита, Вячеслава, Сигизмунда и еще двухъ святыхъ. Го- 


*) Срисов. въ С. Рогуег’в Пенкшае ег Кипа, 


ТЛАВА И. СЪВЕРНОЕ ВАЯНТЕ, ОТЪ 1450 до 1550 г. 459 


ловы хорошо характеризованы, но самыя фигуры исполнены очень слабо, а 
‹ драпировки изрЪзаны сухими, ломаными складками, особенно любимыми нюрн- 
бергекою‘ школою. ВеЪ пять статуй богато расписаны и позолочены. 


Вляше франконской школы еще замфтифе въ рфзныхъ работахъ Михай- 
ловской церкви въ Галл® (На); веб онф, впрочемъ, не выше по- 
ередственности. Самая лучшая изъ нихъ: многофигурный, скученный рель- 
ефъ Расиятя, на главномъ алтаръ. Веф фигурки, особенно женсмя, тонко 
отдфланы; инымъ изъ нихъ даны очень выразительныя позы, какъ напр. 
Мария Магдалина простирающая руки къ распятому Господу. Рядомъ съ этимъ 
рельефомъ помфщено ифсколько другихъ, на которыхъ представлены страсти 
Господни; — композищя ихъ бЪднфе, безжизнениъе, и исполнеше слабъе. 
Веф эти рЪзныя работы недавно раскрашены и очень грубо. — Также не бо- 
лфе, какъ посредственна, рЪзьба на алтарЪ восточной капеллы въ клиросномъ 
обходь: Богоматерь и св. Анна учатъ ходить младенца-Шшеуса (фигура 
младенца утрачена). Не много лучше и алтарь 1521 года, въ первой еЪвер- 
ной капелл® клироснаго обхода: въ средней ниш вырфзаны горельефомъ 
нъеколько короткя фигуры трехъ епиекоповъ, а на етворахъ, плоскорель- 
ефныя изображешя свв. Онуфр и Николая. Только однф головы иеполне- 
ны съ вЪрнымъ понимашемъ натуры, котораго нельзя отрицать почти ни въ 
одномъ художественномъ произведеши того времени. — Съ большимъ талан- 
томъ, но за то рёшительно въ жесткомъ стилЪ франконской школы, исполнены 
скульштуры на алтарЪ первой южной капеллы въ клиросЪ: горельефъ 60- 
шествя св. Духа на апоетоловъ-—вЪъ средней ниш, и четыре плоскихъ рель- 
ефа на створахъ, представляюще входъ въ Терусалимъ, ап. Оому, касаю- 
щагося язвъ Господа, вознесеше 1. Христа и усиеше Богородицы. ВырЪ- 
завший эти рельефы художник быль ловкимъ подражателемъ вюрцбургскаго 
мастера Тильмана Рименшнейдера. Довольно ремееленно сдфланы также три 
фигуры святыхъ на алтарь второй южной капеллы въ клиросъ; особенно 
елабы головы, но драпировки стильны, складки дЪлятся яено и въ нихъ еше 
нъть ничего тревожнаго. — РЪзной алтарь въ ризницф (работа начала 
шестнадцатаго вЪка ) представаяетъ посредин — довольно деревянную рельеф- 
ную фигуру архангела Михаила поражающаго зйя, и нЪеколько лучше, сво- 
боднфе и живе исполненный рельефъ Тайной вечери. Рельефы на боковыхъ 
крыльяхъ — богачь и Лазарь, страшный судъ и адъ-—грубы и безъ веякой 
художественности. Почти на везхъ описанныхъ алтаряхъ уцфлЪла старин- 
ная раскраска. — Сохранилось извфел!е, что въ конц пятнадцатаго стол$- 
пя жиль въ Галль мастерь Петръ Логкорнъ,, которому были поручены 
вс рёзныя работы въ тамошней Михайловской церкви. Какя изъ уцфлЪв- 
шихъ скульштуръ принадлежать этому художнику, — это рёшить теперь 
трудно, но нётъ сомнЪня, что талантъ его высоко цфнилея въ Гала, по- 
тому что, когда въ 1487г. эльвангенскй пробстъ просилъ городъ отпустить 
къ нему художника, городъ на это не согласилея. 


Одно изъ превсеходнъйшихь произведенй н®мецкаго искусства можно 
видЪть въ церкви св. Кимана въ ГейльброннЪ. Главный алтарь ея можеть 
быть поставленъ на ряду съ самыми извъетнфйшими работами, не только 
по его величин$ и великольшю, но еще боле по его художественным до- 
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стоинетвамъ. *) Онъ состоит изъ увфичанной красивыми балдахинами ни- 
ши, въ которой поставлены пять почти колоесальныхь деревянныхъ статуй: 
поерединЪ, Мадонна съ младенцемъ; по сторонамъ, папа, епископъ и ев. му- 
ченики Стефанъ и Лаврентй. Статуи грандюзны по замыслу и смЪло ис- 
полнены. Лицо Мадонны полно и кругло, еъ открытым выражешемъ и пре- 
краснымъ изгибомъ устъ. Поза младенца полна прелести; фигуры папы и 
епископа важны и осанисты; прекрасныя молодыя головы обоихъ мучени- 

 КоВЪ, СЪ кудрявыми, вьющимися волосами, работаны мастерки. Драпировка 
показываетъ, правда, мфетами сухоломаюнияся складки, въ род тЪхъ, какйя 
встрфчаются у Рименшиейдера, но главныя маесы расположены въ гран- 
мозномъ стил. Приступокъ алтаря раздфлень пышною готическою арабе- 
скою изъ листьевъ на три ниши, въ которыхъ помфщены семь грудныхъ фи- 
гуръ въ натуральную величину. Въ средней ниш — Спаситель въ терно- 
новомъ вЪнцф, между Богоматерью и св. Тоанномъ, которые держать Его за 
руки — сцена полная глубокаго чувства и чрезвычайнаго благородства въ 
выражени. Особенно нЪжно почувствовано заботливое движеше Пречистой 
Дъвы, поддерживающей своего Сына подъ локоть. Рядомь четверо отцовъ 
церкви въ различныхь положешяхъ, выражающихъ глубокое размышлене: 
олни съ опущенными головами, друме опершись подбородкомъ на руку— 
прекрасно оконченныя, характерныя фигуры. Надъ балдахинами средней 
ниши видны двЪ сивиллы и дв женекя фигуры, обведенныя листвяными гир- 
линдами; на верху, въ сквозномъ украшенш, вфнчающемь алтарь, распяе, 
У поднож!я котораго стоить колфнопреклоненная Мария Магдалина; по ето- 
ронамъ, на конеоляхъ — Богоматерь и 1оаннъ. Еще выше, ифеколько ста: 
тузтокъ святыхъ, —веЪ подъ балдахинами. 


Веё это только средняя часть алтаря. Боковыя части или створы его 
покрыты рельефами, которые стоять можеть быть выше всей остальной 
рьзьбы въ отношеши художественноети. На правой сторон предетавлены 
успеше Богородицы и сошестые ев. Духа — глубоко продуманныя компо- 
зищи, въ которыхъ современная наклонность къ живописности допущена съ 
большою умфренностью. Оба рельефа очень выпуклой работы. Въ рельефъ 
успеня, мы видимъ апостоловъ, заботливо окружающихь ложе Богоматери. 
Св. Тоаниъ подаетъ ей освященную свфчу — наивный анахронизм, одна изъ 
выдающихся сторонъ ередневфковаго искусства; — св. Петръ приближается 
съ кропиломъ, трет апостолть подходить еъ кадиломъ, остальные молятся, 
стоя на колфняхъ. Головы прекрасно характеризованы, съ тонкими портрет- 
ными чертами и живымь выражешемъ чувства. Тфло понято превосходно, 
что можно видЪть по добросовфетной точности, съ какою передана каж- 
дая складочка кожи на подошвахь колфнопреклоненныхь фигуръ. Сошествие 
ев. Духа тоже отлично скомпоновано; каждая фигура развивается полно и 
ясно, и поставлена въ соотношеше съ фигурою Богоматери, составляющею 
какъ-бы центръ всей композищи. Спокойная и задумчивая поза Богоматери, 
сидящей поередин%; ожидаше, выражающееся на лицахъ апостоловъ, напря- 


*) Несовсвмь удовлетворительный рисунокь въ ТЕоь, Везойгеипи Чег НапрИтгене 
т Нейьгови (НейЙг. 1833), 
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женно смотрящихъ вверхъ — всё это удачно задумано, и съ большимъ по- 
ниманемъ исполнено. 


Съ другой стороны, на широкомъ рельефЪ представлены соединенные 
вмфетЪ рождество и воскресеше Спасителя. Художникъ передалъ содержа- 
не каждаго события въ немногихъ фигурахъ не только просто, но и изящно. 
Богоматерь, св. Тосифъ и три ангела поклоняются новорожденному мла- 
денцу-'исусу, который лежитъ на полу. Фигура Богоматери одна изъ луч- 
шихъ фигуръ, созданныхъ искусствомъ пятнадцатаго вЪка: величественная, 
еъ чистыми, благородными формами, она съ выражешемъ сердечной благодар- 
ности склоняетъ свою главу въ молитв передъ Сыномъ. Ландшафтный фонъ 
рельефа разработань безъ излишнихъ подробностей. Вдали, ереди поля, 
видны пастыри, которымъ возвъщается рождество Спасителя. Рядомъ — |. 
Хриетоеъ съ побфдною хоругвно является посреди устрашенныхь стражей. 
Чрезвычайно разнообразны положешя спящихъ и въ испугб вскакивающихь 
воиновъ. У воина съ арбалетомъ прекрасная портретная голова. — Во веемъ 
произведении разлито столько красоты, силы и жизненности, что я не коле- 
блясь причисляю его къ мастерекимъ творешямъ, которыми сЪвероевропей- 
ское искусство можетъ смфло помфряться еъ современнымъ ему итальян- 
екимъ искусствомъ. Только драпировки, —наложенныя, впрочемъ, стильно и 
разнообразно мотивированныя — нфеколько испорчены угловатыми, ломан- 
ными складками, обычными въ то время, и сверхъ того, общему эффекту 
много вредитъ новЪйшая окраска на маслЪ. Имя художника подписано на по- 
слЪднемъ рельефЪ еврейскими буквами, начерченными навыворотъ *); под- 
15—1498 годъ. 

На самой южной границ Шваби, —но не швабскаго искусетва, которое, 
какъ мы увидимъ ниже, проникло гораздо южнфе, — мы встрфчаемъ окон- 
ченныя въ 1470 г. Симономъ Гайдеромъ двери въ Констанцекомть со- 
борЪ **). Въ нъеколькихъ, довольно выпукло вырфзанныхъ рельефахъ, пред- 
ставлены на нихъ страсти Господни. Композищя хороша и оживлениа. 


Дтъятельность швабской школы можно проелфдить по цфлому ряду произ- 
веденй почти черезъ всю Швейцарию, куда, въ эписываемую эпоху, нерЪдко 
приглашаемы были изъ сосфдней Швабш архитекторы и скульпторы. Такъ 
напр. рЪзной алтарь въ католической церкви въ Винтертур* (перенесен- 
ный тула изъ Рамсеа, въ Граубюнден) сдЪланъ, какъ видно изъ надписи, въ 
1504 году, мастеромь Иво Стригелеромъ изъ Меммингена. ВеликолЪи- 
ный алтарь въ соборной церкви города Кура (СВиг), исполненный масте- 
ромь Яковомъ Рбшь въ концЪ нятнадцатаго вЪка (въ 1499 г. алтарь не 
былъ еще вполив оконченъ“^”), есть тоже одно изъ мастерекихъ произведе- . 
в! германекаго искусства, особенно интересное въ томъ отношеши, что въ 
немъ такъ чието и такъ прекрасно выразился характеръ верхнегерманекой 


*) Для того чтобы прочесть всю надпись надобно сдфлать съ нея оттискъ на бумаг 
или листовомъ одов®. Пока удалось разобрать что-то похожее на АШгесвё Мейе] Зигт. 


**) Срисов. въ Оепкш, 4ез ОЪеггнез. НИ. Г. р 
***) Подробное описаше см, въ МИ. Фег ап диаг. безе зов. т аглев, Ва, ХГ. НИ. 7, 
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пластики, почти у самаго порога Италии. Но и кромЪ того, уже прекраеное 
сохранеше этого алтаря, свЪжесть и яркость его красокъ, даютъ ему право 
на особенное внимаше зрителя; а по важности и значению своего скульптурнаго 
содержашя, онъ стоитъ, можетъ быть, выше веЪхъ остальныхъ произведешй 
вЪ этомъ родЪ. На немъ находимъ мы во первыхъ: изображеше страстей Гос- 
поднихъ; потомъ (въ алтарной ниш и въ верхней части) —прославлеше Бого- 
матери и мфетныхь святыхъ; далфе — фигуры пророковъ, святыхъ, муче- 
никовъ, ангеловъ. Словомъ, всё содержаше тЪхъ историко-символическихь 
композищй, которыми пластика ХИ вЪка покрывала фасады и порталы 
церквей, сгруппировано здЪфсь, по глубоко обдуманному плану, въ одной ал- 
тарной ниш. Исполнеше не вездф одинаково — какъ это всегда бываетъ въ 
работахъ большаго объема; въ образовани фигуръ замЪтна наклонность къ 
дюжести, обыкновенная во вефхъ позднЪйшихь произведешяхъ швабской 
школы. Но женевя и молодыя фигуры — особенно верхшя, въ балдахин — 
отличаются такою прелестью и красотою, что напоминаютъ самыя лучния 
работы въ Шваби. | 


Этотъ великолфиный алтарь однакожь не единственный въ Граубюнден% *). 
Кромф; него, есть три рЪзные алтаря въ монастырской церкви въ Курваль- 
денф; одинъ изъ нихъ, 1477 года — во внутренней церкви, замфчателенъ 
какъ по своей величин® и пышности, такъ и по своей легкой постройк®; въ 
наружной церкви, алтарь 1541 г. въ капелаф св. Лющя, еще совершенно 
цфль, а другой, въ капелль ев. Юкатерины, почти совефмъ разрушенъ. По- 
добные же алтари находятся: въ Маршнекой церкви Ленца (въ долинЪ Аль- 
булы) отъ 4479 г., и въ приходской церкви сосЪдняго Бр1енца — отъ 
1519 г., когда вмЪетЪ съ алтаремъ была освящена и церковь. Богатетвомъ 
плана и прекраснымъ исполиешемъ отличается алтарь въ приходской церкви 
деревни Алвеней (А]уепеи). Опъ украшенъ большими статуями Ма- 
донны и святыхъ, и рельефами. На алтарь въ СалуцЪ (52%) предетав- 
лены евангельскя события и фигуры святыхъ; алтарь приходской церкви въ 
Тинцен® незначителенъ; хорошей работы алтарь 1504 г. въ Эмет, въ 
рейнекой-долин®, и алтарь 1520 г. въ приходской церкви въ Игельст 
(Тое]5) —въ лугнецкой-долинЪ. Алтарь въ лежащей тамъ же часовни св. 
Севастьяна оконченъ въ 1506 г., уже упомянутымъ нами мастеромь Иво 
Стригелеромъ. Такое значительное количество рзныхъ алтарей, какое мы 
находимъ здЪеь на небольшомъ проетранетвЪ, должно показаться удивитель- 
нымЪ; но нисколько не меньше оказалась бы ихъ и во многихъ иЪъетностяхъ 
Гермаши, если бы тамъ чаще встрчалась такая же любовь къ старинЪ. 

Въ заключеше упомянемъ еще о рЪзномъ изъ дерева рельефЪ, на одномъ 
изъ боковыхъ алтарей соборной церкви въ ЛюцернЪ. Представленное 
на немъ успене Богородицы проникнуто теплымъ чувствомъ. 

Неболыное количество рЪзныхъ работъ, которыя еще уцфлфли въ мЪет- 
ностяхъ лежащихь на верхнемъ Рейнф, очень близки къ етилю, введен- 
ному тамъ въ живопись Мартиномь Шонгауэромъ. Въ 4493 г. были сдф- 


*) Нижесл®дующ!я зам тви обязательно сообщены мн® г. хромь Брюггеромъ изъ 
Курвальдена, 
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ланы мастеромъ Дезидер!емъ Бейхелемъ, для церкви антонитовъ въ 
Иесенгейм, клироеныя сидфнья и алтарь съ изображешями апостоловъ (те- 
перь въ Кольмарскомъ музеъ *). Фигуры исполнены нфеколько грубо 
и ремееленно. Превосходны, напротивъ того, въ томъ же музеф, три величе- 
ственныя фигуры: св. Антон, стоящий между св. Августиномъ и ев. [ерони- 
момъ. Не лишены художественнаго значешя и клиросныя сидЪнья въ- брей- 
сахекомъ мюнстерЪ, прежде принадлежавшя тамошнему же монастырю 
Маренау. Въ той же церкви находится прекрасный рЪзкой алтарь 1526 г., 
съ вфичашемъ Богоматери и фигурами святыхъ. ВырЪзанная на немъ мо- 
нограмма Н. 1. принадлежитъ неизвъетному до сихъ поръ художнику. Сюда 
же слфдуетъ отнести рЪфзной, но нерасписанный алтарь св. Марш, въ кли- 
роеномъ обходф фрейбургекаго (въ Брейсгау) мюнстера. 


Однимъ изъ главныхъ центровъ швабскаго искусства быль А угебургъ. 
Не уступая въ живописи родетвенному Ульму, онъ не могъ равняться съ 
нимъ въ пластикф. Однакожь, нФкоторыя изъ тамошнихь скульитурныхь 
произведешй отличаются замфчательно чистымъ и благороднымъ стилемъ, 
главную красоту котораго составляютъ полное развите формъ и чрезвычай- 
ное изящество головъ, особенно женекихъ. Въ максимилановскомъ 
музефз можно видфть одну изъ самыхъ величественныхь статуй Мадонны 
(произведеше половины Х\’ етолф\!я), перенесенную туда изъ церкви св. 
Ульриха (ер. подробное описаше статуи на стр. 338). Въ томъ же музеф 
сохраняется тореъ отъ статуи св. Севаетьяна, изъ жженой глины — работа 
конца столфуйя, отличающаяся самымъ строгимъ, самымъ энергичеекимъ 
натурализмомъ, понятымъ однакожь безо всякой мелочноети. Наконець, въ 
нащональномъ музез въ Мюнхен есть прекрасный, полный жизни и есте. 
ственности рельефъ успешя Богородицы, тоже аугебургскаго происхождешя. 


Въ баварскихъ рфзныхъ работахъ замфтна та же борьба между 
идеальнымъ представлешемъ и реалистическими стремленями эпохи. Тамъ, 
гдф перев%съ остается на сторон$ перваго, естественныя формы очищаются 
и оживляютея выражешемъ внутренняго чувства. Прекрасные образцы этого 
етиля можно видЪфть въ богатой коллекщи недавно устроеннаго нацгональнаго 
музея въ Мюнхенф **). Такова напр. превосходная рельефная группа (по- 
ступившая въ музей изъ Ингольштата), изображающая одинъ изъ любимыхъ 
тогда сюжетовъ — успеше Богородицы. Возвышенность замысла, красота и 
благородство формъ, составляющия достоинства этой группы, выступаютъ 
еще ярче, если сравнить её съ рельефами того же содержашя аугебургекой 
и вюрцбургской работы, въ той же коллекщи. Разница въ томъ, что 
въ вюрцбургскомъ рельеффь выражеше жестче и формы обозначены съ 
большею рЪзкостью, между тфмъ какъ аугебургекй рельефъ, хотя выра- 
жаетъ такое же искреннее чуветво, но въ формахъ менфе оконченныхь. 
Голова Богоматери на ингольштатекомъ рельеф» красоты чисто классической. 


*) Сравн. статью Ег. Мопе въ Апееег Чег @егш. Миз. 1862 № 7. Стр. 231. 

**) Свёдьншями о находящихся тамъ произведеняхь я обязанъ основателю и директору 
музея. г. Фонъ Аретину, который былъ тавъ предупредителень, что не тяготилея 60- 
провождать меня при моихъ многократвыхъ посфщеняхъ музея. 
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Чтобы дать наглядное поняте объ этомъ етилЪ, прилагаемъ рисунокъ *) съ 
одного изъ самыхъ чистыхъ художеетвенныхъ произведен того времени— 
съ молящейся Мадонны изъ Б лутенбергской церкви, близь Мюнхена (фиг. 
165). Изъ остальныхъ деревянныхъ изваянШ, хранящихся въ нащональномъ 
музеф, я назову еще прелестную группу 
Богоматери съ младенцемъ и св. Анны, не- 
уступающую описанной выше въ благород- 
етвЪ формъ и выражешя. Представительни- 
цею портретнаго направлешя можетъ слу- 
жить прекрасная раскрашенная статуя св. 
Виллибальда (пруобрьтена въ Эйхштет®), 
по натуралистически- подробной и отчетли- 
вой обработкЪ похожая на работы Римен- 
шнейдера. Крайнее преувеличеше этой на- 
клонности къ характеризовашю, впадающее 
въ каррикатуру, выразилось въ статуяхъ 
шутовъ мюнхенской ратуши: самая бЪшеная 
карнавальная веселость передана въ пихъ 
съ рЪзкимъ юморомъ. — Превосходетво ба: 
варской школы видно и въ отдЪлкЪ одежды. 
Даже и костюмъ того времени, иногда ветр®- 
чающйея на фигурахъь святыхъ, не пред- 
ставляетъ ни непр!ятной пестроты мелкихъ 
складокъ, ни угловатыхъ изгибовъ, а спу- 
скается мягкими, плавными лишями, какъ 
напр. на красивыхъ расписанныхъ статуяхъ 
св. Варвары и св. Маргариты (фиг. 166), 
въ фрейзингскомъ музез. 

Чтобы перейти къ австрийской пластикЪ, 
раземотримъ превосходный рф зной алтарь, при- 
надлежавийй прежде одной изъ церквей Бо- 
Фиг. 165. Баутенбергоная Мадонна. цена и оттуда перешедиий въ мюнхенск!й 

нац!ональный музей. Незначительный 
по объему, этотъ алтарь замфчателенъ своею удивительно-тонкою отдфлкою. 
Въ средней ниш его помфщена статуарная группа, представляющая Бого- 
матерь и св. 1юсифа въ молитв передъ младенцемъ 1исусомъ. Младенець 
лежитъ поередин® и движешемьъ исполненнымъ дЪтской гращи манитъ къ 
себф Богоматерь. Вокругъ стоятъ на колфняхь четыре ангела съ открытыми 
дЪтекими личиками, на которыхъ рисуется радость, удивлеше и вмЪст1 наив- 
ное любопытство, съ какимъ дфти емотрятъ на новорожденнаго младенца. 
Вся ецена дышитъ такою семейною тишиною и задушевностью, что даже не со- 
вефмъ свободныя позы Богомалери и св. Госифа кажутся привлекательными. 
Сквозь открытую галлерею смотрятъ два пастуха; и рядомъ съ ними протяги- 


*) Вакъ этоть рисунокъ, такъ и большая часть остальныхь рисунковъ этого отдфла, 
сняты съ прекрасныхь хотограхй Ганоштэнгеля и съ величайш“ю точностью выр®- 
заны на деревЪ, 
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ваютъ головы волъ и оселъ. На заднемь фонЪ разстилается богатый ланд- 
шафтъ, среди коего видны подъфзжаюние верхомъ волхвы, съ большою сви- 
тою. СлабЪе исполнена рельефная группа на приетупк® алтаря: Богоматерь, 
ап. Тоаниъ и Маря Магдалина держать тЪло Спаеителя. Но за то плоскоре- 
льефныя фигуры двухъ святыхъ женъ (фиг. 167), вырфзанныйя на створахъ 
алтаря по красивому узорчатому фону. полны величавой гращи, которая объ- 
условливается въ нихъ прекраено развитыми формами и отчасти даже нЪ- 
которою принужденноетью позы. 


Фиг. 166. Св. Маргарита. Фрейзингъ. Фиг. 167 Съ алтаря въ Мюнхен®. 


Самымъ значительнымь изъ австрйскихъ мастеровъ быль, по нашему 
мнЪино, Михаилъ Пахеръ изъ Браунэка въ ТиролЪ. Какъ гражданинъ 
этого города, онъ упоминается уже въ одномъ документ 1467 т. *). Цо- 
добно другимъ художиикамъ того времени, Пахеръ быль вмфет$ и живопис- 
цемъ и скульпторомъ изъ дерева. И до сихъ поръ еще существуетъ конт- 
рактъ, заключенный съ нимъь въ ЛАТЛ г. на устройство для церкви въ 
Гриеф (С т1ез) рЪзнаго алтаря, который величиною должен былъ равняться 


#) Ср. о немъ ст. барона Эд, чонъ-Сакена въ Оез{егг. Кипз Чеки. (Зи аг) 1 стр. 
125 и сад. съ рисунв, на табл, 19, 
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алтарю Боценской церкви. Гриескй алтарь стоитъ и до сихъ поръ на ево- 
емъ мЪфет®; а Боценсый алтарь (который тоже приписывали Пахеру) хотятъ 
видфть въ только что описанномъ нами алгарЪ мюнхенскаго музея. Доето- 
вЪриЪфе, что Пахеръ работалъ и въ 1481 г. окончилъ створчатый алтарь цер- 
кви св. Вольфганга, въ верхней Аветрш. Но своему объему и по своимъ 
хуложественнымъ доетоинетвамъ этотъ алтарь можетъ также назваться од- 
нимъ изъ замфчательнфйшихь произведен! эпохи. Четыре створа его по- 
крыты снутри и снаружи живописью, а ниша заключаетъ въ себф одну только 
рЪзную группу, составленную изъ фигуръ болфе натуральной величины. 
Пресв. ДЪва въ царской одеждЪ и длинной мантш, шлейфъ которой поддер- 
живаютъ ангелы, преклоняетъ колфна предъ сЪдящимъ на престоль Госпо- 
домъ, который простираетъ къ ней благоеловляющую десницу. По сторонамъ 
етоятъ ев. Вольфгангъ съ моделью церкви и св. Бенедиктъ съ епископскимъ 
жезломъ. Композищя возвышенна, проста, эффектна; фигуры, @1яя золотомъ 
и красками, отчетливо выступаютъ изъ полутЪни глубокой ниши, увЪфнчан- 
ной балдахинами. Но исполнене страдаетъ недостаточною обработкою тЪла и 
сверхъ того, въ немъ уже сильно чувствуется противная законамъ пластики 
манера того времени — скрадывать ясное обозначене формъ подъ разду- 
тыми, угловато-ломающимиея складками драпировокъ. Изъ этого можно за- 
БЛЮЧИТЬ, ЧТО «достопочтенный и искусный мастеръ Пахеръ» (4ег егЬег ип@ 
\е!з Ма5ег Миеве! РасВег — какъ онъ названъ въ упомянутомъ доку- 
мент) изучалъ свое искусство у мастеровъ франконекой школы. Но онъ 
съумфлъ сберечь свое поэтическое чувство и свое собственное понимаше 
красоты, —и они обнаруживаются въ емиренно склоненной голов Богородицы, 
ликъ которой своимъ благороднымъ оваломъ обращенъ нЪеколько въ сторону, 
а опущенный взоръ устремленъ на прихожанъ; они видны также въ величе- 
ственномъ, торжественномъ выражении благословляющаго Христа и въ цаив- 
ныхЪъ дфтекихъ головкахъ ангеловъ,—позы которыхъ смфлы и полны самой 
живой веселости, хотя драпировки тоже довольно странны. Какъ мало было 
знакомо художнику правильное соотношеше частей тЪла, видно изъ того, что 
фигуры обоихъ святыхъ, совершенно изчезающия въ драпировкахъ, чрезмрно 
длинны, а фигуры Христа и Богоматери, напротивъ, слишкомъ коротки и 
широки. Но не смотря на веб это, группа полна поэз!и и чистаго чувства. На 
приступк? алтаря — ясно скомпонованный, но немного впадающий въ жанръ, 
рельефъ поклонешя волхвовъ. Въ легкой, сквозной надстройк®, вЪичающей 
алтарь, изображень другою, менфе искусною рукою — 1. Христосъ на кре- 
стф, у подножя котораго стоять пораженные глубокою гореетью Богома- 
терь и ап. Поаннъ; подлЪ —— Тоаннъ Предтеча и св. Михаиль; послфдий, 
тоже въ сильномъ волненш, держитъ вЪсы и ударяетъ по нимъ мечомъ. 
Выше, на отдфльныхъ консоляхъ, — дв святыя, два ангела и, наконецъ, 
Вседержитель на престол славы. Съ большею художеетвенностью иепол- 
нены юныя, рыцарственныя фигуры св. Геормя и ев. Флорана, возвышаю- 
щияся по обфимъ сторонамъ алтаря на богато украшенныхь рЪзьбою конео- 
ляхъ. Св. Флоранъ, съ тюрбаномъ на головЪ, льбтъ изъ кружки воду на 
горящий городъ. 

Изъ остальныхъ произведешй нашего мастера (кромф картинъ, о которыхъ 
говоритъ здЪеь не мЪето) извЪетны только двЪ рёзныя доски въ монастырЪ 


й 
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Урсулинокъ въ Браунэкф *). Но въ Австри были и друме скульпторы 
изъ дерева, кром® Пахера. Благодаря трудамъ тамошнихь ученыхъ, теперь 
собранъ богатый запаеъ свЪдьшй о рЪзныхь алтаряхъ существующих въ 
Аветриш **), но пока мы еще не въ состояши опредЪлить ихъ художествен- 
ный характеръ. Оказывается, что эти алтари устроены большею частью 
одинаково: въ средней ниш поставлено нЪеколько большихъ статуй, а 
створы покрыты рельефами и отчасти живописью. Такихъ алтарей больше 
веего въ Тирол$ — родинЪ Михаила Пахера — и въ сосЪднемъ Штейэрмаркф. 
Алтарь въ ЛанЪ (Гапа), съ большою композищею, замфчательною по глу- 
бин$ мыели; алтарь въ ВейсенбокЪ, украшенный богатою рЪзьбою; алтарь 
въ церкви св. Магдалины, въ Риднаунской-долинЪ, 1509 г. работы 
мастера Матенса Штоберли. Въ францисканской церкви, вь Боценъ, 
сохранилея алтарь 1500 г. украшенный рЪзьбою и живописью, изъ которыхъ 
первая — какъ это часто ветрЪчаетея —— значительно выше послЪдней въ 
художественномъ отношени; тамъ же, въ приходской церкви, алтарь, соору- 
жеше котораго было поручено мастеру Гансу Малеру, изъ Юденбурга, 
уже въ 1421 г., какъ видно изъ сохранившагося контракта (если только это 
не ошибка). Въ церкви въ МильсЪ (МИ$), близь Галля, есть вырЪзанная 
изъ лерева Элеонская гора, замфчательная строго-реалистическимъ стилемъ. 
Остатки старинныхъ р®зныхъ работъ, собранные въ музез въ Брегенцз, 
мало интересны; въ нихъ замфтно вляше швабской школы. Кром® того, рЪз- 
ные алтари находятся: въ церкви св. Екатерины въ Катал® (Ка! а!); въ 
Сейфлинг$ и Венк® — въ Штейэрмарк®; въ церкви мфстечка Галль- 
штатъ (алтарь начала ХУ'[ет.), въ верхней Австрии ***); прекрасный алтарь 
въ БезенбахЪ, близь Линца; въ церкви св. Михаила, близь Фрейштата; 
въ Вальдбург® и въ Кефермаркт®. Въ нижней Аветри: въ Цветаф%. 
Мауэрт, Пулкау, ЛаакЪ, Шбнбакъ, Поггшталь и Гейлиген- 
блум. Рузное искусство служило иногда и для другихъ цфлей, кромЪ от- 
дфлки алтарей. Такъ напр. двери Капуцинской церкви въ Зальцбург® -) 
украшены вырЪзанными изъ дерева грудными фигурами Богоматери, Гоанна- 
крестителя и апостоловъ (изъ нихъ дв фигуры теперь утрачены ), хорошей 
работы 1470 г.; столбы Винернэйштатской церкви (близь Вфны) уста- 
влены деревянными статуями Богоматери, апостоловъ, пророковъ и святыхъ; 
строй, но неизящно-рфзвЙ натурализмъ этихъ статуй напоминаетъ крайнее 
направлеше нюрнбергской школы -1-1). 


Въ Богеми можно указать на алтари въ ЭйлЪ, Сбраслав® и ЛибисЪ 
(близь Мельника), — послфдый съ изображешемъ страстей Господнихъ, то- 
гда какъ обыкновенно эта тема чаще ветрЪчается въ сЪверной, чфмъ въ юж- 
ной Германи. Сродному направленю принадлежитъ полная глубокого драма- 


*) 0 другомь Пахерь, Фридрих%, тоже изъ Браунэка, и можеть быть сын® Михаила, 
мы знаемъ до сихъ поръ только по одной картин»®. 


**) Преимущественно въ МИ. ег Сели. - Сотш. Зайго. 1 И, Ша У. 
##*) Срисов. вь МИ. 4ег Сотит. - Сошт. 1858 табл. 3. 

Т) Срисов. тамъ же 1856. табл. 3. 

+1) Двв статуи срисов. въ Оезегг. Оепкш. (ЗИ саги) И. табл. 36, 
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тизма группа, въ натуральную величину, изображающая изтязуемаго Христа, 
окруженнаго раздраженною толпою -— въ Граупенской церкви Въ Мора- 
ми есть рЪзной алтарь въ адамстальской церкви, работы богемекаго 
мастера Андрея Моргенштерна, 1515 г. 


Рузьба изъ дерева была въ то время любимою отраслью пластики вездЪ, 
куда ни проникало вмяше нЪмецкаго искусства. Мы находимъ рЪзной алтарь 
начала ХУ] ст. даже въ Семиградской области — въ РадельнЪ, въ Шес- 
бургскомъ округЪ. Но особенно богаты такими алтарями церкви въ верхней 
Венгрш, въ комитатЪ Ципеъ, гдЪ, какъ почти во вофхъ гористыхъ странахъ, 
съ особенною любовью занималиеь рЪзьбою изъ дерева. Во многихъ тамош- 
нихъ церквахъ ееть по нфекольку рфзныхъ алтарей, и между ними не мало 
произведешй истинно художественныхъ. Въ одной церкви св. Пакова, въ 
Лейтшау *) — шесть такихъ алтарей; столько же— въ приходской церкви 
въ Бартфельзф **), въ томъ чисел одинъ 1505 г.; потомъ — въ Елиеа- 
ветинской церкви въ Кашауи въ Георгенбергской церкви. Центромъ 
художественной жизни этого края, находившагося тогда подъ польскимъ вла- 
дычествомъ, былъ, безъ сомифшя, Краковъ, гдф намъ предстоить теперь 
познакомиться еъ одвимъ изъ извЪетифйшихъ мастеровъ Германи, изъ школы 
котораго вЪроятно и вышли вс перечисленные нами алтари верхней Венгрш, 


Мастеръ этоть — Вейтъ Штоссъ. 0 мфетЪ его рождешя, даже о его 
имени, спорятъ еще и до сихъ поръ. Поляки называютъ его Витомъ Ство- 
чемъ (УУШ 505%) и утверждаютъ, что онъ родился въ Краков% ***). 
Но въ послфднее время было доказываемо, что Вейтъ родомъ изъ Июрн- 
берга, но въ 1477 г. отказалея отъ тамошняго гражданства и переселился 
въ Краковъ, авъ 1496 г. возвратился снова па родину и заплатилъ три гуль- 
дена за вторичное принят!е себя въ чиело гражданъ Нюрнберга --). Еели 
Шлтосъ оставилъ этотъ городъ, имфя отъ роду около сорока лЬтъ (какъ на- 
добно предполагать, потому что онъ долженъ быль уже пользоваться боль- 
шою извфетностью, чтобы получить приглашеше изъ Кракова), то онъ ро- 
дилея около 1438 г. и былъ, можетъ быть, сынъ мфдника Михеля Штоса, 
принятаго въ число гражданъ Нюрнберга въ 1415 г. Изъ дальнЪйшей его 
жизни намъ извфетно, что онъ надфлаль много хлопотъ и горя ночтенному 
совфту города Нюриберга. Въ одномъ декрет® совЪта онъ названъ человт- 
КомЪ «безпорядочнымъ и буйнымъ» (1142 ип@ сезевгеую тап); а въ дру- 
гомъ декрет того же совЪта о немъ говорится какъ о дурномъ гражданин®, 
который «причинилъ довольно безпокойства почтенному совфту и всему го- 
роду» (ипги\\юег Вау1озег Вигоег, 4ег Етет Егеги Ва! уп4 сетатег 
Бай уЙ ппи\у сетасВ(). ДЪло въ томъ, что Вейтъ Штосеъ написаль 
фальшивое заемное письмо и затфялъь по немъ процессъ съ однимъ изъ 


*) Срави. подробное описаше у Меркласа (у. МегК аз) вь МИА Чег ОезЁегг. Сепцт- -- 
Сотт. 1860 стр, 277 и с1%д. и рисунки на табл. 8 и 9. 


*!) Опясаны Лепковскимъ въ тЪхъ же МИ. 1858. стр. 253 и сад. 


#3) Въ письмЪ къ нюрибергскому городскому совЪту художникъ подписался: Реуё 54083. 
Мел бгГеп (стр. 25) ипазываеть его краковскимъ уроженцемъ. 


+) Ваайег въ Вейг, таг Киазшезев, Мигирегов П стр. 44, Срави, т. Г. стр, 14, 
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шорибергекихь гражданъ. Уличенный въ преступлени, онъ долженъ былъ, 
по.законамь, подвергнуться смертной казни; но городекой еовЪть, уступая 
проеьбамъ горожанъ, помиловаль его и присудиль только къ клейменио че-_ 
резь палача. (Въ такомъ же точно преступлеши — въ поддЪлк® заемиаго 
письма — быль уличень въ Венещи собрать Вейта Штосеа по искусству, 
Александро Леопарди, который рфшилея на подлогь для того, чтобы изба- 
витьея отъ уплаты слишкомъ значительнаго долга. Леопардо быль однакожь 
присужденъ только къ изгнанио (постановлешемь 9 августа 1487 г.), но ис- 
полнеше приговора было отложено (и, какъ кажется, наконець совсфмъ ос- 
тавлено) для того чтобы дать художнику время окончить конную статую Кол- 
леони *). Вейть Штоесъ не остановился на одномъ этомъ преступленш. Онъ 
нарушиль данную имъ городу присягу, перешолъ на сторону его враговъ, во- ь 
влекъ его въ разныя нешриятныя етолкновешя, но потомъ вернулся опять въ 
Нюрнбергь, быль посаженъ въ тюрьму и по выход® изъ нея подвергнуть 
разнымъ ограничешямъ личной свободы. Онъ умеръ въ 1533 г. въ глубокой 
старости и, какъ пишутъ, ослфишимъ. 


И какъ бы на зло вефмъ тЪмъ, кто ищетъь объяснешя худождетвеннымь 
произведешямъ въ одной только личной жизни создавшаго ихъ художника или 
поэта, этотъ безпокойный гражданинъ, этотЪ беззаконикъ измфнивший присяг% 
и уличенный въ подлогф, оказывается однимъ изъ самыхъ искреннЪйшихъ, 
самыхъ нужифйшихь екульиторовъ, въ произведешяхь котораго изображеншя 
Мадонны и святыхъ дышатъ такою высокою чистотою, какой удавалось достиг- 
нуть только очень немногимъ изъ современныхъ ему мастеровъ. Первое мЪето 
въ ряду извъетныхъ намъ его работъ занимаеть большой алтарь церкви пресв. 
Богородицы въ КраковЪ, надъ которымъ онъ трудился съ 1472 шо 1484 г. 
Алтарная ниша заключаеть въ себф грандюзную группу вЪичашя Богородицы, 
составленную изъ колоссальныхъ фигуръ; створы покрыты рельефными изо- 
бражешями евангельскихь событй. За алтаремъ слфлуетъ — окончениая въ 
1492 г. — гробница короля Казимира 1\У’ (въ крестовой капелл$ краковскаго 
собора) — величественный памятникъ, весь изваянный изъ краснаго мра- 
мора **). На саркофаг лежить фигура короля, въ богатой царской одеждЪ, 
въ корон® и со скипетромъ; выражеше худого, старческаго лица совершенно 
портретное. На бокахъ саркофага изваяны небольшя фигурки, попарно ок- 
ружающя щитъ съ гербомъ: это разныя сословя, оплакивающия смерть ко- 
роля. Надъ саркофагомъ возвышается готический баздахицъ изъ плоско вы- 
гнутыхъ, перекрещивающихея дугъ, усаженныхь репьями. Онъ утвержденъ 
на восьми стройныхь мраморных колоннахъ, капители которыхь покрыты 
группами красивыхь фигурокъ, изображающими различные библейские с- 
жеты. Веф капительныя скульитуры принадлежать ученику Вейта Штосса-— 
1б]ргу Гюберу, подписавшему подъ ними свое имя. Не смотря на роскош- 
ную отдфаку, этотъ памятникъ производить виечатлше величавой простоты. 


Въ 1495 г. Вейть Штосеъ сдфлалъ рЪзныя сидфнья для членовъ город- 
скаго совфта въ клироев церкви преев. Богородицы. Можно предполагать, 


*) Подробности у Мо{№ез, безо В{е 4ег Вапкипай 1 Увпей 1» И. 147. 


»*) Подробно описанъ Лепкововижь въ МИ. ег Сепцт.-Сопит, 1860. стр. 266 и сад. 
Рисукни въ Е. Ебгз{ег’в Пепкша]е, \ 1. 
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что много другихъ работъ, кромф описанныхъ, было исполнено Вейтомъ 
Штоссомъ и его учениками, какъ въ самомъ КраковЪ, такъ и въ окрест- 
ности. Какъ далеко расходились его работы, видно изъ того, что по смерти 
художника его душеприкащики посылали отъ себя нарочныхъ въ Польшу, 
Венгрйо, Богемо и Семиградекую область, то за полученемъ денегъ, то для 
наблюдешя за доставкою заказовъ *). Да и самъ Вейтгъь прилежно посЪ- 
щалъ ярмарки южной и средней Гермаши и сбываль на нихъ свои работы, 
совершенно такъ же, какъ жена Дюрера, расчетливая Агнеса, развозившая 
по ярмаркамъ гравюры и рфзныя издфлйя своего мужа. Но между тЪмъ какъ 
Дюреръ быль чрезвычайно добросовфетенъ во всЪхъ своихъ работахъ, боль- 
шая часть его собратовъ смотрфли на свое искусетво какъ на промыселъ и 
часто вынускали въ свЪтъ подъ своимъ именемъ бездарныя, грубыя издълйя 
евоихъ помощниковъ. Этихъ соображенй не слфдуетъ упускатъ изъ виду ко- 
гда, какъ случается нерфдко, подъ именемъ знаменитаго мастера попадается 
самая дюжинная работа. Въ этомъ же смыслЪ слфловало бы подвергнуть 
строгому переемотру и всЪ дереваянныя скульптуры въ Краковф и вокругъ 
него **). 

Возвратившись въ 1496 г. въ Нюрнбергъ, Вейть Штосеъ нашелъ тамъ. 
такое богатое и вмфстЪ здоровое развите художественной жизни, какого 
никогда, ни прежде, ни поел, не ветрЪчалось ни въ одномъ н®мецкомъ го- 
родф. Крафтъ стоялъ на верху своей извфетноети; Дюреръ и Петерь Фи- 
шеръ вступали въ цвЪтущи перодъ евоей дЪятельности, и рядомъ съ этими 
молодыми силами все еще неутомимо трудилея въ живописи и рЪзьбЪ масти- 
тый Вольгемутъ во глав своихъ многочисленныхь учениковъ и помощни- 
ковъ. Одною изъ первыхъ по времени работъ, оконченныхь Штоесомъ по 
возвращени его въ Нюрнбергъ, я считаю изящный барельефъ вЪнчашя Бого- 
родицы, сохраняющийся теперь въ замковой канелл® (фиг. 168). Ясность 
композищи, прекрасно выдержанный рельефный стиль и мастерское испол- 
неше составляютъ достоинства этого произведешя. Правда, что фигуры не- 
много тощи, хотя формы ихъ красивы, что постановка ихъ не совефмъ сво- 
бодна (особенно фигуры Христа) и что слишкомъ извивиетыя складки дра- 
пировокъ вредятъ простотф общаго плана; но по всему рельефу разлита та- 
кая чистота и нфжноеть, что онъ производить скорЪе впечатльше чего-то 
мирнаго, чфмъ чего-то торжественнаго. Мадонна — настоящий типъ миловид- 
ныхъ и нфжныхъ, хотя нисколько не поэтическихь и не идеальныхь жен- 
скихъ головъ Штосса. Фигура Христа безъ особеннаго выражешя, но пре- 
красная голова Вседержителя полна, если не вилы и могущества, то все- 
таки кроткаго, отечеекаго величия. к 

Въ 1504 г. Вейгь Штосъ окончиль большую статую Мадонны, что въ 
церкви пресв. Богородицы (на алтар$ въ правомъ боковомъ кораблф). Стиль 
художника достигаетъ въ этомъ произведеши до полной свободы и гранд!0з- 
ности; фигура и драпировка развиты превосходно, хотя въ складкахъ послЪд- 


*) Ваайег въ ВеЦг. 4иг Килз!хезев. Мигирегез 1. стр. 46. 


*#) Написанныя съ этою цЪлью статьи г. Лепвовскаго въ Кгакаиег 74е 1857. 
№ 128—137, а, къ сожалв ню, нениЪлъ случая прочесть. : 
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ней попадаются сухе изломы; голова полна величественной гращи. Подав- 
шись корпусомъ немного назадъ, Мадонна прелестнымъ движешемъ руки 
охватываетъь младенца, который шаловливо нагибается впередъ (Голова мла- 
денца несовсъмъ удачна). Главное же произведеше Штосса, это— колоссаль- 
ное благовъщенье въ церкви св. Лоренца, исполненное въ 1518 г. по 
заказу нюрибергскаго патришя Антона Турера. Оно подвфшено къ своду и 
виситЪ посредин® клироса. Въ позЪ архангела есть что-то стремительное. 
Онъ приближается словно быстро несясь по воздуху, такъ что вся его фи- 


Фиг. 168. Резьевь Вейта Штосва. Нюрибергь. 


гура почти изчезаеть въ раздутыхъ, широкихь складкахь волиующейся 
одежды. Фигура Мадонны величеетвенна, но положеше ея не совсЪмъ сво- 
бодно. Одну руку она держитъ на груди, а другую, въ которой у нея мо- 
литвенникъ, какъ-то странно, спустила къ колфнамъ. Вокругь расположе- 
ны медальоны съ барельефами, представляющими семь радостей Богоматери. 
Въ нихъ находимъ мы опять то же вЪрное чувство пластическаго, которымъ 
въ такой степени обладалъ нашъ художникъ. Композищи не могутъ быть 
сочинены яенфе и выразительнфе, усломя рельефнаго стиля соблюдены 
лучше, какъ въ этихъ рельефахъ, освфщенныхъ всею кроткою прелестью 
штоссовыхъ женекихъ головъ. Если не останавливаться на погр5шностяхъ 
въ драпировк%, —погрфшностяхъ, свойственныхъ большей части тогдашнихъ 
художниковъ, — то изъ веъхъ произведен цфлой знохи найдется немного 
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такихъ, которыя были бы такъ же безискуственно прекраены, какъ эти ба- 
рельфы *). 


Въ этихъ нюрнбергскихь произведешяхь, Вейтъь Штосеъ освободилъ рЪз- 
ное искусство отъ все еще сильно ограниченнаго, стфененнаго положения, 
которое оно занимало при украшеши алтарей, давъ ему полную самостоя- 
тельность, и только этимъ завоевалъ ему настоящий пластичеекй стиль какъ 
для статуи, такъ и для рельфа. Его лучиия произведешя грЪшать лишь нт- 
которою односторонностью въ образоваши тЪла и тревожными драпировками, 
отъ которыхъ онъ никакъ не могъ отдфлаться, но это — недостатки, общие 
художникамъ того времени; все же остальное въ работахъ Штоеса никогда 
не утратитъ своего художественнаго значешя. Поэтому, только онъ могъ 
быть творцомъ превосходнаго рельефа, извЪстнаго подъ именемъ розоваго 
вЪика (ВозепкгапядаЕе!), въ замковой капелаЪ, куда онъ перенесенъ 
изъ церкви пресв. Богородицы. На’большой доскЪ, въ 7 фут. вышины и въ 
5 ф. ширины, вырфзанъ рельефомъ вЪнокъ изъ розъ, охватывающй болфе 
половины доски. Пространство внутри вфнка наполнено четырьмя рядами не- 
большихъ грудныхъ фигуръ, расположенными вокругъь лакъ наз. антонев- 
скаго креста (еъ отеЪченнымъ верхомъ). Вверху — Господь Саваооъ, св. 
Духъ въ видЪ голубя и преев. Дъва съ младенцемъ, окруженные ангелами; 
затфмъ слфдуютъ патриархи, пророки, апостолы, отцы церкви, мученики, 
наконець—святыя жены и въ чиелЪ ихъ св. Анна съ младенцемъ-исусомъ 
на рукахъ. Остальная часть доски занята чрезвычайно живымъ изображен:- 
емъ страшнаго суда, очень удачно принаровленнымъ къ’ пространетву. Кром 
того и самые края доски покрыты множествомъ маленькихь рельефовъ. 
По верхнему краю тянутся полосой 12 грудныхъ фигуръ святыхъ. Оеталь- 
ные три края разбиты на 23 квадратика, которые наполнены минатюрно 
работанными рельефами, изображающими истор!ю ‘челов ческаго рода и его 
искуплеше —событ!я отъ сотворешя Евы до Вознесешя 1. Христа. Нельзя 
себЪ представить работы нъжнЪе, отчетливЪе, красивЪе этихъ рельефовъ. 
Но не много произведешй сравняются съ ними и въ силф, жизненности из- 
ложешя, которое въ нЪкоторыхъ сценахъ доходитъ до истиннаго драматизма, 
напр. въ изгнаши изъ рая, убйетвЪ Авеля, истязаши 1. Христа. Принесе- 
ше въ жертву Исаака вышло несовефмъ удачно, потому что фигура Авраама 
немного холодна, апатична, что иногда ветрЪчается у Штосса. Ясность 
рельефнаго стиля, одушевленность композищи, живо напоминаюния описан- 
ное выше Благовъщене въ церкви св. Лоренца, чаконець многое въ обра- 
зоваши бородатыхъ мужскихъ и красивыхъ женскихъ головъ — заставляютъ 
предиолагать, что этотъ рельефъ принадлежить Штоссу. За него же гово- 
ритъ особенная манера обработки нагаго тЪла, — именно кругловатая (ни- 
сколько впрочемъ не нормальная и не красивая) форма груди въ фигур 
Христа на рельефЪ страшный судъ. И самыя драпировки напоминаютъ въ 
общемъ Штоесовъ стиль, хотя здЪеь онф проще и яенфе, чфмъ въ его 
остальныхъ нюрнбергекихъ работахъ. Эту разницу я объясняю себЪ тЪмъ, 


°) 0 нюрнбергекомь искусств вообще ср. В у, Вей Ъеге, Мигиреги’з КипзИе»еп, 
УшИраг, 1854, 
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что признаю рельефъ вфика одною изъ самыхъ первыхъ’ работь Штосса въ 
Нюрнберг, исполнениою имъ, когда онъ еще не успфаъ усвоить себЪ го- 
снодствовавшаго тамъ кудреватаго стиля екладокъ; исполненною изъ желашя 
сравниться съ поразительными творенями Адама Крафта и богатетвомъ мы- 
слей, красотою формы и мастерствомъ тончайшей отдЪлки доказать своимъ 
согражданамъ, что онъ достоинъ славы, прюбрьтенной имъ въ Краков%. 


ПозднЪйшимь произведешемъ Штоеса слфлуетъ, можетъ быть, считать 
главный алтарь въ церковк® св. Тоанна (ТоваптизКи'сШет). Три дере- 
вянныя расписанныя статуи, почти въ натуральную величину — Мадонна съ 
младенцемъ, Тоаннъ креститель и ап. Тоаннъ, наполняютъ нишу. Головы 
красивой формы, только голова Мадонны немного велика и бЪдна выражени- 
емъ — холодная красота; но тфмъ не менфе ее можно смфло приписать 
Штоссу, такъ.какъ въ его прежнихъ работахъ есть задатки такого типа го- 
ловъ. Драпировки, немного раздутыя, но великолфино наложенныя, по моему 
миЪнию совершенно соотвЪтствують его манер$. Движеше младенца, который 
тянется къ виноградной кисти, наивно и натурально. Фигуры святыхъ нЪ- 
сколько условны въ постановкЪ: он слишкомъ перегнуты назадъ, особенно 
1оаннъ-Предтеча; руки отдфланы съ большою правдою. (Вблизи стоящая 
статуя Дюнися — прекрасная фигура съ грустнымъ лицомъ и въ превосход- 
но-оконченной драпировкЪ — показалась мнЪф работою другой, но тоже очень 
искусной руки). 


Достоинства и недостатки штоесова стиля напоминаетъ боле всего, какъ 
мнЪ кажется, барельефъ Благовфщенья, въ одной изъ капелль церкви св. 
Эгид!я; фигура архангела прекрасна, руки красивы, только Мадонна не- 
много недвижна. Въ его же род алтарь въ церкви ев. Такова (эта цер- 
ковь настоящий музей нюрибергекой скульптуры, какъ деревянной, такъ и 
каменной ): въ алтарной ниш —статуарная групиа, представляющая св. Анну, 
которая сидитъ, держа у себя на колъияхь младенца-исуса и окруживъ 
одною рукою стоящую подлф съ набожно сложенными руками Мадонну. 
Овальное лицо Мадонны прекрасно, но немного холодно; роскошные волосы 
скатываются по плечамъ густыми прядями, одежда драпируется мягко и 
вольно. Фигура св. Анны не совефмъ ‘удачна какъ въ выражеши, такъ и въ 
поз, и въ добавокъ, въ групи нфтъ равновзея; но такъ какъ Вейтъ 
Штоесъ обыкновенно мастерски размфщаетъ свои фигуры, то вЪ этой групи; 
слфдуетъ видЪть не его собственную работу, а работу художника, усвоив- 
шаго себЪ его направлеше. Подл® алтаря, на двухъ консоляхъ, поставлены 
статуи Мадонны и ев. Елизаветы, образующия груипу посфщеня. Фигура 
послЪдней безъ особенныхъ достоинетвъ, но полная стремительнаго движе- 
шя поза Мадонны, емфлыя лиши ея развфвающейся одежды и благородная 
красота головы — вылились прямо изъ мыели знаменитаго мастера. Нако- 
нецъ, его же талантомъ и рукою отмфчены два рельефа: Благовъщенье и 
Обръзанье, принадлежаще г. Бруно Линднеру въ Лейпциг®. По стилю они 
ближе всего подходять къ вЪичанио Богородицы въ замковой капелл®. (о- 
вершенно похожее на послфднее по сочинению и не уступающее ему въ ху- 
дожественности вЪнчаше Богородицы находитея въ БамбергЪ, въ клирос- 
номъ обходЪ верхней приходекой церкви. Послфднимъ произведешемъ Вейта 
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Штосса считаетея большое раепяте съ фигурами Богоматери и ап. Тоанна, 
помфченное 4526 г. — на главномъ алтарф церкви св. Себальда. Но 
хотя въ этомъ распяти и видна манера Штосеа и хотя Нейдорферъ тоже 
приписываетъь его Штоесу, трудно предположить, чтобы оно было работы 
этого мастера, которому въ означенномъ году минуло уже 88 лЬтъ. Тфло 
Спасителя окончено превосходно, голова— насколько можно теперь судить о 
ней — благородной формы. Фигура Тоаниа обрисовывается явственно, не 
смотря на вздутую одежду, и выразительно характеризуетея легкимъ накло- 
ненемъ головы. Менфе удачна фигура Богоматери: драпировка совершенно 
смята и въ голов нЪтъ благородства. — Неизвфетно, уцфл$ло ли еще что 
нибудь отъ двухъ фигуръ въ натуральную величину — Адама и Евы, кото- 
рыя были сдфланы Штоесомъ для португальскаго короля. По словамь Ней- 
дорфера, онф были «съ виду какъ живыя, такъ что всякй пугалея, когда 
смотрфлъ на нихъ». 


Мы должны теперь вернуться опять назадъ, чтобы дополнить картину раз- 
вит!я рЪзнаго искусства въ Нюриберг®. Когда Штосеъ переселился туда въ 
1496 г., новое направлеше уже усифло тамъ утвердиться и выразилось въ 
цфломъ рядЪ произведенй, которыя веЪ дошли до насъ. Намъ неизвфетны 
имена создавшихь ихъ художниковъ, но мы не можемъ отказать въ уважени 
ихъ таланту. По нЪкоторымъ изъ этихъ произведенй, явившимся, вЪроятно, 
вскорЪ посл 1450 г., можно прослфдить переходъ отъ средневЪковой манеры 
исполнешя къ манер® новаго времени. Въ церкви св. Себальда, на од. 
номъ изъ клиросныхъ столбовъ, есть большое горельефное изображеше Ма- 
донны. Она съ какою-то жеманною неловкостью держитъ на обфихъ рукахъ 
плотнаго младенца, который, некрасиво искривившиеь и вытянувшись, игра 
етъ грушею; два маленькихъ ангела усиливаются надЪть на голову Мадонны 
корону, а двое другихъ держать полумЪсяць, на которомъ она стоитъ. 
Сильная изогнутость фигуры, — которая почти совершенно изчезаетъ подъ 
массою прекраеныхъ складокъ готическаго пошиба и поэтому кажется несо- 
размфрно тяжелою, — нанпоминаеть стиль прежней эпохи; но ея лицо, 
еъ широкимъ лбомъ и немного бездушною улыбкою, уже совершенно инди- 
видуально, хотя еще и не имъетъ опредЪленноети портретнаго лица. — Бо- 
ле ранняя ступень перехода изъ готическаго стиля въ новый обозначилась 
въ красиво расписанной и позолоченной групи Богоматери съ младенцемъ, 
св. Анны и четырехъ евятыхъ — на одномъ изъ алтарей той же церкви. 
ВеЪ три главныя фигуры сидятъ рядомъ на скамьЪ. Св. Анна внимательно 
читаетъ молитвенникъ, а младенець хватается за шаръ, который держитъ 
Богоматерь. Эта гращозная группа отличается мягкостью и круглостью 
формъ. Не такъ хороши фигуры святыхъ, занимающая второй планъ. 


Рушительное преобладане реализма въ нюрнбергекомъ искусств начи- 
нается по видимому съ 41470 г. Однимъ изъ самыхъ дЪятельныхь художни- 
ковъ того времени былъ учитель Дюрера — Михаилъ Вольгемутъ 
(1434—1519). Хотя онъ извъетенъ намъ только по своимъ картинамъ, но 
такъ какъ большая часть работанныхъ имъ алтарей украшены и рЪ%зьбою и 
живописью, и такъ какъ во многихъ случаяхъ онъ бралъ на себя сооружеше 
цфлыхъ алтарей, то надобно предполагать, что онъ по крайней м5рЪруково- 
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дилъ скультгурными работами, если не исполнялъ ихъ самъ, что тоже воз- 
можно. Многое въ его произведешяхь сдЪлано грубо, ученически, и это 
объясняется тЪмъ, что его мастерская была настоящею фабрикою, на кото- 
рой всф обширные заказы исполнялись руками учениковъ и подмаетерьевъ. 
До сихъ поръ сохранился контрактъ, заключенный Вольгемутомъ въ 1507г. 
еъ совътомъ города Швабаха, заказавшимъ ему алтарь. Въ контракт® наро- 
чито упомянуто, что если рЪзьба окажется въ одномъ или многихъ мЪстахъ 
«неблагообразною» (ипоез(а), то онъ (рщикъ) обязанъ исправлять и отдъ- 
лывать ее до тЪхъ поръ, пока коммисейя, назначенная обфими сторонами, не 
признаетъ ее «благообразною (\\010езаШ); если же рЪзьба окажется до 
того некрасивою, что исправить ее будетъ невозможно, то такую работу 
онъ долженъ оставить у себя, выданныя деньги возвратить и заплатить за 
порчу и убытки (\0 аБег @е ТаЁе|! 4егтаззеп а150 отоззеп ипае- 
ча оемши, Чег пИ ха епёеги \уеге, з0 зо ег зоЙсй ТаГеш зе 
БеваЦеп ип@ 4аз сесеБеп се оп аЪхапе пи@ зсвафеп \умедегое- 
реп). Замфчательно впрочемь, что и на тЪхъ алтаряхъ, которые счита- 
ются главными произведенями Вольгемута, скульптурная работа превоехо- 
дитъ живописную въ отношени художественности. 


Къ самымъ раннимъ произведешямъ въ этомъ родф принадлежитъ глав- 
ный алтарь въ Галлеровекой капель (близь Нюрнберга), великолфинЪйший 
изъ веЪхъ алтарей, каке уцфлли въ этомъ городф. Судя по стилю, онъ 
относится къ 4470-мъ годамъ. Алтарная ниша заключаетъь въ себф боль- 
шую статуарную группу, представляющую плачь надъ тфломъ 1. Хриета. 
Формы тфла исполнены чрезвычайнаго благородства и притомъ ему дано са- 
мое естественное положеше. Одну руку держитъ Богоматерь, съ илачемъ 
еклонившаяся надъ ликомъ Спасителя, а другую поддерживаетъ Мария 1аков- 
лева; Маря Магдалина, припавъ къ его ногамъ, прикрываетъ ихъ плащани- 
цею. Сзади стоатъ ан. Тоаннъ, Никодимъ и 1осифъ Аримасейекй —- прекра- 
сныя, характерныя фигуры (четвертая фигура утрачена). Выдающеюся чер- 
тою этого произведешя предетавляется простота и ясность въ отдфлк® дра- 
пировки, благодаря которымъ полное развиме формъ тфла и красота жен- 
скихъ головъ выступаютъ еще ярче. 


Алтарь въ церкви Богородицы въ Цвикау *), который былъ заказанъ 
Вольгемуту по контракту въ 1479 г., предетаваяеть въ ниш®: Мадонну, 
окруженную святыми женами, — всего девать большихъ расписанныхъ и по- 
золоченныхъ статуй. Алтарь въ Швабахской церкви 1507 г.—тотъ самый, 
который былъ заказанъ на странныхъ условяхъ, приведенныхъ намивыше, — 
украшенъ рзьбою въ ниш и на внутренней сторон% створовъ. Вольгемуту 
же приписываютъ прекрасный алтарь въ церкви монастыря Гейльс- 
броннъ, близь Нюрнберга **). Наконець, ему же, можеть быть, принад- 
лежитъ и рЪзьба на большомъ алтарь Геребрукской церкви, близь Нюрн- 
берга. Эта рфзьба и сопровождаюнщия ее картины даютъ одно изъ самыхъ 
подробныхъ изображенй евангельекихь событий. 


*) Ср. подробное отношене и разборь въ \аакеп’з Кип. Ш Пеи{зс 11. [ стр. 63 и 
сад. 


*+#) Маарем, въ назв. соч. стр. 294 и 303 и сад. 
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Мы должны говорить теперь о великомъ ученик Вольгемута - Альб- 
рехт$ Дюрерф (1474—1528 г.), какъ творцф рзнаго алтаря (1544 г.) 
въ кацелаВ Ландаускаго монастыря. Рама охватывающая нишу (преж- 
де въ нее быль вставленъ образъ св. Троицы, писанный А. Дюреромъ), 
исполнена въ красивыхъ формахъ возрождешя съ легкою примфсью готиче- 
скихь украшешй. Поле арки занято вырфзаннымь на дерев рельефомъ, 
предетавляющимъ всем!рнаго Судио, Богоматерь и аи. Поаниа. Богоматерь 
погружена въ тихую молитву; ап. юаниъ съ мольбою поднялъ взоры кверху. 
1. Хриетосъ, возсфдая на радугф, проетираетъ впередъ благословляющую 
правую руку, а лБвою дЪлаетъ отстрапающее движеше, полиое могущества 
и величия. Въ этомъ произведеши такъ много возвышенности, торжеетвен- 
ности и глубины, свойственныхь таланту Дюрера, что сочинеше его дол- 
жно быть несомифино приписано этому мастеру. Кром того, отъ Дюрера 
осталось иъеколько небольшихь екульитурныхъ работъ изъ дерева и жиро- 
вика (Зрескяет). Къ первымъ принадлежить между прочимъ, оконченная 
въ 1514 г., статуэтка Мадонны, о грандюзности которой можно приблизи- 
тельно судить по приложенному рисунку (фиг. 169). ДвЪ прекраеныя ста- 
туэтки Адама и Евы, тоже изъ дерева, сохраняются въ музеЪ города Готы. 
Брауншвейгск!й музей обладаеть высфченнымь изъ жировика го- 
рельефомъ — проповфдь 1оанна крестителя. Другой подобный же горельефъ 
(1510 г.) — рождеше Тоанна креетителя, хранится въ собраши гравюръ 
британскаго музея. Оба горельефа отличаются удивительною окон- 
ченностью отдфлки и чрезвычайною живостью и естественностью изло- 
жешя *). ” 

Обратимся опять къ Нюрибергу и разсмотримъ самыя лучиия изъ рЪз- 
ныхъ работъ неизвЪетныхь намъ мастеровъ. Нъсколько превосходных про- 
изведеши рЪзнаго искусства находатея въ церкви св. Такова. Главное изъ 
нихъ — прекрасно скомпонованная группа: Богоматерь съ тЪломъ 1. Хри- 
ста ^^), отличается глубиною выражешя и-ленымъ развиемь формъ. Такъ 
же хорошо составлена группа, представляющая Богоматерь и ан. [анна под- 
держивающихъ тЪло |. Христа; но въ иснолнеши преоблалаеть такой рЪзкй 
реализмъ,' что фигуры, особенно головы, производятъ неприятное впечатл®- 
ше, Но сидящая Мадонна съ младенцемъ, котораго она учитъ благословлять 
(почему можно думать, что она принадлежала первоначально къ грушив по- 
клоненя волхвовъ) — есть одно изъ изаящифйшихь созданий искусства той 
эпохи. Прекрасная, увЪичанная короною голова Мадонны, рисунокъ рукъ и 
стиль драпировки напоминаютъ болфе всего мадоннъ Адама Крафта. Изящ- 
ный контуръ группы достоинъ также таланта этого художника. Художнику 
Штоссова направлешя принадлежит, по моему мнфино, алтарь съ статуями 
Мадонны, ев. Валпурми и какого-то епископа. Обработка фигуръ удовлетво- 
рительна, голова Мадонны развита прекрасно, но движеше ея лфвой руки, 
которою она схватывается за манто, вмЪето того чтобы, какъ обыкновенно, 
держать на ней младенца, вышло довольно неловко; оно очевидно придумано 


*) Посаздн!Й горельефъ очень хорошо срисованъ въ Ебгоегв Репкша!е В4. У: 
#*) Срисов. у КерЬегы, Магореге”в КипзИеъеп, стр. 74. 


реет 
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съ цфлью выгадать лишний мотивъ для драпировки. —Той же манеры другой 
алтарь, съ Мадонною между св. Севаст1аномъ и св. Варооломеемъ—на ство- 
рахъ, и плоскорельефными фигурами свв. Эразма, Варвары, Мартина и Ека- 
терины. Работа хороша, ино холодна и ремееленна; барельефы слабЪе осталь- 
наго. ХудожествениЪе исполнены три женеюя фигуры, оплакивающя тЪло 
|. Христа — на приступк® алтаря. Этотъ рельефъ можетъ относиться къ 
1410 г.; несмотря на рЪзкЙ натуразлизмъ, онъ очень выразителенъ. Мы 
должны упомянуть еще объ одномъ прекрасномъ алтарф, створы котораго 


Фиг. 169. Съ р№зной Мадонны А. Дюрера. 


покрыты снаружи плохою живописью Шейфлейновой манеры 15416 года, а 
ниша заключаетьъ въ себЪ превосходный раекрашенный барельефъ, предста- 
вляюний Мадонну въ молитв® передъ младенцемъ Шисусомъ, котораго пер- 
житъ св. Анна, окруженная свв. Женевьевой, Маргаритой и Еленой. Слиль- 
ныя, хотя нфеколько ломаныя, складки драпировокъ, прекрасный овалъ го- 
ловъ и вфрное понимаше перспективы, обличаютъ превосходнаго мастера. 
Мишатюрныя фигурки рельефа: рождеше [оанна Предтечи, на приступкЪ 
алтаря, тоже очень гращозны и наивны, 
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Замфчательный маетеръ виденъ въ большой групп распят!я (Богоматерь 
и ап. Тоаннъ по сторонамъ, — Маря Магдалина у подноя{я креста), постав- 
ленной надъ клиросною аркою въ церкви св. Клары. Прекрасныя драпи- 
ровки, благородныя формы обнаженнаго тфла Распятаго, свидфтельствуютъ 
о чистотф художественнаго вкуса. Головы такъ сильно испорчены окраскою, 
которою ихъ недавно покрыли, что мы ничего не можемъ сказать 0 нихъ. 
Большое р%зное изображеше обручешя св. Екатерины, въ Эвхартевой ча- 
совнЪ при церкви св. Эгид!я, показываеть въ художник® послфдователя 
Штоесовой манеры. Мадонна— прекрасная, величественно задрапированная 
фигура—держитъ на колфняхъ младенца, который съ наивною неловкостью 
подаетъ св. Екатерин® кольцо. Веф головы, однакожь, слишкомъ велики и 
сверхъ того, выражеше Мадонны слишкомъ холодно. — Рельефы: несеше 
креста и положеше во гробъ, надъ портальной аркою въ церкви преев. Бо- 
городицы, приписываютъ тоже Вейту Штоссу, но совершенно ошибочно. 
Первый изъ этихъ рельефовъ представляеть одинъ изъ поучительньйшихь 
примфровъ уклоневя въ дикость, запутанность и безобразие; въ рельеф — 
положение во гробъ, фигур Христа тоже недостаетъ благородства, но груп- 
па скорбящихъ апостоловъ и св. женъ оживлена прекрасно. Штоссовой 
школв можно скорфе приписать прекрасную рфзьбу на алтарь южной ка- 
пеллы въ церкви св. Лоренца: статуи свв. Маргариты и Магдалины, и 
рельефныя фигуры св. Матоея и епископа. Въ той же церкви есть еще 
нъеколько алтарей съ деревянными скульптурами этой эпохи, но вст 
оши слабы въ художественномъ отношени, хотя технически и хорошо вы- 
полнены. Къ разряду такихъ же второстепенныхъ произведенй должно от- 
нести лишенное всякой художественности рфзное воскресеше — въ одной 
изъ капелль (Но|озевифег-КареПе) на Ивановскомъ кладбищф, и 
тоже очень плохой рЪзной алтарь -- въ Имгофовой капелль на кладбищ 
св. Роха; но рЪзьба на другомъ алтарь той же капеллы (расписанномъ, 
какъ видно изъ надписи, Буркмайеромь въ 1522 г.), гращозна по замыелу 
и тонко исполнена. —ПревосходнЪе почти везхъ рЪзныхъ произведенй того 
времени — знаменитая, и повсюду извЪстная по слфикамъ, молящаяся Ма- 
донна, въ часовн$ Ландаускаго монастыря (теперь принадлежащей 
къ тамошней художественной школ$). Мьето происхождешя этой статуи — 
Гнаденбергь въ Ифальцз. Кажется, что она была одною изъ боковыхъ фи- 
гуръ при распят (которое, равно какъ и другая боковая фигура — ап. 
Тоаннъ, теперь затеряны). На это указываетъ положеше головы и полный го- 
рести жестъ прекрасныхъ рукъ. Эта статуя до такой степени отличается 
отъ вефхъ современныхъ ея скульитурныхь произведенй изяществомъ дви- 
жешя, благородетвомь формъ и чистотою стиля драпировки, что еще до 
сихъ поръ не удалось опредфлить, кто былъ ея творцомъ. Что художникъ 
былъ нфмецъ, это видно по скромному, чуждому веякаго паооса выражению 
горести на лицф Мадонны. Можно даже сказать, что прекраснымъ чертамь 
его недостаетъ той глубины страдашя, какую бы елфдовало ожидать найти 
въ лицф матери, скорбящей о распятомъ сын%. 

Вляше нюрнбергекой школы простиралось и на мномя друмя облаети 
Германш, такъ какъ ни одинъ городъ не могъ даже и приблизительно ерав- 
няться съ Нюрибергомъ въ развити ваяшя изъ дерева. Такъ напр. въ верх- 
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ней приходской церкви въ БамбергЪ, мы находимъ расписанный и позо- 
лоченный рельефъ вЪнчашя Богородицы, несомиЪ®нно нюрнбергекаго проис- 
хождешя: за него говорятъ энергичеекя, живыя фигуры апостоловъ и тихая 
гращя, разлитая въ главной фигур®. Произведешя этой школы проникли да- 
же до Тюрингена и Сакеони. 


Четыре одновременно сооруженные алтаря (1542—1514 г,), въ попе- 
речномъ корабль Елисаветинской церкви въ МарбургЪ, знакомятъ насъ 
еъ превосходнымъ мастеромъ, пранадлежавшимъ, по видимому, къ швабекой 
школф. На алтаряхь южнаго крыла вырфзаны легенды свв. Мартина и Геор- 
га, и сцены изъ жизни Тоанна Предтечи; одинъ изъ алтарей сЪвернаго крыла 
посвященъ св. Клисаветв, а на другомъ изображено св. семейство *). Эти 


Фиг. 170. ПхальцельсвйЙ алтарь. Въ Амбразской коллекщи, въ В%из. 


скульитуры отличаются такою чистотою чувства, такимъ благородетвомъ въ 
мягкихъ, текучихъ лишяхъ одежды, что, глядя на нихъ, сознаёшь, какъ 
мало недоставало нЪкоторымъ изъ тогдашнихь нфмецкихь мастеровъ, чтобы 
доетигнуть самаго высокаго совершенства въ своемъ искусетвЪ, 


*) Срисов. въ Е. Ебгзфог’з Оенкша]е, Рис, 1, 
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Особый, совершенно самостоятельный стиль встрфчаемъь мы въ нижне- 
рейнскомъ краю. Однакожь тамошняя пластика стояла до такой степени 
позади живописи и, вифст$® съ нею, была такъ вполиз подчинена грубому 
реализму поздиЪйшихъ послфдователей ванъ-Эйковъ, что объ успьшномъ 
развити тамъ ваяшя изъ дерева не можетъ быть и рЪчи. Налобно приба- 
вить, что рЪзное искусство ограничивается тамъ только одними алтарями 
и даже въ этихъ работахъ оказывается гораздо менЪе самостоятель- 
нымъ и гораздо болфе приближается къ живописи, чфмъ гдф-либо въ дру- 
гихъ мЪетахъ. Нижне-рейнсме алтари обыкновенно не имфютъ боль- 
шихъ круглыхъ фигуръ; даже средняя ниша ихЪ наполнена большею частью 
уже знакомыми намъ перспективными, развитыми еовершенно по-картин- 
ному, рельефными еценами,. Чаще всего ‘встрфчаются сцены изъ стра- 
дашй |. Христа, въ изображенши которыхъ скульптура того времени, 
склонная къ преувеличешямъ и рЪзкостямъ, могла скорЪе обнаружить 
свои недостатки, чЪмъ раскрыть свои достоинетва. Мы можемъ ограни- 
читься здЪеь немногими указашями, тЪмъ болЪе, что всЪ сюда относящи- 
ся произведешя были не разъ и весьма подробно описаны и изданы *). Луч- 
ие рЪзные алтари находятся: въ соборф и Маршнекой церкви во Франк 
фурт®-на-Майн®; въ Амбразерской коллекши въ ВЪн% —адтарь со сце- 
нами страстей Хриетовыхъ (фиг. 170), принадлежавиий прежде Ифальцель- 
ской церкви; въ церкви св. Мартина, въ Мюнстеръ-Майфельд»; въ 
Аденау; въ Эйскирхен® и Цюльпих $ — послфдше два поздифйшаго вре- 
мени; далфе — въ церкви св. Петра въ Кбльнф и въ соборЪ тамъ же (ал- 
тарь ХУ" столья); наконецъ, замфчательные алтари поздизйшаго време- 
ни,—въ мюнетерь въ КсантенЪ, и въ монастырской церкви въ Каль 
карЪ. 


34 
Чрезвычайно богата произведешями такого рода Вестфалия **), гл 
заимствованный еъ Рейна стиль былъ самостоятельно переработанъ, какъ 
въ живописи, такъ и въ скульитур$. Особенно замЪчательно тамъ большое 
количество рфзныхъ алтарей ХУ’ стольия, на которыхъ лица фигуръ и дра- 
пировки обработаны еще въ идеальномъ стилЪ прежней эпохи, а содержаше 
изображешй взято уже изъ любимыхъ темъ поздиЪйшаго времени — чаще 
всего изъ страстей Хриетовыхъ. Самые старинные изъ нихъ находятся: въ 
верхней приходской церкви въ Изерлон%, въ церкви св. Такова въ Кбс- 
фельдЪ, въ церкви св. Тоанна въ Оснабрюкф, и въ небольшой церкви 
сосЪдняго Биесендорфа; далфё — въ Виндгейм близь Миндена, въ 
Шильденэ близь Билефельда, и въ Кирхлиндэ близь Дортмунда. Иъ кон- 
цу столЬт!я появляется множество рЪзныхъ алтарей въ тревожномъ реали- 
стическомъ стил. Лучше изъ нихъ — главный алтарь приходской церкви 
въ ВреденЪ, и алтарь маленькой церкви въ Гем мерде, близь Униа, 
оконченный въ 1789 г. Конрадомъ Боргетрикъ изъ Брауншвейга. И 
въ другихъ небольшихъь церквахъ есть прекраеные рЪзные алтари, какъ 


*) Ср. Куглера К]е!пге!зе, въ его К]. бейгИ еп. В4. 11.—и прекрасные рисунки. въ 
Е, апт У еегЕй’з Пепкшаег. 


**") Подробне изложено въ моей вниг: Оъег 41е \УезМа звене Кипзё 4ез МиеаНегв. 
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напр. въ церкви соефдняго Ринерна; въ церкви ев. Николая, въ Биле- 
фельд— алтарь 1509 г., въ соседней деревн® Энгеръ— алтарь 4525 г., 
работы мастера Гинрика Станвоера. До колоссальныхь размфровъ до- 
ходятъ алтари въ Петровской церкви, въ Дортмундф, и въ церкви сосфд- 
няго города Шверте; — послфдий алтарь быль «воздвигнутъ» въ 1523 г. 


Рфзныя работы ветрфчаютея въ значительномъ количествь и по всему 
съверогерманскому прибрежью. По недостатку здфсь камня, — матерьяла 
боле пригоднаго для пластики, — скульиторы всего этого края работали 
почти исключительно изъ дерева. Въ Галлэ есть нЪеколько довольно боль- 
шихъ рфзныхъ алтарей, изъ которыхъ самый лучший — створчатый алтарь 
1488 г., въ церкви ев. Ульриха. Подобные же алтари, но менфе значитель- 
ные въ художественном отношенш, находятся въ церквахъ св. Морица и на 
новомъ -рынк$. Вся неуклюжесть и тяжеловЪеность съверогерманскаго по- 
шиба высказывается еъ энергичеекимъ безобраземъ, но неоспоримо съ боль. 
шою художническою силою, въ рельефахъ на алтаръ Шлезвигекой собор- 
ной церкви, работанныхь Гансомъ Брюггеманомъ еъ 1515 г. по 
1521 г.*). Этотъ алтарь не раскрашенъ, а другой такой же алтарь въ Сег- 
сбергской приходской церкви (въ Голштейн® ) раскрашенъ и позолоченъ. 
Большею чистотою стиля и большимъ благородетвомъ выражешя отличаются 
многофигурные рельефы страстей Гоеподнихъ, на алтарф Альтенбург- 
ской церкви, въ Гадельнской землф (въ Ганновер% ^^). Тотъ же сюжетъ, 
но обработанный еще въ старомъ идеальномъ стилф, представляютъ рЪзные 
алтари въ монастырской церкви — въ Доберанф, и въ Никольской церкви — 
въ Ростокф (въ Мекленбург? ***). Особенно богата такими алтарями По- 
мерашя +1). Къ болфе раннимъ принадлежать: слишкомъ расхваленый алтарь 
въ Трибзесс® ----), и главный алтарь Николаевской церкви въ Штраль- 
зундф, тоже съ рельефами страстей Господнихь; къ позднЪйшимъ отно- 
сятея: алтарь въ Маршнекой церкви въ Грейфевальд® (съ положешемъ 
во гробъ); главный алтарь въ Маринской церкви, въ Коелин?; алтарь въ 
Маршнекой церкви въ Кольберг%; въ церкви св. 1акова въ Штраль- 
зунд® и алтари въ Маршиекой и Николаевской церквахь въ АнквамЪ. Въ 
Кольбергской Маршнекой церкви замфчательно еще большое деревянное па- 
никадило 1593 г. съ статуями Богоматери и Гоанна Предтечи; а въ Маршн. 
ской церкви въ Данциг — рзной алтарь съ рельефами страстей Хри- 
стовыхъ, сходными по стилю съ нижнерейнскими скульитурами и по всему 
вЪроятпо работанными въ Калькар®. 


з) Отлично срисов. Ббнделемь (ВбВи4е!. ПОег АЦагзовтет № ег Потгсве 2 
Зе езм1е). 


#) По отзыву Фил. Лиммера въ Оешёзсв. Каз У. 1853. Стр. 437 и са%д. 
"#*) Сравни. мою статью въ 0. Кип ЬТ. 1852. Стр. 437 и са\а. 
” 1) Подробно описаны въ Кис |ег’з Рошт: Кипзоезсв. Т Ва. 4ег К1. ЗейгИ ет. 


|1) Въ 1840 г., Кугдеръ, въ своей Рошии. Кипз резов. съ понятным тогда увлечешемъ 
ставилъ этоть аатарь на ряду съ произведешями ора-Анджелико да Ф\езоле; но въ 1857, 
вотда алтарь быль привезень въ Берлинъ для реставращи и мы вифот® разсматривали его, 
онъ полошительно призналь неумренность своего прежняго отзыва, — Сравн. рисунокъ 
алтаря въ Е. Ебгз(ег’з Пепкша]е. 
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Въ Бранденбург уцфлфло также нфеколько рёзныхъ алтарей, свидтель- 
ствующихъ о весьма продолжительномъ преобладани ередневЪковаго формо- 
образовашя въ пластик всего сфверогерманского края. Такъ напр. скульи- 
туры главнаго алтаря Дамбекской церкви (близь Зальцведеля), исполнены 
вЪ чисто готическомъ идеальномъ стилЪ, несмотря на то, что относятся 
уже къ исходу стол тя — именно къ 1477 г. Какъ на этомъ, такъ и на 
алтар® монастырекой церкви въ Андерзее, темою скульптурныхь изобра- 
жешй взяты событя изъ жизни Богоматери; — на послфднемъ алтарз, Ея 
вфнчане поереди апостоловъ. Тф же собышя находимъь мы на главномъ 
алтарь Вербенской церкви: посредин$ — вЪнчаше Богородицы; по ето- 
ронамъ — Ея успеше и поднят на небо; на алтарномъ приступк® въ пяти 
рельефахъ: Благовъщене, посфщене Елисаветы, Рождество Христово, по- 
клонене волхвовъ и обрфзаше. Подлф и на створахъ разставлены статуэтки 
апостоловъ и святыхъ, подъ красивыми балдахинчиками чрезвычайно тонкой 
работы. Веф драпировки въ готическомъ стил и прекрасно мотивированы, 
выражеше головъ кротко-спокойное, но веЪ сильныя движеня переданы не- 
удачно; такъ что весь алтарь слфдуетъ, кажется, признать произведенемъ 
половины ХГ\“етолЬия, и только одну среднюю его часть отнести къ пят- 
надцатому вфку. Позолота и окраска сохранились совершенно. Наше мнъне 
о времени происхождешя этого алтаря находить себф нфкотораго рода под- 
тверждене въ томъ, что прекрасныя церковныя окна 1463 г., съ изображе- 
шемъ успешя и вЪнчашя Богоматери, раеписаны уже подъ замфтнымъ вля- 
шемъ фламанской школы, тогда какъ живопиеь на остальныхь окнахъ, отли- 
чающаяся строго-готическимъ рисункомъ и чрезвычайною яркостью красокъ, 
восходитъ, повидимому, еще къ ХГУ’ стольтно. Грашозныя статуэтки на 
клироеныхь сидфньяхъ очень строгаго рисунка — въ церкви св. Марш, въ 
Зальцведел$, — представляют въ своихъ контурахъ еще всю плавность 
готическаго стиля. Въ той же церкви — прекрасный налой (такого же про- 
стаго и строгаго рисунка какъ и клироеныя сидфнья) съ вЪнчашемъ Бого- 
матери и фигурами евангелиетовъ. Очень неискусное изображене вЪичаня 
Богоматери, окруженное фигурами святыхъ, встрЪчаетея опять на алтар% 
церкви св. Петра въ Стендалф. Въ той же церкви сохранилось надъ лекто- 
рлемъ большое распят!е съ фигурами Богоматери и ап. оанна по сторонамъ. 
Такя же распятйя надъ лекторйями находятся въ соборной церкви — въ Га- 
вельберг®, въ церкви св. Мари — съ Зальцведел®, и въ церквахъ: 
ев. Мари и св. Такова — въ СтендалЪ. Въ обфихъ послфднихъ церквахъ 
эти большя раепят!я составляютъ еще одно цфлое со всею клиросною стЪн- 
кою, которая прорфзана насквозь красивыми узорами и кромф того украшена, 
въ церкви св. Такова — статуями апостоловъ и вЪичашемъ Богородицы, а 
въ церкви св. Мари — рельефными фигурами апостоловъ. Великолфпный 
алтарь въ послфдней церкви служить какъ бы завершешемъ всему ея рЪз- - 
ному убранству, можеть быть единственному, которое сохранилось въ такой 
цфлости и полнотф. Исполнене его относится къ послЪднимъ десятилуямъ 
ХУ вфка. — Интересный образецъ реалистическаго стиля, во всей его рЪз- 
кости и шероховатости, предетавляютъ скульптуры на великол$иномъ алтар® 
Маршинекой церкви въ Зальцведел$. Он состоять изъ тридцати весьма 
характерныхъ рельефовъ, изображающихь евангельеюя собыпя, и статуи 
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Богородицы, возвышающейся надъ алтаремъ, подъ красивымъ балдахиномъ. 
Мы видимъ, что здЪеь (какъ и на вефхъ почти рёзныхъ алтаряхъ въ еЪ- 
верной Германш), реалистическое направлеше въ искусетвЪ отодвигаетъ 
изображеше Богоматери на второй плань и замфняеть его изображешемъ 
страстей Христовыхъ, — черта, характеризующая измфнившееся настроене 
времени. Рельефы того же содержашя, но позднфйшей и притомъ боле гру- 
бой работы, ветр®чаются опять на одномъ изъ алтарей Зегаузенской 
церкви, тогда какъ скульштуры на небольшомьъ (сильно испорченномъ) ка- 
менномъ алтарЪ той же церкви исполнены еще въ идеальномъ стилф преж- 
ней эпохи. 


Древоваяше въ Силез!и представляетъ лишь произведешя второстепен- 
ныя въ художественномъ отношеши и лишенныя самостоятельного значеня 
произведений особой школы. Въ БреславлЪ, въ церкви св. Елисаветы, 
есть два рЪзные алтаря (одинъ — 1498) очень грубой работы *). Но алтарь 
Богородицы, въ той же церкви, имъетъ неоспоримыя достоинетва. Онъ мо- 
жетъ быть отнесенъ приблизительно къ 50-мъ годамъ стольия. Въ алтар- 
ной ниш мы видимъ группу, представляющую Мадонну, съ миетическимь 
единорогомъ на колфняхъ, и вокругь нея — ангела, играющаго на рожкЪ, 
Тоанна Предтечу и св. Елисавету съ моделью церкви. Надъ группою — в%н- 
чаше Богоматери, отличающееся образцовою ясностью композищи; еще 
выше — Богоматерь на трон, окруженная ангелами, играющими на музы- 
кальныхь инетрументахъ. Стиль фигуръ шероховать, но эффектенъ. Къ 
тому же времени относятся два алтаря въ церкви св. Тфла Господня (въ 
томъ же городф) — оба въ мягкомъ, прятномъ стил®. Опять грубЪе рЪзьба 
на алтарь бенедиктинекой церкви: горельефъь Сошестыя св. Духа — 
въ алтарной ниш®, и грудныя фигуры отцовъ церкви — на приступк®. Къ 
концу столь’ия отноеитея, судя по тревожному стилю драпировокъ, рЪзной 
алтарь въ Магдалининекой церкви, съ большою статуею Мадонны — вЪ ниш%, 
и осьмью фигурами святыхъ — на створахъ. Фигуры святыхъ исполнены 
грубо, однакожь не безъ технической ловкости, и сравнительно съ плохою 
живописью, которою покрыты створы съ наружной стороны, могутъ на- 
зваться даже превосходными. Крайне грубы и плохи три деревянныя статуи 
(Христосъ въ терновомъ вЪнцв, и апостолы Петръ и Павель) на другомъ 
алтарь той же церкви, сооруженномъ въ 1473 г. цфхомъ золотобитовъ. 
Живопись на алтар® несравненно лучше скульптуръ. Также грубы — рЪз- 
ное Распяте, съ фигурами Богородицы, св. Поавна и ев. Магдалины, и че- 
тыре небольшя рельефныя изображешя страстей Господнихъ — на алтар® 
въ одной изъ южныхъ капеллъ той же церкви. Наивною гращею и безиску- 
етвеннымъ изяществомь отличается рельефъ (въ той же церкви): еванге- 
листъ Лука пишетъ портретъ еъ Мадонны, которая ткетъ одежду для игра- 
ющаго подлЪ нея на полу младенца шсуса. Но самое лучшее, что сохрани- 
лось въ Бреславл$ изъ этой эпохи, это — Христосъ въ терновомъ вЪфнцЪ, 


*) Сравн. мою статью въ ВегИиег йеНзевт. Г@г Ваиуезет. 1856; — излФдоваше А. 
Шульца въ \Чепег Мей. 1862. Ноябрь; — Пг. ЦибВз, 4е 5. Ейзаре{ В Етеве зм 
Вге аи 1860, и \. УМ!епейг(тег въ МИШЕЙ. 1863. 
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за алтаремь Доминиканской церкви. Стиль его кажется даже слиш- 
комъ мягкимъ и изящнымъ для того времени. Веф Бреславльскя скульптуры 
совершенно отличны отъ сЪверогерманекихъ, какъ по содержанию, такъ и по 
исполненю. Въ иныхъ довольно яветвенно высказывается вмяше франкон- 
ской школы, какъ напр. въ алтарЪ съ большою статуею Мадонны и нЪеколь- 
кими рельефами, который сохраняетея въ королевскомъ музеф (рисунки 
съ рельефовъ помфщены въ Кбгэ\ег’; Оепктае). Самое же сильное вля- 
н!е на бреславльскихъ художниковъ должна была имЪть основанная Вейтомъ 
Штоесомъ Краковекая школа *), мастерамъ которой слЪдуетъ, вфроятно, 
приписать и нЪкоторыя изъ поименованныхъ нами бреславльскихъ скузьитуръ. 
Къ сожалЪшю, история развитая искусства въ этомъ восточномъ краЪ Гер- 
мании до сихъ поръ еще не разработана съ достаточною подробностью. 


0. КАМНЕВАЯНТЕ. 


Широкое примфнеше, котораго мало по малу доетигло древорЪфзное искус- 
ство, значительно стЪенило область камневашя. Монументальная архитек- 
тура веб болЪе и болЪе привыкала обходиться безъ его помощи. Готиче- 
свя здания этой эпохи, или совершенно лишены скульптурныхъ украшешй, 
или же эти украшения состоятъ исключительно изъ геометрическихь формъ 
въ разнообразныхъ комбинащяхъ. Такимъ образомъ камневалше должно было 
ограничиться собственными задачами и создавать произведешя самостоятель- 
ныя. Правда, что оно еще очень чаето употреблялоеь для украшешя неболь- 
шихЪ сооружен, какъ-то: каоедръ, купелей, парапетовъ, фонтановъ, ит. п. 
но въ нихъ оно было слишкомъ подчинено декоративнымъ эффектамъ для 
того, чтобы имЪть возможноеть развивать свои образы съ пластическою 
полнотою и законченностью. Сверхъ того ему оставались еще надгробные 
памятники; однакожь и тутъ оно было стЪенено самою формою памятниковъ, 
которые въ течеше всей этой эпохи являютея на всемъ сЪверЪ въ скром- 
номъ видЪ надгробной плиты, съ рельефною фигурою покойнаго. Иногда 
эта фигура замфнялась какимъ-нибудь священнымь изображешемъ: 1. Хри- 
ста на престолв, или Богоматери въ царекомъ облачени, возефдающей на 
тронф. На болъе богатыхъ памятникахъ часто изображались сцены изъ 
земной жизни и страдан Г. Христа. ВеЪ подобныя изображешя выефкались 
обыкновенно горельефомъ, рёже плоскимт, рельефомъ, и обводились скульп- 
турною же рамкою. Этимъ и ограничивались произведеня камневаян!я опи- 
сываемой эпохи: круглыя изваяшя почти вовее не ветрфчаются; каменныя 
статуи составляютъ весьма рЪдкое исключение. 


Ясно, что при такихъ усломяхъь и камневаяше, такъь же какъ и рЪзьба 
изъ дерева, не могло не подпаеть влянио первенетвующаго искусства — 


*) Я напомню о названномъ выше (стр. 469) ученик® Штосса — Торг Гюбер», ко- 
торый въ 1494 г. — слЪдовательно незадолго до отъфзда своего учителя изъ Кракова: — 
быль принять въ число граждань этого города и основалъ тамъ собственную мастерсяую, 
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живописи, и не заимствовать отъ послфдней ея манеры и премовъ. Только 
весьма немноме талантливые мастера, руководимые вфрнымъ художествен- 
нымъ тактомъ, съумфли противостоять этому направлению и удержать въ 
своихъ произведешяхъ чистоту плаетическаго стиля, недопуская въ тоже 
время и раскрашиванья ихъ. Большинство же ваятелей не уступало рЪщи- 
камъ изъ дерева въ строгомъ до крайности подражаши дЪйствительноети. 


Каменныя изваяшя въ реалистическомъ стилф появились въ Германи не 
ранфе 4470 г., такъ что починъ въ развити этого стиля принадлежит дре- 
ворЪзному искусству. Но уже въ 1450 г. ветрфчаетея нъсколько каменныхъ 
екульитуръ, въ которыхъ полное развите формы соединяется съ средневЪко- 
вою мягкостью выражешя фигуръ и плавностью драпировокъ. О нфкоторыхъ 
изъ этихъ скульштуръ, относящихся къ концу предшествующей эпохи, было 
уже упомянуто мною въ надлежащемьъ мфетф. ЗдЪеь я укажу только на два 
значительные рельефа въ церкви св. Еммерана, въ Регенсбург®. Они 
изваяны на гробницахъ, принадлежащихь семейству Пфаффенгофера и пом$- 
ченныхъ — одна 1429 г., а другая 1449 г. Первый рельефъ представляетъ 
1. Христа на Маеличной гор; второй — руки того же мастера, но уже бо- 
ле опытной и искусной — содержитъ въ себф оригинальное и привлека- 
тельное изображеше успешя Богоматери *). Композищя и формообразоваше 
принадлежать еще прежней эпохф; но въ подробной отдфлкф обнаженныхъ 
частей тфла, оеобенно рукъ, видно уже вмяше новаго времени. Тому же 
самому мастеру принадлежитъ каменный рельефъ въ сфверномъ преддвери 
верхняго мюнстера; на немъ повторены оба названные выше сюжета, 
въ нфеколько измфненной обработкЪ. — Несравненно сильнфе и рЪшитель- 
не проявляется новое реалистическое направлеше въ произведешяхъ нюрн- 
бергекаго ваятеля Ганса Декера, такъ что въ этомъ отношеши онъ не 
имфетъь себф равныхъ между современными ему скульпторами. Его ре- 
льефъ — положеше во гробъ (отъ 1446 г., въ кацелл$ при церкви св. Эги- 
д!я), скомпонованъ такъ сильно и грандюзно, какъ картина Мантеньи. 
Голова Христа самой благородной формы; тфло работано жостко и съ кро- 
потливою анатомическою точностью. Фигура Богоматери также довольно 
выразительна; горесть ап. Поанна, лобзающаго руку Учителя, высказана 
съ большимъ чуветвомъ. Драпировки еще очень просты и стильны. 


Реалистическое направлеше стало распространяться въ германскомъ кам- 
неваяни только въ 14460-ыхъ годахъ. Изваянная изъ краснаго мрамора над- 
гробная плита императора Людовика баварекаго (1 1347), составляющая 
среднюю часть великолЬпнаго памятника въ церкви Преев. Богородицы въ 
Мюнхен%, относится вЪроятно къ 1469 г., когда была окончена и по- 
стройка церкви. Въ верхней половинЪ плиты предетавленъ императоръ въ 
царскомъ одъяши, съ державою и (теперь отломаннымъ) скипетромъ. Позади 
трона, два ангела держать развернутый коверъ (фиг. 171). Въ этомъ про- 
изведени индивидуальный характерь формъ возведенъ до величественной 
красоты. Въ складкахъ манти видна уже наклонноеть къ сухимъ изломамъ, 
но еще сдерживаемая чуветвомъ къ благородной простотв. Совершенное ра- 


*) Срисов. въ Ебгзфег’в Пепкта]е, 
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зумфше формы, превосходное исполнене, которое подчиняетъ пестроту де- 
талей спокойному общему эффекту, — ставятъ это произведеше на ряду съ 
лучшими создашями тогдашняго искусства. Замфчательную противополож- 
ность верхней половин® плиты представляетъ нижняя ея половина, на кото- 
рой, со всею сухостью и деревянноетью самого рЪзкаго реализма, пред- 
ставлены двф идуш!я фигуры, въ драпировкахъ тоже очень жесткихъ и 
тревожныхъ. Левъ, ласкающся къ одной изъ фигуръ, одфтой по-ры- 


игр 


вах ый тЫ 


` 
у 


Фиг. 171. Съ надгробной плиты императора Людвига. Мюнхенъ. 


цареки, отличается совершенно геральдическою безжизненностью. Эта 
поразительная разница въ художественномъ достоинствЪ двухъ половинъ 
надгробнаго камня объясняется т$мъ, что сцена, которую должно было изо- 
бразить на нижней части камня, оказалась не по силамъ художнику. По 
весьма правдоподобному толкованю *), эта сцена представляеть примиреше 
герцога Эрнста съ сыномъ его — Албрехтомъ-младшимъ, который, какъ 
извфетно, возсталъ противъ своего отца за то, что тотъ велфлъ убить его 


*) Въ Е. Ебгзфег'з Репкш. ВИиегей: [. 


ГЛАВА И. СЪВЕРНОЕ вАЯШЕ ОТЪ 1450 до 1550 г. 487 


жену Агнесу Бернауеръ, и помирилея съ нимъ не раньше, какъ утоливъ 
свою гнфвную печаль огнемъ и мечемъ. Но какъ ни труденъ могъ показаться 
такой сюжетъ художнику того времени, въ выражеши фигуръ веё-таки есть 
что-то, говорящее о примирени, о взаимномъ прощеши и забвеши. Эта 
плита приписывается нфкоему Гансу, по прозванио — Стека («ег Э\ет- 
ше!ззе»), который однакожь не извфетенъ ни по какимъ другимъ работамъ. 
Ни одно мЪето въ Германи не имфетъ такого значеня для истори камне- 
ваяшя въ описываемую эпоху, какъ Нюрнбергъ, который во многихъ от- 
ношеняхъ былъ для сЪвернаго искусства тфмъ же, чёмъ была Флоренщя 
для искусства итальянскаго. Въ одной изъ нюрнбергекихь церквей — въ 
церкви св. Лоренца, сохраняется одно изъ самыхъ раннихъ и вмЪст$ са- 
мыхъ изящныхъ созданшй новаго ваяня — большое рельефное изображене 
1. Христа на престолв (помфщено на южной стн% церкви). Держа въ правой 
рукЪ скипетръ и раскрытую книгу живота, а въ лЪвой — державу, Христосъ 
возефдаетъ на престол, осфненномъ балдахиномъ, откинутую завЪеу кото- 
рую поддерживаютъ паряшие ангелы. Фигура Христа окружена парящими и 
колфнопреклоненными ангелами, какъ ореоломъ юношественной красоты. 
Два переднихъ ангела, оба увфнчанные богатыми вфнцами, держатъ, одинъ— 
большой мечь, а другой — лилю. Поередин®, на ступеняхъ престола, пре- 
клоняютъ колфна вкладчики и вкладчицы (фигурамъ которыхъ даны очень 
минатюрные размфры). Планъ и композищя цфлаго вполн% грандозны и, не 
емотря на рЪзко выдающеся угловатые изломы складокъ въ драпировкахъ, 
всё произведеше блистаетъ красотою и изяществомъ. Время происхождешя 
рельефа можетъ быть съ довольною вфроятностью опредфлено ЛАТО-ми го- 
дами; но мы не имфемъ никакихъ свфденй о произведшемъ его художник. 
Отъ работъ извъетныхь намъ нюрнбергекихь мастеровъ, этотъ рельефъ от- 
личается какъ стилемъ драпировокъ, такъ иособеннымъ, своеобразнымъ пони- 
манемъ красоты, и даже самымь характеромъ архитектуры. Онъ представ- 
ляетъ болЪе всего сходства съ произведешями Адама Крафта, и — предпо- 
ложеше, неимзющее въ себф ничего невфроятнаго — есть, можеть быть, 
на самомъ дфлв одно изъ самыхъ раннихъ произведен! этого мастера. Такъ 
какъ сверхъ того, обработка драпировокъ, архитектурныя формы и, еще 
болфе, наивная красота ангельскихъ головокъ съ роскошными вьющимися 
волосами, указываютъ повидимому на вляше швабской школы, то наше 
предположене получило бы фактическое подтверждение, если бы молва о 
происхождени Крафта изъ Ульма обратилась въ историческую достовЪр- 
ность. Но мы пока воздержимся отъ всякихъ догадокъ и предположений, и 
обратимся къ подлиннымъ произведенямъ этого замфчательного мастера. 
Адамъ Крафтъ родился вфроятно около 1430 г. Съ 1462 г. — когда 
онъ устроилъ клироеъ въ Михайловской капелл® при церкви Богоматери — 
онъ жилъ въ Нюрнбергв. По словамъ Нейлбрфера, онъ женился во второй 
разъ въ 1490 г. и умеръ въ 1507 г. въ Швабахф, въ больниц®. Раядъ до- 
стовфрно ему принадлежащихь и помфченныхь годами произведений откры- 
вается знаменитыми ЭаЙопеп *), оконченными въ 1490 г. и продол- 


*) Рельефы, изображающ!е шестые 1. Христа на 10бное м®ото. Пр. пер. 
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жаетея непрерывно до самой его смерти. О работахъ, произведенныхъ имъ 
до означеннаго года, мы не имфемъ никакихъ положительныхъь свЪденй. 
Иные считали правда возможнымъ приписать ему, начатую въ 1469 г., да- 
рохранительницу ульмекаго мюнстера, но характеръ ея архитектурныхъ 
формъ, кажется намъ, недопускаетъ такого предположеня. Гораздо вЪроят- 
нЪе, что многое изъ первыхъ работъ Крафта найдется между скульптурами, 
которыя и до сихъ поръ въ такомъ обими уцфлфли на многихъ частныхъ до- 
махъ Нюрнберга. Едва ли также можно приписать этому мастеру и рельефъ 
Страшнаго суда надъ южными дверями Себальдовской церкви, потому 
что въ 1485 г. онъ не могъ еще въ обработк® драпировокъ держаться та- 
кого мягкаго стиля, какимъ отличается это произведеше, замъчательное по 
разнообразно, господетвующему въ характеристик$ фигуръ. Оно, повиди- 
мому, принадлежитъ художнику, который гораздо строже слфдовалъ предан!- 
ямъ стариннаго искусства. 

И такъ, первое достовфрное произведеше Адама Крафта — семь такъ 
наз. БваНопеп, расположенныхь по дорог®, ведущей къ Ивановскому клад- 
бищу (фиг. 172). Это — тЪено наполненныя фигурами композищи, изваян- 


Фиг. 172. Несеше вреста, Адама Красота. Нюрнбергъ. 


ныя очень выпуклымъ рельефомъ. Сила и искренность разлитаго въ нихъ 
чувства таковы, что не смотря на значительныя поврежденя и подновлене, 
онф производятъ потрясающее впечатльше. Фигуры ниеколько не идеальны, 
скоръе тяжелы и коротки, большею частью одфты ‘въ тогдашвй нюрнберг- 
сюй коетюмъ, который, вдобавокъ, весь испещренъ сухими угловатыми 
складками. Фигура Христа благороднфе остальныхъ по выражению и отли- 
чается отъ нихъ большею простотою и чистотою стиля одежды. ВеЪ сцены 
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екомпонованы ясно и переданы съ большою правдою и естественностью. Хотя 
выбранная художникомъ тема представляла мало благодарныхъ мотивовъ, онъ 
съумфль воспользоваться ими съ необыкновеннымъ талантомъ, постепенно 
возвышая и проводя чрезъ веЪ оттфнки драматичеекй интерееъ изображае- 
мыхъ еценъ. Душевное страданье Богоматери, при видЪ своего Сына, изнемо- 
гающаго подъ бременемъ несомого Имъкреста (на первомъ рельефЪ), выраже- 
но необыкновенно глубоко. Въ слфдующей сцен —воины принуждаютъ Хри- 
ста, остановившагося въ утомлеши, продолжать путь — выставлена преимуще- 
ственно внфшняя сторона этого акта возмутительного насиля. Самый лучший 
изъ рельефовъ трет, гдф Христосъ, обращаясь къ оплакивающимъ Его жен- 
щинамъ, говоритъ: дщери [ерусалима, не плачьте обо мнЪ, но о себф плачьте 
и одфтяхъ вашихъ (Лук. ХХШ, 28). Здфеь всё полно драматизма и внутрен- 
няго движения. Четвертый рельефъ — встрфча съ св. Вероникой, тоже глу- 
боко почувствованъ. На пятомъ, опять сцена грубаго насилмв; на шестомъ, 
Христосъ, истощенный истязавшями, опустился на землю. Послфдшй и вмф- 
стф самый трогательный рельефъ, представляетъ Богоматерь, держащую на 
колфняхъ тЪло Христа, которое она лобзаетъ въ уста, между тЪмъ какъ 
Мария [аковлева поддерживаетъ его опустившуюся руку, а Маря Магдалина 
горько рыдаетъ у ногъ его. 


Этотъ рядъ рельефныхъ еценъ завершается круглымъ изваяшемъ Голговы 
съ тремя водруженными на ней крестами. Тфло Христа нарисовано пре- 
красно, его формы и выражеше головы благородны. Чтобы придать фигур® 
возможно большую идеальность, ваятель отступилъ даже отъ своей обычной 
манеры и сдЪлалъ ее необыкновенно длинною и тонкою, не повредивъ, впро- 
чемъ, элегантностью формъ внутреннему выражению. Голова Христа 
полна спокойствия, въ которомъ какъ-бы еще чувствуютея слфды перене- 
сенныхъ страданй. Фигуры разбойниковъ короче фигуры Христа и т5ло 
ихъ обработано съ большимъ натурализмомъ, но такъ же стильно и такъ же 
оконченно. Въ положении обоихъ много движешя, а злой разбойникъ пред- 
ставленъ почти въ судорожныхъ корчахъ. Изъ фигуръ, первоначально окру- 
жавшихъ распяте, уцфаФли только фигуры Богоматери и ап. Тоанна, но и 
онЪ значительно пострадали отъ времени. 


За этими работами слфдуютъ оконченныя Крафтомъ въ 1492 г. обшир- 
ные рельефы на Шрейеровекомъ надгробномъ памятникф. Они тянутся по 
сфверовосточной сторон клироснаго парапета въ церкви св. Себальда и 
занимаютъ площадь въ 34 ф. длины и 9 ф. ширины. Это самая обширная и 
самая многофигурная композишя Крафта. На богатомъ ландшафтномъ фонф 
изображены съ поразительною живостью: несеше креста, распят!е, положе- 
не во гробъ и воскресеше. Рельефъ такъ выпуклъ, что фигуры почти со- 
всфмъ круглы, какъ статуи. Несмотря на множество лицъ, тревожность 
драпировокъ и излишество ландшафтныхъ деталей, главныя черты компози- 
щи обозначаются совершенно ясно. Особенно грандюзно задумана сцена 
положения во гробъ: Богоматерь, удрученная глубокою горестью, припавъ 
къ тЬлу Христа, лобзаетъ его въ охладЪвния уста, а Маря Магдалина, стоя 
на колфняхъ у ногъ его, орошаетъ ихъ слезами, На рельефЪ воскресешя, 
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фигура Христа необыкновенно благородна и величественна. Неровность ие- 
полнешя, неодинаковая оконченность частностей, понятны въ такомъ 
огромномъ произведени. Въ той же церкви, надъ алтаремъ у перваго юго- 
восточнаго столба, помфщено другое произведеше Крафта, оконченное имъ 
въ 1496 г. — рельефъ, представляющий Христа, падающаго подъ тяжестью 
креста, среди воиновъ и благочестивыхъ женъ. Воины очень живы; группа 
женъ, напротивъ, нфеколько холодна. Фигура Христа задумана менЪе глу- 
боко, чфмъ въ описанныхъ выше рельефахъ того же содержашя. Сцена 
скомпонована ясно и хорошо размЪщена. 


Въ 1497 г. Крафтъ изваялъ прекрасный небольшой рельефъ, представ- 
ляющЙ бытовую сцену, полную жизни и юмора. Его и теперь еще можно 
видЪть надъ дверьми городской важни. Въ 1500 г. онъ окончилъ для церкви 
св. „Лоренца красивую дарохранительницу въ 64 ф. вышины. Верхняя часть 
ея покрыта нфеколько переполненными рельефами страстей Хриетовыхъ, 
прекрасно скомпонованнымъ изображешемъ Тайной вечери и другими скульп- 
турами, которыя, однакожь, слишкомъ подавлены вычурными архитектур- 
ными формами для того, чтобы ихъ можно было оцфнить по доетоинетву. 
Нижняя часть дарохранительницы вся уставлена прекрасными статуэтками 
святыхъ, съ гращозною Мадонною посреди ихъ. Но значительнЪе веЪхъ 
скульптурныхь украшешй дарохранительницы — подхерживаюция еб три 
колфнопреклонныя фигуры, въ натуральную величину. Одна предетавляетъ 
совершенно молодаго безбородаго юношу; другая—сильнаго мужчину съ гу- 
стою кудрявою бородою (можетъ быть самого мастера, который, по словамъ 
Нейдбрфера, изобразилъ въ этихъ фигурахъ себя и своихъ двухъ помощни- 
ковъ); третья фигура — старикъ, опирающийся на посохъ. Веф три фигуры 
характеризованы мастерски, съ удивительною правдою, и притомъ превосходно 
окончены. — Къ тому же времени (къ 1498 г.) относится и прекрасное 
рельефное изображене Мадонны въ сЪверномъ кораблЪ церкви Пресв. Бого- 
родицы. Этою Мадонною Крафтъ показалъ, что и въ изображени женской гра- 
щи и красоты онъ ничфмъ не уступаеть лучшимъ художникамъ. Мадонна 
(почти совеЪмъ круглая фигура, на консолЪ) держитъ передъ собою, любуясь 
имъ, одфтаго младенца, который лЪвою рукою гладитъ её по лицу. Два ан- 
гела радостно приближаются, неся корону, между тЪмъ какъ друг!е два епу- 
скаются внизъ и простираютъ широкую манто Мадонны, какъ покровъ надъ 
вефмъ христанетвомъ, олицетвореннымъ въ маленькихъ молящихся фигур- 
кахъ, и надъ семействомъ Перингерсдбрферовъ, для фамильной гробницы 
которыхъ былъ иеполненъ этотъ рельефъ. Ликовашями свЪтлой радости 
звучитъ это. торжественное и вмЪстЪ гращозное произведеше, въ которомъ 
кротость и прелесть переданы художникомъ съ такимъ совершенствомъ, какъ 
въ очень немногихъ изъ остальныхъ его творешй. И лини драпировокъ здЪсь 
плавнфе, чЪмъ въ другихъ работахь Крафта; головы ангеловъ и Мадонны 
напоминаютъ похожя на нихъ головы фигуръ на дарохранительниц® церкви 
св. Лоренца. 


При видф подобныхъ произведенй, трудно повфрить, чтобы и три рельефа 
страстей Христовыхъ» въ клиросномъ ‘обход церкви св. Себальда, могли 
быть работою` Крафта, исполненною имъ въ 1504 г., какъ утверждаетъ 
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Нейдорферъ. Ихъ хотфлось бы скорЪе приписать одному изъ подмастерьевъ 
Крафта, и то такому, который усвоилъ себЪ веф крайности, ве жосткости и 
преувеличения тогдашнихъ направлен!й въ искусств. Только сравнивая произ- 
ведешя Крафта съ этими рельефами, узнаёшь сколько изящества и художе- 
ственноети разлито даже въ самыхъ негращозныхъ, самыхъ тяжелыхъ его 
фигурахъ. Вся искренность, вся сердечность манеры этого художника выека- 
зались въ его рельефЪ (4500 г.)—вЪнчаше Богоматери, въ церкви Пресв. 
Богородицы, по лЪвую сторону клироса. На ликф молящейся св. Дфвы выра- 
жается дЪтская чистота и довфрчивость. Образъ Веедержителя полонъ вели- 
шя. Къ сожальнию, этотъ рельефъ, какъ и большая часть скульптуръ изъ де- 
рева, находящихся въ этой церкви, сильно пострадалъ отъ новЪйшей очень 
грубой окраски *). Рельефъ того же содержани, но въ большемъ объемЪ, 
былъ исполненъ Крафтомъ въ 1501 г. для одного надгробнаго памятника, 
но теперь помфщаетея въ одной изъ капелль Эгид1евской церкви. ВеЪ 
фигуры замфчательно коротки, но позы ихъ благородны; на лицё Мадонны 
тоже выражеше дфтской невинности и гращи, фигура Веедержителя величе- 
ственна, только въ фигур» Христа мало оживлешя. Лини драпировокъ 
изящны, несмотря на раздутость складокъ. Вверху представлены два паря- 
щихъ ангела съ короною въ рукахъ, а внизу — ангелы, играюще на инстру- 
ментахъ. По лфвую сторону главнаго изображешя видны молящяся фигуры, 
олицетворяющия христанство, а по правую—тоже молящеся, члены семей- 
ства, которому принадлежала гробница **). 


Крафтова манера видна также и въ большой (въ натуру), изъ двухъ фигуръ 
состоящей групи Благовфщеня (1504 г.), на угловомъ дом въ \/тКег- 
з!аззе, напротивъ югозападныхъ дверей церкви св. Себальда. Голова Ма- 
донны по форм$ и выражению похожа на голову Перингердорферовой Мадонны 
въ церкви Пресв. Богородицы, хотя и уступаетъ ей въ миловидности. По- 
слфднее свое произведене—опять очень значительное по объему — Крафтъ 
окончиль въ 1507 году, незадолго передъ смертью. Это большая группа — 
положен!е во гробъ, въ Голцшугеровекой (Но|изсвивег’зсВе) капеллЪ на 
Ивановскомъ кладбищз. Пятнадцать статуй въ натуральную величину 
разм5щены въ широкой и глубокой ниш, на подоме группъь Мадзони въ 
МоденЪ. Событ!е передано съ необычайною естественостью. Средину группы 
занимаетъ тЪло Христа поддерживаемое 1осифомъ Аримаеейскимъ, которому 
художникъ прилалъ свои собственный черты. Прекрасна также ивыразительная 
фигура Никодима. Остальныя фигуры сравнительно слабы; въ нихъ уже 
нЪтъ той силы и энергш, какая видна въ Шрейеровекомъ памятник® въ ц. 
св. Себальда,—что, конечно, объясняется преклонными лфтами художника. 


*) Въ церкви св. Тавова почти вс свульптуры ‹бронзированы», т. е. покрыты ненр!ят- 
ною грязновато-зеленою краскою. Эта бронзировка представляеть первый приемъ того зама- 
зыванья, которое изобрёла новё#шая страсть къ реставрированю. ЗатВиъ посл®доваль 
второй пртенъ—безтолковое расписыванье яркими красками, которымъ безъ соинъыйя хот%- 
ли подражать средневзвовой полихроми. Образчикомъ могутъ служить скульптуры въ церк» 
ви Пресв. Богородицы. Нечего говорить, что оба эти пр1ема одинаково безобразны. . 


**) Главныя Фигуры срисованы у у. Вей {Ъегр"а въ назв. с0ч. 
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Крафтъ есть можеть быть самый полный представитель, самое вЪрное 
зеркало нфмецкой натуры. Кругъ его предетавленйй не обширенъ. Онъ ограни- 
чивается почти исключительно изображешемъ страстей Христовыхъ и вЪн- 
чаня Богоматери. Но онъ весь погруженъ въ избранный имъ сюжетъ и пе- 
редаетъ его съ полною задушевностью, которая дЪйствуетъ на зрителя тфмъ 
сильнфе, что художникъ избъгаетъ всего похожаго на павоеъ. Большая часть 
тогдашнихъ художниковъ изображали сцены страстей Христовыхъ еъ боль- 
шимъ драматизмомъ, чфмъ Крафтъ; но никто не изображаль ихъ трогатель- 
нЪе, правдивЪе его. И эта правда чувства проевфтляетъ веЪ его фигуры и 
придаетъ ихъ простой, обыкновенной внфшности оттЪнокъ той внутренней 
красоты, которая заставляеть забывать отсутстые красоты идеальной *): 


Не мало прекрасныхъ произведен того времени можно открыть и между 
скульптурными изображенями (преимущественно мадоннъ), которыми въ та- 
комъ обили украшены старинные дома несравненнаго Нюреберга. Такъ напр. 
на одномъ изъ угольныхъ домовъ противъ церкви св. Клары, видны дв$ жен- 
свя фигуры, поставленныя на консоляхъ одна надъ другой, — прекрасныя, 
благородныя изваян!я въ мягкомъ стилф, въ которыхъ очень позволительно 
видфть работу Крафта въ его молодые годы. Несомнфнно его руки (что виро- 
чемъ подтверждается и свидфтельствомъ Нейдорфера) высЪченный на камнЪ 
рельефъ — св. ГеорйЙ поражающий змфя, на одномъ домф въ Терезен- 
штраесе. Мадонна 1482 г., на стЪну; дома противъ сЪверной стороны Себаль- 
довой церкви, тоже очень близко подходить къ манер Крафра. Но всф эти 
изваяня блфднЪютъ передъ статуею Мадонны на домф № 1306 въ Гиршель- 
гаесе— одною изъ превосходныйшихъ мадоннъ не только въ Нюрнберг%, но, 
можетъ быть, и въ цфлой Германш. Не уступая въ красот самымъ лучшимъ 
современнымъ статуямъ, эта Мадонна отличается такимъ благородствомъ 
формъ, такою чистотою стиля, до какихъ не удалось возвыситься никому 
изъ современныхъ германскихь мастеровъ, за исключешемъ одного Петра 
Фишера. Нфтъ нужды, однакожь, объяснять себф достоинство этой статуи 
вияшемъ итальянскаго искусства; а надобно только предположить въ ея 
творц$ высокоталантливаго художника начала ХУ" столья, который съу- 
мфлъ соединить самыя чистыя стремленшя ХГУ’ въка еъ новымъ, свЪжимъ 
чуветвомъ природы. Что таые художники были въ Гермаши и остались неиз- 
въетными даже по имени —объ этомъ еще не разъ придется пожальть исто- 
рику нЪмецкаго искусства. 


Сроденъ неизвестному ваятелю Мадонны по манер? и мало уступаетъ ему 
въ талант вюрибургеюй мастеръ Тильманъ Рименшнейдеръ **). Уро- 
женецъ Остерода въ ГарцЪ, онъ переселился въ Вюрцбургъ, поступиль въ 
ученье къ одному рфщику и въ 1483 г. быль запиеанъ въ цехъ живописцевъ 
(въ Вюрцбург, такъ же какъ и во многихъ другихъ мьетахь Германи, вая- 
тели и живописцы зачислялиеь въ одинъ цехъ). Поэтому можно полагать, что 


*) Какя изъ приписываемыхь Краоту дарохранительниць въ сосфднихъ церквахъ дЪИ- 
ствительно принадлежать ему, я опредфлить не могу. 

#*) Сравн. прекрасную монаграею: С’. ВесКегз Теуеп \УегКе 4ез ВИавацегз Т. В1е- 
шепзовпе! ег. Ге!рар 1849. 4 съ 7 гравюрами. 
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Рименшнейдеръ родился около 1460 г. Въ 4495 г. онъ упоминается какъ 
гражданинъ Вюрцбурга; въ 1504 г. едъланъ членомъ нижняго, авъ 1548г. 
зленомъ верхняго городекаго совфта, и въ 1520 г. избранъ въ бургомиетры. 
Во время тревогъ крестьянской войны, онъ, какъ одинъ изъ именитЪйшихъ 
гражданъ, стоялъ во главф поборниковъ за релимозную и политическую сво- 
боду. Но въ 1525 г., когда борьба окончилась въ пользу епископа Конрада 
тюнгенскаго, Рименшнейдеръ былъ удаленъ изъ городекаго совфта вмфет съ 
другими либеральными членами его. Съ этихъ поръ, до самой своей смерти 
въ 1531 г., внъ кажется жиль совершенно уединенно и даже пересталъ | 
вовсе заниматьея искусствомъ. 


Большая часть работъ Рименшнейдера исполнены изъ камня. Въ его фигу- 
рахъ, менфе энергичныхъ и грандюзныхъ по замыслу, чфмъ фигуры Адама 
Крафта, замфтна наклонность къ тонкимъ, даже тощимъ формамъ. Туло- 
вище не коренасто, а скорфе гибко и худощаво, женсюя головы широки и 
слабой, поверхностной лЪики. Спокойныя позы удаются ему лучше, чфмъ 
движеше, и въ рельефныхъ еценахъ онъ значительно холоднъе, принужден- 
нте другихъ нюрнбергекихъ мастеровъ. Въ драпировкахъ онъ особенно ори- 
гиналенъ: онф большею частью плотно охватываютъ т$ло и испещрены мно- 
жествомъ прямолинейныхъ, подъ прямымъ угломъ ломающихся складокъ; но 
всё таки главные мотивы ихъ не рфдко очень стильны. Самое лучшее у Римен- 
шнейдера — это его молодыя головки съ волнистыми волосами и груетнымъ 
выражешемъ на прекрасномъ лицф. Красивою отдфлкою рукъ онъ напоми- 
наетъ болфе всего старшаго Сирлина, и очень можеть быть, что во время 
своего путешестмя онъ останавливалея въ Ульм$ и работаль у тамошнихъ 
мастеровъ. Это тфмъ болфе вфроятно, что въ его манерь замЪтно нЪкото- 
рое сходство еъ манерою Шонгаузра. Работы его очень разнообразны и въ 
этомъ отношени онъ принадлежитъ къ числу самыхъ многостороннихъ худож- 
никовъ того времени. 


Однимъ изъ самыхъ раннихъ произведенй этого мастера можно считать, 
вифетф съ Беккеромъ, надгробную плиту рыцаря Эбергарда Грумбахскаго 
({ 1487) въ Римпарской церкви, близь Вюрцбурга, Осанистая фигура 
выработана мастерски до мельчайшихь подробностей покрывающей её рыцар- 
ской одежды, угловатость и негибкоеть которой не помфшали однакожь худож- 
нику сообщить фигур® выражеше воинственности. Въ 1493 г. (какъ свидф- 
тельствуетъ надпись) были окончены колоссальныя етатуи Адама и Евы, на 
южномъ порталф церкви пресв. Богородицы въ Вюрцбург$. Не смотря на 
позднЪйшую реставрацию, въ этихъ статуяхъ всё еще видно тщательное, хотя 
не совсфмъ свободное подражаше природЪ, которое ставитъ ихъ на ряду съ 
лучшими нагими фигурами современнаго сфвернаго искусства. Особенно 
хороша Ева, съ нжными формами, съ изящнымъ оваломъ головы, украшенной 
длинными волниетыми волосами, и въ гращозной позф. Однакожь об фи- 
гуры— особенно Адамъ, поза котораго принужденнзе—емотрятъ такъ, какъ 
будто бы имъ неловко показываться нагими. Молодая, прекрасная голова 
Адама, еъ грустнымъ выражешемъ слегка опустившаяся на грудь — само- 
бытное создаше Рименшнейдера и одно изъ самыхъ поэтических тогдашняго 
нЪмецкаго искусства, 
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Тфмъ же 1493 г. обозначена Мадонна еъ младенцемъ, стоящая на полу- 
мъсяц® (статуя въ натуральную величину), въ сфверномъ боковомъ карабл® 
новаго мювстера. Драпировка наброшена широко, но складки ея слишкомъ 
скомканы ислишкомъ произвольно, хотя оригинально, мотивированы. Особенно 
бросается въ глаза тонкая шея фигуры и большая, широкая голова, которая 
однакожь нравится своимъ искреннимъ, истинно нфмецкимъ выраж енемъ. 
Мастереки исполнены руки Мадонны; она гращозно обхватила ими младенца, 
который шаловливо нагнувшиеь впередъ играетъ своею ногою. — На двор 
больницы (въ маинекомь предмфети (Машуогз(а4!) Вюрцбурга) можно 
видфть сильно попорченную и выкрашенную масляною краскою дерявянную 
доску съ четырнадцатью горельефными фигурами. Она вырЪзана Римен- 
шнейдеромь въ 1494 г. и интересна по характеристическимъ современ- 
нымь костюмамъ. Въ этомъ же году была окончена имъ для вюрцбург- 
екаго собора колоссальная, доходившая до самого клироснаго свода дарохра- 
нительница. При поновлени собора она была уничтожена. 


Изъ портретныхъ фигуръ работы Рименшнейдера, замфчательна фигура на 
гробниц® князя-епископа Рудольфа фонъ-Шеренбергь (-- 1495г.), въ собор- 
ной церкви. Гробница изваяна изъ красноватаго мрамора; положеше фигуры 
непринужденно, драпировки наложены широко, но въ угловато-ломающихся 
складкахъ; нагнутая на бокъ голова характерна и вдобавокъ хорошо распи- 
сана, что еще болЪе усиливаетъ ея выразительность. Надъ гробницей воз- 
вышается роскошный, прорфзной балдахинъ; на цокол$, гращюзные ангелы 
держатъ таблицу съ надгробною надписью, а два льва — ЩиТЪ съ гербомъ 
покойваго. —Вт 1498 г. Рименшнейдеръ изваяль замфчательную Мадонну, 
которая и теперь еще существуетъ на ратуш® въ ОксенфуртЪ. Въ над- 
гробномъ камнЪ рыцаря Конрада Шаумбургекаго (-- 1499), въ Марйнекой 
церкви въ Вюрцбург, тоже видна манера «мастера Дилля» ео веЪми ея 
достоинствами и недостатками. Такъ какъ рыцарь умеръ вдали отъ родины, 
то художникъ далъ фигурЪ голову имъ самимъ сочиненную и напоминающую 
выражентемъ и волнистыми волосами идеальный головы Рименшнейдера. Поло- 
жене тфла вышло несвободно и ненатурально, потому что художникъ, не 
видавши оригинала, взялъ за образець фигуры готическихь надгробныхъ 
памятниковъ. 


‚ Какою громкою извфетностью пользовался тогда Рименшнейдеръ, видно изъ 
того, что въ 1499 г. ему былъ заказанъ великолфлный надгробный памят- 
никъ императора Генриха И и его супруги Кунигунды (въ Бамбергекомъ 
еоборЪ). Памятникъ — одно изъ важнЪйшихъ произведешй Рименшнейдера, 
былъ оконченъ только въ 1513 г. Онъ изефченъ изъ твердаго известковаго 
камня и представляетъ богато украшенный саркофагъ, на которомъ покоятся 
колоесальныя, характерныя фигуры имиератора и императрицы, въ пышной 
одеждь ХУ’ стольия *). На бокахъ саркофага изваяны очень выпуклымъ го- 
рельефомъ пять еценъ изъ жизни царетвенной четы. Въ первой сценф Ку- 
нигунда, въ царскомъ одфяши и мадем®, подвергается испытанию огнемъ, 
чтобы снять съ себя подозрьше въ невфрности мужу. Жеманно подобравъ 


т) Срисов. въ Е. Ебгврег’з Пепкш. УП. 
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платье, она осторожно ступаетъ по раскаленнымъ желфзнымь сошникамъ. 
Императоръ, окруженный придворными, сидитъ подл$ съ сложенными руками, 
и не смотритъ на свою супругу. На второмъ рельефъ, Кунигунда расплачи- 
вается съ работниками, строившими церковь св. Стефана (сооруженную ею). 
Грубоватыя, по характерныя фигуры рабочихъ и горделивая поза и красивыя 
формы императрицы и двухъ ея придворныхь дамъ предетавляють картину, 
нелишенную эффекта. На третьемъ рельеф, больной императоръ лежитъ 
(въ особенно удачномъ раккурс?) на постели, подл$ него св. Бенедиктъ. За- 
тфмъ слфлуетъ смерть Генриха: умирающй императоръ — выразительная 
фигура съ прекрасной бородой и въ коронф, — утъшаетъ свою супругу. 
Придворный стоитъ подлф на колфняхъ, въ довольно вычурной позЪ. Въ чи 
слЪ окружающихь фигуръ, есть нЪеколько прелестныхь женекихъь голо- 
вокъ и прекрасная грустная голова юноша, съ узкимъ оваломъ лица и пыш- 
ными волосами. Послфдый редьефъ представляеть судъ назъ душою импе- 
ратора. Императоръ робко приближается къ въсамъ, на одну чашу коихъ 
служитель ставитъ сосудъ съ добрыми дфлами Генриха, между тЪмъ какъ 
три емфшныхьъ чертёнка тщетно усиливаются перетянуть другую чашу в%. 
совъ. Архангель Михаилъ, въ такой же оцфиенфлой п0зЪ, въ какой онъ пред- 
ставляется на современныхъ фламандекихъ картинахъ, стоитъ замахнувшись 
мечемъ. Какъ ни натурально задуманы эти рельефы и какъ ни мастерски они 
исполнены, изъ нихъ все-таки видно, что Рименшнейдеръ былъ не особенно 
искусенъ въ развитм еценъ, что его фигурамъ недостаетъ свободы дви- 
жешя и что драматическая живость Адама Крафта и Вейта Штосса была ему 
не по силамъ. 


Кромф этихъ главныхъ, большихъ произведенй, было создано талантли- 
вымъ мастеромъ не мало другихъ меньшихъ, но такъ же художеетвенныхъ. 
Такъ напр. между 1500 г. и 4506 г. онъ изваяль изъ камня колоссальныя 
фигуры Христа, [оанна Предтечи и апостоловъ, поставленыя на контрфор- 
сахъ Маршнекой церкви въ Вюрибург®. Не смотря на слишкомъ выгла- 
женную работу, онф принадлежать къ достойнзйшимъ изваяшямъ Рименшией- 
лера, особенно шесть фигуръ на клиросныхъ столбахъ (Двф изъ этихъ шести 
фигуръ — Тоаннъ Предтеча и ап. Тоаннъ, позднйшя коши; оригиналы же 
перенесены въ исторический музей). Нъкоторыя изъ нихъ замфчательны по 
характерности головъ, по выразительности и благородству нозъ; у другихъ 
прекрасныя, молодыя головы съ грустнымъ- выражешеиъ, такъ любимыя 
Рименшнейдеромъ. Постановка большею частью не совеъмъ свободна, дра- 
пировки ломаются сухими складками; но всб это ни мало не ослабляетъ силы 
общаго впечатльшя. 


Къ 1508 г. отноеитея группа въ Гейдингефельдской церкви близь 
Вюрцбурга: плачь надъ твломъ 1. Христа *), — подлинное произведеше Ри- 
меншнейдера. Замфчательная по благородетву головъ и вЪрно почувствованному 
выраженшю горести, эта группа далеко не можеть еравняться съ работами 
Крафта въ оживленности и свобод композици, хотя съ другой стороны, 
превосходить ихъ какою-то особенно утонченною гращозностью. — Изъ 


*) Срисов. у Вескег”а, въ назв, соч, 
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работъ, исполненныхъь Рименшнейдеромъ для соборной церкви въ Вюрц- 
бургЪ, уцщфлфло только большое распяте, подвфшенное къ своду передъ 
клиросомъ; алтарная сЪфнь, оконченная художникомъ въ 1540г. для главнаго 
алтаря, изчезла безелБдно. Въ неймюнстерской церкви есть его 
работы нагробный камень съ прекрасною плоскорельефною фигурою умер- 
шаго — ученаго Тоанна Гритемтуса (-- 1516 г.). Моделировка фигуры, осо- 
бенно лица, превоеходна, драпировка наложена стильными складками, сви- 
дътельствующими о чистоть вкуса художника. Гораздо рьшительнфе про- 
является манера Рименшнейдера въ гробниц® князя-епископа Лоренца фонъ 
Бибра (-- 1519), въ вюрцбургекомъ соборЪ. Эта гробница въ общемъ 
план% сходна съ вышеописанною, но отличается отъ нея большею вычурноетью 
архитектурныхъ формъ, во вкусЪ первой поры возрожденя, съ неизбЪжными 
нагими гешями. При всей наивности и прелести головокъ, эти фигурки не- 
свободны въ движеняхъ. Не совефмъ удачно скомпонованы также и геши 
еъ фестонами, въ люнетф, заканчивающемьъ верхнюю чаеть памятника, хотя 
и между ними ееть нЪсколько восхитительныхъ головокъ. ДвЪ статуэтки 
святыхъ, по сторонамъ люнета, окончены мастерски. Эта оконченность, ко- 
торою отличаютея всф раборы Рименшнейдера, доходитъ почти до рЪзкоети 
въ большой рельефной фигурЪ покойнаго. Драпировка наложена не такъ 
широко и стильно, какъ на вышеописанномъ памятник епископа Бибры, но 
положене фигуры какъ нельзя болфе естественно и движеше благородно. 

ВырЪ®занное изъ дерева и расписанное изображене Богоматери, окружен- 
ное вфнкомъ ст пятью прекрасными небольшими горельефами, въ часовн® 
близь Фолькаха, — было окончено Рименшнейдеромьвъ 1521г. *). Въ этой 
же часовн® находится другое рЪзное произведеше его — св. Анна и Бого- 
матерь съ младенцемъ. — Большой, высЪченный изъ камня горельефъ 
1525 г. — плачь надъ тфломъ Христа, въ Майдбруннской церкви 
близь Вюрцбурга — быль, повидимому, послфднимъ трудомъ художника. Мы 
прилагаемъ рисунокъ горельефа, заимствованный у Беккера (фиг. 174). 
Сложностью композищи, выразительностью и силою изображешя этотъ 
горельефъ превосходитъ всф прежшя болфе простыя работы на эту же тему. 
Полагаютъ, что въ Никодим — фигур съ сосудомъ благовонй, художникъ 
предетавилъ самого себя. Мы откинули верхнюю часть горельефа, съ двумя 
странными ангелами по сторонамъ креста. 

Вюрцбургсмй исторически музей заключаетъ въ себф также нЪеколько 
произведенй Рименшнейдерова рфзца, между прочимъ, — статую Стефана 
и грандюзную Мадонну (06% изъ камня *^). Потомъ, въ крит неймюинстер- 
ской церкви, въ нишф иа лЪвой сторонф, можно видЪть три каменныя груд- 
ныя фигуры (въ натуру) — св. Киманъ и его спутники, такой превосходной 
отдфлки и такихъ благородныхь формъ, что я могу ихъ приписать только 
самому мастеру. Его же произведешемъ считаю я три прекрасныя леревян- 
ныя статуэтки въ полтора фута вышины — въ мюнцкабинет®. въ ВЪнЪ. Он® 
представляютъ молодаго человЪка съ прекраеною головою Рименшнейдеро- 


*) Срие. у ВесКег’а въ назв. соч. 
"*) ‘Срис. тамъ же. 
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выхъ Тоанновъ, красивую дфвушку и отвратительную старуху, которыя пояз- 
ляются по очередно, если привести въ движеше очень несложный механизмъ, 


помфщенный въ пьедестал группы. 


} 3 
а о 


Фит, 174. Рельехъ Рименшнейдера. Майдбруниъ. 


Друмя каменныя скульптуры въ Вюрцбург, приближающиеся къ манер 
Рименшнейдера, принадлежать безъ сомнъшя его ученикамъ. Лучшимъ изъ 
нихъ оказывается сынъ мастера — [оргь, которому, по всей вЪфроятности, 
слфдуетъ приписать простую, но стильную гробницу Рименшнейдера, теперь 
вЪ музеф тамошняго общества древностей. Большими достоинствами отли- 
чается также другое изваяше, относящееся къ этой эпохф, — группа, пред- 
ставляющая Христа молящагося на Элеонекой горЪ и трехъ спящихъ апосто- 
ловъ (на етфнф Плейхатерской церкви въ Вюрцбург%). Позы и головы 
фигуръ менфе оригинальны, чфмъ у Рименшнейдера, только голова Тоанна 
напоминаетъ нЪеколько выразительную красоту идеальныхъ головъ этого 
ваятеля. Въ драпировкахъ тоже нтъ того благородства и той отчетливоети, 
кая мы видимъ у Рименшнейдера: онф наложены широко и изрЪзаны мно- 
жествомъ поперечныхъ складокъ. 


Эти изваяня всё таки болфе или менфе напоминаютъ Рименшнейдерову 
маперу, особенно прекраенымъ рисункомъ рукъ; но въ большой групп — 
успене Богоматери (въ собор на правой сторон$ у входа), мы ветр5чаемея 
съ художникомъ, направлене котораго не имЪетъ ничего общаго съ направ- 
лешемъ Рименшнейдера. Богоматерь, представленная лежащею съ закры- 
тыми глазами, — одно изъ самыхъ идеальныхъ созданй тогдашняго искус- 
етва— превосходитъ чиетотою и благородетвомъ лин! своего почти чието гре- 
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ческаго лица веЪхъ мадоннъ Рименшнейдера и современныхъ ему ваятелей. 
Иные изъ окружающихъ ложе апостоловъ смотрятъ съ изумлешемъ вверхъ, 
друме погружены въ глубокую печаль. Тоаннъ, съ отчаяшемъ на изнёмо- 
женномъ лицф припавийй къ рукЪ Богоматери, — создаше въ выешей ете- 
пени художественное. Однимъ словомъ, эта группа (къ сожальню выкрашен- 
ная масляною краскою) принадлежит къ лучшимъ произведешямъ эпохи, 
какъ по силф и глубин® выражения, такъ и по изяществу драпировокъ. Она 
была окончена (не швабекимъ ли ваятелемъ?) вЪроятно около 1480 г. т. е. 
прежде нежели Рименшнейдеръь даль новое направлеше вюрибургской 
пластикЪ. Красивый мраморный памятникъ епископа Георга ШП лимбург- 
екаго (1 1522 г.), въ Бамбергскомъ соборЪ, изваянный мастеромъ 
Лойеномъ Герингомъ, замфчателень какъ самое раннее произведеше 
германскаго ваяшя, возникшее подъ вмяшемъ итальянекаго стиля возрожде- 
мя. Это вмяне замфтнфе всего въ архитектурныхъ частяхъ гробницы и, 
можетъ быть, также въ рельефной фигур®, стиль которой совершенно сво- 
боденъ отъ обычныхъ тогда рЪзкостей и преувеличенй; но въ груп на 
самомъ верху памятника — всемрный Судья, Богоматерь и ап. Тоаннъ — 
фигурамь даны безпокойныя, даже насильетвенныя позы. Работы того же 
мастера (отъ 1519 г.) — надгробный камень Маргариты Эльць, въ карме- 
литекой церкви въ Боппардф. 


Переходя въ Шваб!ю, мы ветрфчаемъ въ Галлф, на съверной сторон% 
Михайловской церкви, большую, окрашенную каменную группу 1506 г., 
изображающую Христа и трехъ учениковъ на Масличной горЪ, — произведе- 
ше, которое рьшительно превосходить свою художественностью веф тамошийя 
скульптуры изъ дерева. Фигура Христа, правда, не отличается особенным 
благородетвомъ формъ и выражешя, но полная тихой грусти голова ап. Го- 
анна великолВина и напоминаеть головы Рименшнейдера. Остальныя фигуры 
хорошей, добросовъетной работы; драпировки наложены простыми, отчетли- 
выми складками, нъсколько, впрочемъ, условными, безъ всякихъ оригиналь- 
ныхъ мотивовъ. — Рядомъ съ этою групиою, въ еЪверозападномь углу той 
же церкви, стоитъ изящно-проетой надгробный памятникъ Каспара Эбергарда 
(отъ 1546 г.). 


Въ верхней Шваби, вмЪет® еъ рёзными работами, сохранилоеь отъ этой 
эпохи много хорошихъ каменныхъ скульштуръ. Къ нимъ относятся скульп- 
туры, коими завершилась отдФлка главнаго портала Ульмскаго мюнстера 
(Статуи на среднемъ столбф портала, были однакожь, прибавлены уже въ 
концв ХУ’ стольия). Внизу: Христоеъ въ терновомъ вЪниф — фигура безъ 
всякой идеальности, несвободная въ постановкЪ, но искусно оконченная въ 
етрого-реалистическомъ стил. Поаннъ и Богоматерь, съ выражешемъ глу- 
бокой горести сложившая на груди руки, — благородны въ формахъ и хорошо 
почувствованы; драпировки, правда, слишкомъ скручены, но еще безъ угло- 
ватыхъ складокъ. Нъеколько выше: св. Анна съ Богоматерью и младенцемъ 
1иеусомъ на рукахъ — прекрасная фигура, съ почти классическимъ профи- 
лемъ. По боковымъ стЪнамъ портала разставлены фигуры святыхъ (по ше- 
сти на каждой стфн%), въ томъ чиель четверо отцовъ церкви. Особенно хо- 
роши фигуры на южной стфнф®: головы благородны и характерны, въ обра- 
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ботк% драпировокъ хотя отчасти и замфтна безпокойная манера, но еще безъ 
излишества и р®зкости. Драпировки фигуръ по сЪфверной стЪн® наложены 
грубо, жесткими, угловатыми складками безъ всякаго движешя. 


Къ замфчательнымъ произведешямъ принадлежать также и колоссальная 
(90 фут. вышины) дарохранительница Ульмскаго мюнстера. Она была 
начата въ 1469 г., иесли бы не было извЪстно, что въ томъ же году 1оргъ 
Сирлинъ началь сзою обширную работу — клироеныя сидЪнья для собора, 
то я не затрудилея бы приписать ему и дарохранительницу. Судя по стилю 
фигуръ, онъ можетъ быть съ большимъ правомъ, чЪмъ всяк! другой худож- 
никъ, признанъ творцомъ этого произведешя. СмЪфлое и свободное развит!е 
стройной пирамиды уже одно говоритъ въ его пользу; но еще положительнте 
указываютъ на него статуэтки святыхъ, которыми обставлена пирамида, пре- 
имущественно же св. Севастлянъ — обнаженная фигура, по замыслу и испол- 
ненпо схожая съ фигурою Христа въ терновомъ вЪицф, на тройномъ стда- 
лищЪ, оконченномъ Сирлиномъ въ 1468 г. Также изящны, естественны и 
выразительны статуэтки на балюетрад$. Не такъ хороши небольшия фигурки 
на верхней части пирамиды; исполнене ихъ поверхностно, драпировки въ 
измятыхъ складкахъ — очевидно ученическая работа. — Что касается ка- 
менной купели, украшенной бюстами пророковъ и патрарховъ, то можно 
утвердительно сказать, что въ исполнеши ея Сирлинъ не принималь ника- 
кого участя. Фигуры, живыя и характерныя, значительно уступають въ 
благородетв$ стиля фигурамъ Сирлина. 

Вообще можно сказать, что фигуры швабскихь мастеровъ отличаются 
болЪе гращею и достоинствомъ головъ, чЪмъ чистотою и благородетвомъ 
формъ тфла, Веф онф обыкновенно очень приземиеты и кажутся еще полн%е 
и дюжфе отъ широкихъ, массами наложениыхъ драпировокъ, съ жосткими, 
топырящимиея складками. Относительно же рельефныхъ композищй этой 
школы должно замфтить, что въ нихъ больше спокойствя и задушевности, 
чмь въ рельефахь франконской школы, которые вс скомпонованы въ тон% 
болЪе драматическомъ. Несколько скульштурныхъ произведешй эпохи сохра- 
нились въ УрахЪ: красивый городской фонтанъ, очень оригинальнаго рй- 
сунка *), съ тремя статуэтками рыцарей и большою, нЪеколько неряшливо 
исполненною статуею св. Кристофа; потомъ, каоедра въ церкви св. Аман- 
дуса съ безжизненными, сухими бюстами отцевъ церкви, — плохое произ- 
веденше ХУ’ ст., безъ мысли и чувства; наконецъ, великолпная каменная 
купель, одна изъ изящиЪйшихъ во всей Гермаши, изваяная, по надписи, 
въ 1518 г. урахекимь мастеромь Кристофомъ, который съ ифкоторою 
артистическою гордостью называетъ себя «Энцюцагиз» (Его монограмма 
высфчена и на помянутомъ выше фонтан®, который я на этомъ основании 
признаю одною изъ первоначальныхь работъ художника). Наружная сторона 
купели украшена рельефными полуфигурами шести пророковъ и 1осифа, 
въ красивыхъ рамкахъ. Молодая голова Госифа очень изящна; подлЪ него 
видна строгая, выразительная фигура Моисея. ЗатЪмъ слЪдуютъ: Давидъ 
съ арфою, Исайя, 1ережмя — великолЬиная фигура съ длинною бородой, въ 


*) Сравн. преврасный снямокъ въ Уайгез\. 4ез \УйчетЬ. Аг. Уеготев. 
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тюрбан%; Тона — съ совершенно портретнымъ лицомъ и въ оживленной поз®, 
и послфднй — исуеъ Навинъ, въ современномь вооружеши, съ мечемъ и 
въ бареть, украшенномъ перьями. При чрезвычайной оконченности техниче- 
ской отдфлки, эти фигуры показываютъ въ художникЪ внимательное изуче 
ше и вЪрное понимаше индивидуальной жизни. | 


Еще богаче скульштурными украшешями купель 1499 г. въ маршиской 
церкви въ Рейтлинген®. База купели разчленяется осьмью столбиками, 
на которыхъ поставлены небольшя слатуйки апостоловъ: фигуры иЪеволько 
коротковаты, но головы охарактеризованы мастерски. Углублешя между 
столбиками наполнены маленькими группами Крещения и семи таинствъ, ском- 
поноваными чрезвычайно ясно и отдфланными въ удивительною тонкостью. 
Сцены развернуты по-картинному — ма нъеколькихъ планахъ, при чемъ 
передня фигурки выработаны совершенно кругло, а остазьныя держаны бо- 
а%е или менфе выпуклым рельефомъ. Эстетическое чувство швабской школы 
обнаруживается преимущественно въ грацозныхь женекиуь фигурахъ еъ пре- 
лестными головками, одътыхъ въ живописный современный костюмъ. 


Въ той же церкви сохранился образчикъ монументальной скульштуры того 
времени: св. Гробъ (одинъ изъ замфчательныйшихь во всей Германш) —про- 
изведене швабской школы, относящееся къ 1480 годамъ *). Изваяше повер- 
шаетея архитектурною надетройкою, украшенною орнаментами необыкновенной 
пышноети, (Еслии нельзя волну; одобрить излишней роскоши въ растительных 
орнаментахь на большихъ архитектурныхь сооружешяхъ, то на вооружешяхъ 
меньшаго размфра, какъ-то каоедрахъ, купеляхъ и т, п. — она совершенно 
умфетна. Избытокъ и причудливость украшешй, если они остроумно прилу- 
маны, нельзя осуждать какъ «вырождеше стиля», иотому что въ нихъ всё 
таки болфе настоящей художественности, чЪмъ въ скупой и утомительно 
однообразной орнаментовкь ХШ ст.). (Собетвенио - пластическая сторона 
описываемаго произведешя совершенно соотвфтетвуетъ его роскошному деко- 
ративному убранетву. На саркофагв изваяны горельефомь пять грудныхъ фи- 
гуръ апостоловъ — прекрасныя, выразительныя головы, мастерской работы, 
оконченность которой особенно видиа въ отдфакЪ волосъ. Также превосходны 
оба спящихъ воина, въ самыхъ непринужденныхь, естественныхь положен1- 
яхъ. Въ нишф, позади гробницы, стоятъ 1оаннъ и три женеюмя фигуры еъ 
трогательным, но не глубокимъ выражешемь грусти на миловидныхь ли- 
цахъ. Швабске художники не любили, какъ франконсме, жертвовать мяг- 
кою красотою головъ драматическому изображению страсти. Въ драши- 
ровкахъ много прекраено найденныхъ мотивовъ, которые однакожь затемнены 
слишкомь изыеканнымъ расположешемь и скученностью складокъ. Воекрес- 
ний Христосъ, въ ереднемъ балдахинф, — фигура плохой, ремесленной ра- 
боты; немного лучше и четыре бюста пророковъ на самомъ верху. 


Заъеь будетъ кстати замфтить, что со времени Сирлина, бюстъ сдфлалея 
любимымъ изваяшемь художниковъ швабской школы. Требуя особенной окон- 


*) Сряс. въ ЗавгезеЦен 4ез \Уйешь. Аег(®,-Усгемез, 
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ченноети въ отдфакЪ, онъ однакожь заетавлялъ пренебрегать изучешемъ 
всей фигуры -— а его-то и недоставало тогдашнимъ художникамъ. Этимъ 
объясняется, почему фигуры швабской школы всЪ безъ исключешя грёшатъ 
слишкомъ короткими пропорщями. Такъ напр. статуи апостоловъ, въ клиросЪ 
Тюбингенской соборной церкви, не смотря на живость головъ, произво- 
дятъ невыгодное впечатлфше своими приземистыми туловищами, заверну- 
тыми въ угловатыя драпировки (три етатуи реставрированы). ИзящиЪе — 
бюсты пророковъ и неболыше ангелы на консоляхъ. Въ числ скульшгуръ на 
стфнахъ клироса (начатаго въ 1470 г.) и средняго корабля церкви, есть н% 
сколько добросовЪстныхъ, хотя и декоращюнно исполненныхъ, произведенй; 
лучшее изъ нихъ — Христосъ въ терновомь вЪнцЪ. Замфчательны также 
рельефы надъ окнами сЪвернаго боковаго корабля: вЪнчаше Богоматери; 
св. Геормй и св. Мартинъ, дЪляще между собою одежду, оба на коняхъ — 
прекрасно екомпонованный, но плохо исполненный рельефъ; потомъ, на во- 
сточной етЪн® — колесоване злодъя, переданное съ жосткою реальностью.— 
Въ той же церкви сохранилась каоедра того времени, на парапет которой 
видны рельефныя изображеня Мадонны съ младенцемъ и четырехъ отцовъ 
церкви съ книгами, поддерживаемыми эмблемами четырехъ евангелистовъ. 
Головы выразительны, но фигуры неизящны. Другая такая же каоедра и 
съ такими же точно рельефами находится въ Герренбергской церкви; 
третья, .болЪе художественная, — въ соборной церкви въ Штуттгардф. 
На этой послЪдней, очень высокимъ горельефомъ изваяны четыре евангели- 
ста, цфальныя фигуры коихъ отличаются замфчательно легкими пропорщями, 
прекрасно характеризованными головами и изящно наложенными драпиров- 
ками, изъ чего можно было бы заключить, что каеедра относится къ болфе 
раннему пер!оду, примфрно къ 1470 годамъ. Безобразно короткя пропорщи 
и угловато изломанныя драпировки ветрфчаемъ мы опять въ статуяхъ, остав- 
шихся отъ прежняго лекторя. Въ этомъ же родЪ статуи 1494 г. на такъ 
наз. апостольскихь вратахъ, въ этой же церкви. — Самое художественное 
произведеше, сохранившееся отъ этого перюда въ Штутгард®, это—Элеон- 
ская гора, при церкви св. Леонарда, отъ 1504 г. Фигура раепятаго Хри- 
ста исполнена величя; трогательная группа Богоматери, ап. 1оанна и стоя- 
щей на колфняхъ у поднояия креста Мари Магдалины, силою и глубиною 
выражешя напоминаетъ лучиия изъ произведенй нюрнбергской пластики *). 
Отъ того же времени сохраняется въ соборной церкви — мраморная надгроб- 


ная плита **), съ рельефною фигурой, умершаго въ 1512 г., пробета д-ра 
Лудвига Фергенганса (фиг. 175). 


Ту же швабекую школу узнаемъ мы по широкимъ, дюжимъ формамъ 
фигуръ и въ скульитурахъ Освальдовой церкви въ Цуг® (въ Швейцарии), и 
еще болфе въ прекрасныхъ изваяшяхъ на главномь порталь Бернскаго 
мюнстера, исполненныхь Николаемъ Кюнцъ. Въ базельскомъ мюн- 


*) Рисунки этой горы и каеедръ герренбергской и штутгарской, а также и статуй лекто- 


ия и апостольскихъ вратъ, см. въ Не! 4е1о{Гз Кипзё 4ез МиеаЦегз ш ей жаъеп, 
Ше{. 1—3. 


**) Срис. тамъ же, тетрадь 3. Оттуда взять и нашъ рисунокъ, 
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етерЪ есть богато украшенная скульптурами каоедра 1786 г. Другая, еще 
великолфинфе украшенная каоедра того же года, произведеше мастера 
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Фиг. 175. Надгробный камень д-ра Фергенганса. Штутгарт. 


Ганса Гаммера, находится въ Страебургскомъ соборЪ. Къ тому же 
времени относятся и скульитуры на сЪверномъ порталь собора: въ тимпан® — 


504 КНИГА ЧЕТВЕРТАЯ. 


мучене св. Лаврентя, хорошо скомпоновано и очень натуралью передано 
въ довольно большихъ фигурахъ; нагое тЪфло святаго благородно при веей 
вфрности натур®. На столбахъ по сторонамъ портала — энергически испол- 
ненныя, характерныя портретныя статуи, красотЪ которыхъ однакожь много 
вредятъ драпировки, обремененныя множествомъ жосткихъ: складокъ. 0со- 
бенно грандюзна, на лЪвой сторонз портала, Мадонна съ младенцемъ, 
который чрезвычайно натуральнымъ движешемъ тянется къ тремъ волхвамъ, 
поставленнымъ подлф на трехъ отдфльныхъ конеоляхъ. — Сюда же можно 


отнести и большую каменную группу распятя, отъ 1507 г., на кладбищь 
близь Кольмара. 


Въ Аугебург® мы находимъ также школу камневаятелей, произведевшя 
которыхъ по чистот$ эстетическаго чувства, благородству и красот® формы 
превоеходятъ произведевня почти веЪхЪ остальныхъ школь. Въ Максими- 
л1ановекомъ музе$ сохраняется перенесенный туда изъ собора горельефъ 
конца ХУ ет. На немъ изображена Богоматерь, въ глубокой горести скло- 
нившаяся надъ тфломъ Христа. ПодлЪ Богоматери, съ одной стороны стоитъ 
св. Варвара —благородная фигура съ прекраснымъ лицомъ самаго чистаго ова- 
ла; съ другой стороны— св. Петръ и ев. Андрей, мощныя, энергическя фи- 
гуры, и подлЪ нихъ на колбняхЪ молящися вкладчикъ горельефа— Рехбергъ. 
Наверху— парящие ангелы съ крестомъ и позорнымъ столбомъ. Еще замЪ- 
чательнЪе другой, болфе сложный рельефъ, принадлежавиий первоначально 
церкви св. Ульриха. Онъ представляеть Богоматерь, возефдающую на 
тронф, позади котораго два ангела держать развернутый коверъ. Насупро- 
тивъ Богоматери стоятъ въ два ряда евв: Афра, [еронимъ, Суибертъь, .Бе. 
недиктъ, Ульрихъ и Конрадъ; послфдшй поручаеть милосердию преев. ДЪвы 
Конрада Морлингена (--1510), —для гробницы котораго и былъ изваянъ опи- 
санный рельефъ. Стиль этого произведешя такъ свободенъ и изящень, фи- 
гуры охарактеризованы такъ тонко и исполнены такъ оконченно, что, кажется, 
видишь передъ собою’ изваянную изъ камня картину великаго Гольбейна, 
Мъетами замфтны еще слфды окраски.—Къ концу эпохи (1540 г.) отно- 
сится алтарь Екатерининской капеллы, въ крытой галлереь собора. 
Рельефы, изваянные на немъ, представляютъ рождество 1. Христа, благов$- 
щенье, поклонеше волхвовъ, посъщеше Елисаветы и успеше. Фигуры благо- 
родны и притомъ еще вполнЪ наивны. 

Какъ живуча была привязанность къ стариннымь формамъ, доказываеть 
великолфиный алтарь въ стиль возрождешя, принесенный въ даръ верхне-со- 
борной церкви въ Регенебург® *^) абатиссою Вандулою фонъ Шаум- 
бергъ, около 1545. Красиво работанные рельефы, изъ кельгеймскаго мра- 
мора, представляютъ: успеше Богоматери иея восшестве на небо —по сре. 
диф; благовъщеше, рождество и поклонене волхвовъ, воскресеше, возне- 
сеше и сошестве св. Духа—по сторонамъ. НеноддЪльною искренностью чув- 
ства дышатъ кругловатыя, очень короткмя фигурки рельефовъ, извивистыми 
драпировками еще напоминающия времена Дюрера и его манеры. 

Недостаточность свфденй не позволяетъ еще опредфлить съ точноетью, въ 
какомъ положеши находилось въ описываемую эпоху камневаяше въ Аветрш. 


®) Срис. въ Рог {ог Пепкша]е. 
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Кажется однакожь, что для важныхъ скульптурныхь работъ туда пригла- 
шались иностранные мастера, вЪроятно потому, что въ прежнее время тамъ 
мало занимались камневаяшемъ. Такъ напр. известно, что въ 4467 г. импе- 
раторъ Фридрихъ Ш вызваль изъ Лейдена мастера Николая Лерхъ и за- 
казаль ему надгробный памятникъ покойной императрицЪ Элеонор®, для 
церкви въ Винернейштат®. Окончивъ памятникъ, Лерхъ получиль дру- 
гой заказъ — соорудить въ церкви св. Стефана въ В%нф гробницу дзя самого 
императора. Въ 1493 г. императоръ и художник умерли оба; для окончаня 
монумента (отъ котораго была готова одна только верхняя часть) былъ выб- 
рань мастеръ Михаэль Дахтеръ и окончиль его въ 1543 году. По вели- 
кольшю рисунка и богатетву украшенй, этотъ памятникъ принадлежитъ къ 
вамымъ замЪчательныйшимь произведешямь эпохи; но художественное до- 
стоинство его пластическаго убранства нисколько несоотвЪтствуетъ его вн?Ъ- 
шней пышности. Онъ весь изъ красноватаго мрамора и состоитъ изъ широ- 
каго, прорЪзнаго подножя, въ родф балюстрады, и поставленнаго на немъ 
саркофага, на крышкЪ котораго, въ рамф образуемой гербами, лежитъ фи- 
гура императора. Въ общемъ планф монумента много вкуса и оригиналь- 
ности, что тфмъ боле замфчательно, что германскимъ художникамъ рЪфдко 
предетавлялея случай соооружать болыше, свободно етояще памятники. Го- 
тическя формы допущены почти еъ итальянекою умфренностью, и то только 
въ подчиненныхь частяхъ— въ верхнемъ карниз® и въ балдахинчикахь надъ 
статуями, которыми обетавлены саркофагь и подноже. Въ главныхъ же час- 
тяхъ художник избЪгалъ готическаго стиля; какъ непредетавлявшаго довольно 
пространства для рельефныхъ композищй, и старалея выгадать какъ можно 
болъе гладкихъ илощадей— чего ему и удалось достигнуть на бокахъ сарко- 
фага. Изваянные на нихъ рельефы предетавляютъ—вЪичане Богоматери и во- 
семь благочестивыхъ подвиговъ императора, какъ-то: основаше монастырей 
ит. п. Между рельефами, въ небольших нишахъ, увфнчанныхь готическими 
балдахинами, разетавлены статуэтки имперекихь князей, которые тя- 
нутся вокругь саркофага длиннымъ рядомъ, словно погребальное шествие. 
На столбахъ поднояйя поставлены, тоже въ нишахъ, фигуры Хриета и апо- 
столовъ, а въ проемахъ балюстрады множество небольшихъ фигурокъ епис- 
коповъ, аббатовъ и др., такъ что вефхъ фигуръ болфе 240. Достоинетво 
этихъ изваяшй различно, но между ними нфтъ ни одного, которое было бы 
произведешемь истинно художеетвеннымъ. 

Большая мраморная купель съ статуэтками апостоловъ, хорошей работы, — 
въ Екатерининской капеллЪ (въ соборЪ ев. Стефана), относится къ 1484г. — 
Въ сЪверномъ боковомъ кораблЪ заслуживаетъ замфчашя прекрасный по жиз- 
ненной правдЪ и выразительности портретный бюстъ мастера орга Окселя. 
Онъ поддерживаетъ въ родЪ консоли старый органъ, и быль сдфлань масте- 
ромъ незадолго передъ тЪмъ, какъ проиекамь Антона Пильграма, брюн- 
некаго уроженца, удалось устранить Окселя отъ управлешя постройкою 
собора. Съ 1506 г. веБ скульитурныя работы для собора исполнялъ уже 
Пильгримъ *), ивъ 1512 г. окончиль великольиную каоедру съ бюстами 


*) Вс историческ!я замфтки о скульитурахъ церкви св. Стеана заимствованы мною изъ 
превраснаго введения Г. Фейхля къ А. В. у. Регхег'з Оош уоп 5. юрвап (Тиез 1854.). 
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отцовъ церкви и статуэтками святыхъ. На одной изъ ступенекъ каеедры онъ 
помъетилъ свой собственный бюстъ замфчательно хорошей работы. По манер 
обоихъ этихъ ваятелей видно, что они образовались въ швабской школ%. — 
На наружной стфнф клиросной части собора можно еще разсмотрьть, сильно 
разрушенный временемъ, рельефъ Конрада Флаузна отъ 1540 г — несеше 
креста. Въ стфнф южнаго фасада вставлена въ память [оанна Штрауба 
(1540 г.) плита съ восьмью горельефами: по средин%, Христосъ и жены му- 
роносицы; вокругъ, въ семи медальонахъ, разныя евангельскя собыия. Стиль 
чрезвычайно нЪженъ и изященъ; въ композици, какъ цфлаго, такъ и отдЪль- 
ныхъ сценъ, необыкновенная ясность и естественность. 


И въ остальныхъ частяхъ Гермаши каменныя изваян!я встрЪчаются въ 
меньшемъ количеств», чЪмъ повсемфетно распространенныя скульптурныя 
работы изъ дерева. Однакожь, въ нЪкоторыхъ м$етностяхъ на Майн% и Рей- 
нф, мы находимъ школы камневаяня, произведийя множество надгробныхъ 
памятниковъ, которые хотя и не имфютъ высокаго самостоятельнаго значе- 
я, но тЪмЪ не менфе представляютъ образчики дфльной и даже не лишен- 
ной художественности работы. Нъеколько подобныхъ памятниковъ находится 
въ церкви Вартгейма, на МайнЪ. Въ нихъ отразились вс разнообразныя 
направлешя, господствовавиия въ нфмецкой скульптур® въ течеше всей 
эпохи. Въ церкви св. Духа, въ Гейдельберг, сохранился одинъ изъ са- 
мыхъ первоначальныхь памятниковъ эпохи — надгробный камень Рупрехта 
Пфальцскаго. Художественнфе и привлекательне — рельефы въ николаев- 
ской капеллЪ' вормскаго собора: рождество, положеше во гробъ, воскре- 
сеше, благовфщеше и родословная Богоматери. Между тЪмъ какъ во вефхъ 
поименованныхъ произведеняхъ реалистическая манера конца ХУ’ ст. удер- 
жана во всей строгости, три женеюя фигуры (тоже въ собор») исполнены 
вЪ етилф болфе мягкомъ, который указываетъ на болЪе раннюю пору. 


На соборномъ кладбищь во Франкфурт» на Майн% замфчательна 
группа распятя, отъ 1409 г. Въ Маинцкомъ соборЪ, цфлый рядъ епи- 
скопскихъ гробницъ предетавляетъ богатый матераль для изучен!и постепен- 
наго развит!я стиля эпохи до полной оконченности и красоты. Къ лучшимъ 
надгробнымъ фигурамъ принадлежать: архуепископа Дишера Узенбургскаго 
(ст. 1482 г.) и каноника Альберта саксонскаго (ст. 1484 г.). Несколько 
грубЪе и жеетче въ угловатыхъ складкахъ драпировки — фугура декана Пе- 
ригарда Брейтенбахскаго (1497 г.). Жизненнфе и полнЪе развиты фигуры 
архепископа Бертольда фонъ-Геннебергь (1504), Якова фонъ-Либенштейнъ 
(1508 г.) и армепиекопа Уреля Геммингенскаго (1514 г.); поелёдняя 
фигура напоминаетъ ближе всего манеру Рименшнейдера. Въ архитектур- 
ныхъ частяхъ этихъ гробницъ удержанъ еще готическй стиль. Прекрасный 
надгробный памятникъ начала ХУ] ст. находится въ церкви пресв. Богоро- 
дицы въ ТрирЪ; онъ поставленъ надъ могилою армепископа Якова фонъ- 
Сиркъ. Тамъ же, въ собор, великолфпный памятникъ-—уже въ стил® италь- 
янскаго возрождешя, —армепископа Рихарда фонъ-Грейфенклау (1527 г.) и 
другой подобный же — армепиекопа Тоанна фонъ-Метценгаузенъ (1540 г.). 
Около этого времени начало проникать влияве итальянскаго искусства и въ 
прирейнев!я области. Оно проявилось впервые въ гробниц кардинала Аль- 
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брехта Бранденбургекаго (1545 г.), въ маинцкомъ собор. Памятникъ 
каноника Лутернъ (4515 г.) исполненъ еще въ прежнемъ стил; но въ 
гробниц® Елизаветы фонъ Гутенштейнъ готическя формы уже емфшаны съ 
формами возрождешя, а въ прекраеномъ горельефЪ 1523 г. въ той же церк- 
ви— Мадонна и молящийея ей вкладчикъ, готическй стиль совершенно усту- 
паеть место стилю возрождешя. Можетъ быть рукою того же неизвЪетнаго 
художника, которому принадлежитъ горельефъ, изсЪченъ и великолфиный 
памятникъ 1548 г., въ кармелитекой церкви въ БоппардЪ, съ двумя 
фигурами — Шоанна Эльцъ и его жены, на колфняхь предъ изображенемъ 
крещешя 1. Христа. Въ этихъ фигурахъ энергичность и характерность нф- 
мецкаго пошиба облагорожена чистотою и изяществомъ формы *). 


Вестфалия бЪдна памятниками камневаявя этой эпохи. Встрёчающияся 
тамъ въ значительномъ количеств® богатыя дарохранительницы (самая боль- 
шая и роскошная находится въ католической церкви въ ДортмундЪ) замЪча- 
тельны болфе изяществомъ и богатетвомъ орнаментовъ, чфмъ фигурами, 
которыя ве далеко уступаютъ имъ въ художественномъ отношени. Тоже 
самое можно сказать и о лектор! начала Х\У| ст., въ соборЪ въ Мюнсте- 
рЪ, — одномъ изъ самыхъ богатфйшихь лекторевъ, какя только суще- 
ствуютъ. Изъ гробниць мы назовемъ только одну — графа Бернгарда 
фонъ-Липке (-]: 1541 г.) и его супруги Анны Голштеинекой, въ блом- 
бергской церкви. Въ церкви св. Пакова, въ КосфельдЪ, сохранилось 
очень хорошее изваяше Голговы съ тремя водруженными на ней крестами и 
фигурами Богоматери, ап. Тоанна и св. Магдалины. Прекрасно почувство- 
ванный, изящный рельефъ: снят!е еъ креста, въ часовни ся. Морица, близь 
Мюнстера, относится къ 1488 г. 


Богаче произведенями камневаяшя Саксонгя, хотя и не елфдуетъ думать, 
что веЪ они работы тамошнихь ваятелей. Къ наиболЪе раннимъ принадле- 
жатъ: алтарный рельефъ съ изображешемъ св. Михаила и скульптурныя 
украшешя на купели, въ церкви св. Северина въ Эрфурт® (послфдшя 
отъ 1467 г.). ЗдЪеь же можно упомянуть и о прекрасномъ лектор, въ 
соборной церкви въ ГавельбертЪ, отличающемея отъ позднЪйшихь ра- 
ботъ этого рода изобилемъ статуй и рельефовъ. На рельефахъ изображены 
страдашя Христа, а статуи предетавляютъ апостоловъ и Мадонну, —послфд- 
няя еще въ плавно ниепадающей драпировкЪ готическаго стиля. Рельефы 
того же содержашя ветр®чаются и на многихъ тамошнихъ алтаряхъ. На ро- 
скошномъ лектор 1510 г. въ Гальберштатекомъ соборф, орнаменты 
преобладаютъ надъ фигурными изваяшями. Противоположное этому видимъ 
мы на каведр® въ фрейбергекомъ соборЪ: каоедра, которой дана очень ори- 
гинальная форма колоссальнаго тюльпана, украшена статуями и рельефами, 
отдфланными съ чрезвычайною оконченностью. Лъетница, ведущая на ка- 
ведру, поддерживается фигурами, въ которыхъ прекрасно выражено му- 
скульное напряжеше. Внизу, сквозь петли цвЪточныхь гирлаяндъ карабка- 
ются четыре прелестныхъ мальчика еъ крыльями— одинъ въ курточкЪ, изъ 


#) Второй томъ Куглеровыхь К1ете ЗевгИнеп содержить въ сб очень иного драгоцн: 
ныхьъ замвтокъ объ искусств въ прирейнсвомь краю. 


508 КНИГА ЧЕТВЕРТАЯ. 


подъ которой презабавно выставляются его два крылышка. Вверху, между 
цвЪтовъ и листьевъ, 4 бюста отцовъ церкви, съ характерными портретными 
головами, мастерской отдфалки. НавЪеъ надъ каоедрою украшенъ прекра- 
еною статуею Мадонны съ младенцемъ. Спокойно сидящая фигура у подно- 
жйя каоедры — самъ художникъ, изваявший это превосходное произведеше, 
въ которомъ замфтно вмяне швабской школы. 


Церковь въ Аннаберг® обладаетъ памятникомъ камневаяшя этой эпохи, 
замфчательнымъ не столько оконченноетью иеполнешя, сколько своимъ не- 
обыкновеннымъ объемомъ: это — сто рельефовъ на балюстрад® хоръ, кото- 
рые идутъ вокругъь всей церкви. Они изваявы мастеромь Теофиломъ 
Эренфредъ, трудившимея надъ ними, съ своими двумя помощниками, 
въ течени 25 лЬтъ, отъ 4499 по 4525 годъ. На первыхъ 22 горельефахъ 
представлены возрасты человЪка съ прибавлешемъ разныхъ символическихъ 
животныхъ. Остальные горельефы изображаютъ события изъ ветхаго и но- 
ваго завфта, жизнь Богоматери и апостоловъ, и наконець — страшный 
сулъ. Исполнеше добросовЪетно, хотя и не отличается особенною тонко- 
стью, мЪетами попадаются заимствовашя изъ Дюреровскихь композищй. 
Въ первоначальномъ своемъ видЪ, т. е. раскрашенные и позолоченные, эти 
горельефы должны были производить необыкновенный эффектъ. Нееравненно 
хуложественнЪе, въ той же церкви, такъ наз. золотые врата съ изобра- 
женемъ пресв. Троицы: —произведеше, отличающееся чрезвычайнымь бла- 
городствомъ и свободою формъ. Потомъ, двери отстроенной въ 1522 г. риз- 
ницы, въ которыхъ съ большимъ вкусомъ соединены мотивы стилей возрож- 
дешя и готическаго. Въ арк% надъ дверями--рельефное изображеше Бого- 
матери съ младенцемъ и св. Анны, окруженныхь ангелами. Въ томь же 
году былъ окончен и главный алтарь церкви, съ ирекраено скомпонован- 
нымъ и тщательно исполненнымь рельефомь — родословная Богоматери. 
Изваянный изъ известняка, этотъ рельефъ очень эффектно и красиво вырф- 
зываетея на красномъ фо мраморной плиты, на которую онъ наложенъ. 
Онъ быль сдфлавь въ Аугебургв тамошнимь ваятелемь и рфщикомь изъ 
дерева— Адольфомъ Довгеромъ, и служить доказательствомь-— правда 
одиночнымъ, но все-таки заслуживающимь внимашя, —что вляше швабекаго 
искусства проникло и въ эти мЪетности. 


В, МЕТАЛЛИЧЕСКАЯ ПЛАСТИКА. 


Еще менфе, чЪмъ камневаяше (не говоря уже о любимомь рзномъ 
искусств), было распространено въ Германи въ описываемую нами эио- 
ху — литейное искусство. Нюрибергь былъ, повидимому, единетвеннымъ 
мъетомъ, гдЪ литейныя работы производилиеь въ значительномъ количеетвъ; 
ио за то производство ихъ было доведено тамъ до самаго высокаго совер- 
шенства однимъ изъ величайшихь нЪфмецкихъь художниковъ. Этотъ худож- 
никъ быль — Петръ Фишеръ, гражданинъ города Нюрнберга и литейнаго 
дфла маетеръ. 
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Мы мало знаемъ о его внёйшней жизни; еще менфе извфетно намъ, какъ 
образовался этотъ достойный современникъ Албрехта Дюрера. Его отецъ 
быль тоть самый Германъ Фишеръ, который въ 1457 г. отлилъ для Вит- 
тенбергекой городской церкви бронзовую купель — произведеше еще вполи® | 
готическое и нисколько не показывающее въ художник® особеннаго таланта. 
Да и ве\ вообще броизовыя работы, сохранившияея вЪ этихъ м5стностяхъ 
оть того времени, не идуть выше посредетвенности. Примфромъ могутъ 
служить надгробныя плиты въ Бамбергекомъ соборЪ. Самою старинною 
изъ нихъ, должно, кажется, считать плиту на гробф епископа Георга 1 
(-- 1475 г.). Господетвовавшее въ то время стремлеше къ реализму, выра- 
зилось въ ней какъ нельзя болЪе неудачно: въ постановк® фигуры уже нЪфтЪ 
той красивой плавности, которою отличались произведешя прежняго времени, 
и еще недостигнута естественная непринужденность, такъ что вея фигура 
страдаеть мертвенною оцфпенфлостью. Надгробная плита епископа Ген- 
риха Ш (по надписи — 1489 г.) тоже не болЪе какъ поередственное произ- 
ведеше, въ которомъ особенно бросаетея въ глаза неправильный рисунокъ 
рукъ. Въ этомъ же родБ и надгробныя плиты епиекоповъ Вита 1 (1 1503 г.) 
и Георга И (4 1505 г.) съ плоскорельефными фигурами умершихь: ремес- 
ленно, по добросовъетно исполненныя работы, замфчательныя особенно по 
тщательной отдфлкЪ узоровъ на одежд® и другихъ деталей, и по хорошо по- 
натымъ драпировкамъ, но всё-таки еще безжизненныя и лишенныя выраже- 
шя. А потому, еели иныя изъ этихъ гробниць приписываются Цетру Фи- 
шеру, то это можеть быть справедливо лишь въ томъ смыель, что он были 
только отлиты въ знаменитой Фишеровекой литейной, находившейся въ Нюрн- 
бергв. Но мы никакъ не. согласимся допустить, чтобы таюмя посредетвен- 
ныя работы выдавались намъ за собственное произведеше Фищера. Это 
опровергается и сохранившимся документом, изъ коего видно, что назван- 
ный выше памятникъь епископа Георга И быль, правда, отлитъ въ Фише- 
ровекой литейной, но по эскизу Бамбергекаго живописца Вольфганга Кац- 
геймера *). | 
Чтобы имфть понятие, въ какомъ значительномъ количеств изготовлялись 
тогда броизовыя надгробныя плиты, етоитъ только осмотрЪть крипту одного 
Бамбергскаго собора съ еще сохранившимися въ ней памятниками тамошних 
канониковъ, пробетовъ и декановъ. Самый старинный изъ памятниковъ от- 
носится къ 1444 г.; затьмъ слфдуютъ пять другихъ, изъ послфднихЪ деся- 
тилий того же вЪка; два изъ нихъ, отъ 1464 г. и 1475 г., еъ фигурами 
только обведенными однимъ углубленнымь контуромъ. Выпуклыя фигуры 
начинаются съ памятника каноника Эргарда, стольника (Тгисйзе5$) Вецгау- 
зенскаго (-- 1491). Въ течеше первыхъ двухъ десятильй ХУТ вфка были 
прибавлены четырнадцать другихъ такихъ же пилить, изъ коихъ только одна 
съ начерченною фигурою. Съ 1520 г. иодобныя плиты ветрфчаются веб 
рЪже и рЪже, а съ 1540 г. почти вовее прекращаются и мЪето ихъ засту- 
паетъ большею частью бронзовый гербъ и доска съ надписью. Веф эти плиты 
работы неизвфетныхь намъ мастеровъ. Только одинъ изъ нихъ подпиеаль 


*) Ср. НеШег, Везевг. @ег мзей. бтафт. ип Оош 2и Вашего. Стр. 32. 
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свое имя — Ганеъ Кребсъ, на плитЪ каноника Георга фонъ-Штибаръ, 
умершаго въ 14545 г. Но’ и объ этомъ художникЪ мы ничего не знаемъ 
кромЪ его имени; не знаемъ даже гдЪ онъ жилъ и можемъ только предпола- 
гать, что онъ былъ Нюрнбержецъ. 


Изъ сказаннаго видно, что тогдашняя франконская школа ваяшя произво- 
дила въ значительномъ количеств и литейныя работы, хотя дфятельность 
ея въ этомъ род ваяшя и была крайне одностороння. Что главнымъ цент- 
ромъ этого производства былъ Нюрнбергъ, слБдуетъ уже изт того, что та- 
мошняя литейная Фишеровъ получала заказы изо всъхъ областей Германи. 
Мы видфли, что уже Германъ Фишеръ работалъ для Виттенбергской церкви; 
при талантливомъ же сынЪ его, ПетрЪ, извфетность нюрнбергскихъ литей- 
щиковъ Фишеровъ распространилась еще болфе. Петръ Фишеръ былъ при- 
нятъ мастеромъ литейнаго дЪла въ 1489, авъ 1494, онъ и рЬщикъ Си- 
монъ Ламбергеръ, получили приглашеше отъ курфюрста Пфальцкаго, 
Филиппа, прибыть въ Гейдельбергь, чтобы «послужить курфюрсту сво- 
имъ совЪтомъ и своимъ ремесломъ». Работы Фишера въ Гейдельберг оета- 
лиеь неизвЪетными и едва ли еще существуютъ. Возвратившись изъ Гейдель- 
берга, Фишеръ постоянно жилъ въ Нюнрберг® и прилежно трудился въ сво- 
ей литейной, вмЪетЪ съ саоими пятью сыновьями. Одинъ изъ нихЪ — 
тоже Петръ *) быль принятъ въ 1527 г. мастеромъ въ цехъ наперсточни- 
ковъ (ЕшоегАщег). Другой сынъ Фишера—Гансъ, прозванный «литейщи- 
комъ» занималея, кажется, исключительно отливкою. О ГерманЪ намъ 
извЪетно между. прочимъ, что онъ былъ въ Итали и привезъ оттуда много 
эбошей и рисунковъ. Отъ 1огана (Якоба?) **) осталось нЪеколько работъ, 
дошедшихь до наеъ; но изъ произведешй Павла намъ ничего пеизвЪетно. 
Петръ Фашеръ умеръ въ 1529 г., авъ 4540 г, не осталось въ живыхъ и 
ни одного изъ его сыновей. 


Нееравненно важнфе этихъ скудныхъ извЪетй о внЪшней жизни мастера 
для насъ то, что онъ разсказываеть самъ въ своихъ многочисленныхь про- 
изведешяхъ о ходЪ своего внутренняго развития. Передъ нами развертывается 
картина полной глубокаго содержания художнической жизни, картина, отдЪль- 
ныя черты которой всЪ подлинны, такъ какъ Фишеръ, подобно Дюреру, 
имфлъ обыкновене помфчать каждое изъ своихъ произведешй цифрою года 
и своею монограммою. Это обыкновеше, противорфчившее принятому тогда въ 
Гермаши обычаю, ясно свидЪтельствуетъь о приближеши новаго времени, о 
пробуждени въ художникахъ чувства собственнаго достоинетва и сознания 
своего совершенствовашя. И дЪйствительно, вся жизнь Фишера, также какъ 
и жизнь Дюрера, была безпрерывнымъ совершенствовашемъ въ искусствЪ. 
Мы видимъ, что уже въ самыхъ раннихъ (изъ извЪетныхъ намъ) произведе- 
шяхъ своихъ —надгробныхъ памятникахъ архмепископа Эрнста въ Магде- 
бургекомъ соборЪ, отъ 1495 г., и епископа Тоанна въ Бреславльскомъ 
соборЪ, отъ 1496г., —Фишеръ отказалея отъ условныхъ формъ прежней эпохи 


#) Ср. Ваайег, Вейгахе змг Киизёхезсв. Мигирегоз. 1 и 11 НМ. 
#!) У Непвдорера неговорится ни слова о Тоган®, а называется Якобъ Фишеръ. 
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(которыхъ еще держался его отецъ) и весь отдался самому крайнему реа- 
лизму, введенному тогда въ нюрнбергекую школу Вольгемутомь и Аламомъ 
Крафтомъ. ЯЖостыя изломы драпировокъ и рЪзко-портретный пошибъ фи- 
гуръ на Магдебургекомъ памятник показываютъ, какъ вполнф подчинялся 
тогда Фишеръ господствовавшему направленю въ искусетв?. Что это напра- 
влене не было чуждо нюрнбергской металлической пластикЪ и до Фишера, 
видно по колоссальной бронзовой фигурЪ распятаго Христа отъ 1482 г., въ 
Себальдовой церкви, въ самомъ вверху на западной сторонф. Энергическая 
льика, свидЪтельствующая объ оеновательномъ изучеши натуры, доведена 
до крайней жосткоети въ отдфлкЪ подробностей, всаЪфдетые чего всея фигура 
производить впечатльше чисто внфшней массивноети, не смагченной ни бла- 
городствомъ формы, ни возвышенностью чувства. Если бы было основаве 
приписать это смЪлое и все-таки добросовЪетное произведене Эбергарду 
Фишеру (который получиль зваше мастера въ 1459 г., умеръ въ 1488 г. 
и былъ, можеть статься, братъ старика Фишера), то мы имфли бы доказа- 
тельство, что реалистическое направлеше было знакомо мастерекой Фише- 
ровъ и до описанныхъ выше надгробныхъ памятниковъ Петра Фишера *). 


Поел$ этихъ памятниковъ, въ работахь Фишера оказывается перерывъ на 
цфлыхъ дееять лЪтъ; по крайней мЪрЪ до насъ не дошло ни одного подлин- 
наго произведешя Фишера, которое бы относилось къ этимъ годамъ. А ме- 
жду тЬмъ именно въ этотъ долг промежутокъ времени совершилея тотъ 
важный переворотъ въ художествепныхь воззръяхъ Фишера, благодаря ко- 
ему онъ избавился отъ односторонности общепринятаго стиля и пришоль въ 
совершенно самостоятельной манерф. Торжество этой манеры, произведеше, 
въ которомъ она раскрывается во всей своей несравненной красотЪ, это— зна- 
менитая гробница св. Себальда въ Нюрнберг, главный трудъ Фишера, 
которому онъ посвятивъ 44 лЪтЪ своей жизни (отъЪ 1508 г. до 1549 г.). 
Задачею художника было — соорудить достойный памятникъ чтимому покро- 
вителю его роднаго города, св. Себальду, останки котораго покоилиеь въ ста- 
ринномъ средневЪковомъ саркофаг, — и Фишеръ употребиль всё свое ис- 
кусство и всю евою изобртательность, чтобы достойно выполнить эту важ- 
ную задачу, въ которой ему помогали и его сыновья. Изъ веъхъ пластическихь 
произведений той эпохи, только одно — большая бронзовая дверь Гиберти 
во Флоренци, можетъ сравниться съ Фишеровекимъ памятникомъ въ богат-. 
ств, красот$ и оконченноети. Не смотря на обиме пластическихъ украше- 
нй, которыми увиты веЪ части памятника, въ общемъ планф его господству- 
етъ необыкновенная ясность и каждая деталь облагорожена самымъ чистымъ 
чуветвомъ изящнаго. 


Саркофагь съ останками святаго поставленъ на четырехетороннемъ 
подножш, украшенномъ четырьмя рельефами, содержаше которыхъ взято 
изъ жизни Святаго. Въ этихъ композищяхь Фишеръ достигъ такой чи- 
етоты настоящаго рельефнаго стиля, какая только какъ рЪфдкое исклю- 
чеше ветръчается въ рельефахь того времени (фиг. 176). Онъ переда- 


м *) Едва ли можно согласигься съ Ретбергомъ, который приписываеть распят!е Герману 
ишеру. 
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етъ каждую сцену немногими чертами, но въ чрезвычайно живомъ и 
естественномъ ‘изложени; даже и самую таинетвенность чудеснаго онъ 
умЪетъ сдфлать доступною для пластическаго изображеня, заставляя еб 
отражаться наивнымъ изумлешемъ на лицахъ присутетвующихь при совер- 
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Фиг. 176. Св. Себальдь грфетоя у пламени горящей ледяной сосульки. Рельефъ на Себаль- 
довой гробницы въ Нюрнберг%. 


шени чуда. На одной изъ ноперечныхь сторонъ поднояйя, Фишеръ поставиль 
статуэтку св. Себальда, а на другой, противоположной сторон% — свой соб- 
ственный обликъ. Уже одно это сопоставлеше весьма знаменательно: съ 
одной стороны оно характеризуетъ духъ времени, сдЪлавший его возможнымъ; 
а съ другой, оно показываетъ, что художникъ былъ проникнуть сознашёмъ 
собетвеннаго своего значешя. ОбЪ статуэтки задуманы, однакожь, совер. 
шенно различно — доказательство тонкаго художественнаго чутья, руково- 
дившаго мастеромъ: тогда какъ св. Себальдъ — маститый старецъ съ длин- 
ною бородою, въ широкомъ странническомъ одЪянш, спускающемся простыми, 
строгими складками, шествующий съ посохомъ въ одной рук и моделью 
церкви въ другой — предетавляетъ во всфхъ чертахъ своего облика изобра- 
жене идеальное, — коренастая фигура мастера, съ широкимъ, чието нф- 
мецкимъ лицомъ и окладистою бородою, въ круглой шапочкЪ и кожаномъ 
передникЪ, поставленная вЪ самой обыкновенной поз} — взята прямо изъ 
живой народной среды (фиг. 177). 


Скромный саркофагъ, составляющий какъ бы ядро памятника, обставленъ 
‘восьмью высокими тонкими столбами, которые въ самомъ верху связываются 
между собою красивыми оетроконечными дугами и повершаются тройнымъ 
куполомъ, Въ промежуткахъ между столбами, разетавлены изящные канде- 
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лябры, отъ коихъ илутъ продолженя до самой вершины дугъ. Коснувшись 
архитектуры памятника, мы не можемъ удержаться, чтобы не обратить 0со- 
беннаго внимашя на ея достоинства. Ибо въ виду неблагоразумныхъ критикъ, 
въ которыхъ отдается преимущество прежней модели памятника, исполнен- 
ной въ 1488 г, въ готическомъ стил *), необходимо показать, что су- 
ществующй памятникъ безусловно превосходить упомянутую модель какъ 
красотою и оригинальностью, такъ и полною приепособленностью своей 
архитектуры къ удобному размфщеню пластическихъь украшенй. Правда, 
что художникъ, подчиняясь современному вку- 
су, смфшалъ пышный декоративныя формы воз- 
рождешя съ острыми выетупами, тонкими, стре- 
мящимися вверхъ колоннами и остроконечными 
дугами готики, и ввелъ въ вЪичающе гробницу 
куполы мотивы романскихъ балдахиновъ, при- 
крашенные готическими деталями; но всё это 
не только полно фантази и мыели, но и съ 
чрезвычайною сообразительностью принаровле- 
но къ цфли сооружешя, даже къ качеству ма- 
терьяла **), и съ такимъ одушевлешемь иепол- 
нено, что всякое порицане должно умолкнуть 
и преклониться предъ превоеходетвомъ этого 
произведешя, какъ будто цфликомъ вылившагося 
въ форму. Сколько остроумя уже въ одной мы- 
сли поставить весь памятникъ на раковинахъ 
улитокъ! Какое разнообраз!е въ формахъ и ук- 
рашешяхъ пьедесталовъ и капителей колониъ, 
столбовъ, канделабръ, консолей; и какъ нена- 
рушимо сохраненъ при всемъ этомъ основной 
характеръ сооружешя! Во вефхъ радужныхъ 
переливахъ фантази отражается одна и та же с 
В не ие ми. Фиг. 177. Портретная статуэтка 
И всё таки главную красу памятника с0- Петра Фишера, на гробниц св. 
ставляеть его пластическое убранство. На Себальда. 
главныхь мфстахъ гробницы, на высотЪ зри- 
тельной лини смотрящаго, возвышаются, прислоненныя къ столбамъ, под- 
пирающимъ легкое сооружеше, изображешя двЪиадцати апостоловъ (фиг. 
178 до 189). Это рядъ стройныхъь, въ совершенетв® развитыхъ фи- 
гуръ, частшю съ кроткими, чаетно съ знергическими головами, одни — какъ 


*) Ради курьоза я напомню, что Гейделооеу пришта въ голову странная мысль при- 
писать прежнюю модель памятника Вейту Штоссу, а Фишера признать только прос- 
тымъ ремесленникомь, отливщикомь Штоссовекой модели. Опровергать такое мн ние сбрьоз- 
но — едва ли нужно. 


##) Именно это обстоятельство, вонечно не маловажное, и упустили изъ виду т умниви, 
которые возстаютъ противъ мнимаго «произвола» художника. Онъ конечно угодиль бы 
имъ, -еслибы настолько быль неразумень, чтобы перенести на бронзу „опредвленныя“ 
Формы какого бы то ни было стиля каменныхь сооружений. 
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Фиг. 178 —189. Апостолы П. Фишера 


Филиппь 
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на Себальдовой гробпиц®. въ Нюриберг%. 


Матеей дома Таковъ 


Павелъ Петръ Тоаниъ 
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Гуда, Оалдей и дома — погруженные въ тихую думу, друме— съ грустнымъ 
выраженемъ на лицахъ, какъ Варооломей и Тоаннъ, или въ оживленныхъ 
позахъ обращающееея одинъ къ другому, какъ Филиптъ и Павелъ, Симонъ 
и Андрей. Въ драпировкахъ, — плавность лишй лучшей поры готическа- 
го искусетва соединена съ разнообраземъ античныхъ мотивовъ, оживлен- 
ныхъ вЪрно почувствованнымъ движеншемъ. Эти благородныя фигуры напо- 
минаютъ ближе всего фигуры Гиберти, которому Фишеръ вообще мало 
уступаеть въ чистотЪ и благородожвЪ чуветва формы. Разница между 
ними та, что у Гиберти ярче выступаетъ античное, ау Фишера среднев%ко- 
вое воззрфше. Въ нфкоторыхъ фигурахь апостоловъ, напр. въ Матое® и 
1аковЪ младшемъ, даже самая постановка слегка отзывается условностью 
готическихь фигуръ. Велиый художникъ ясно созналъ недостатки совре- 
меннаго реализма и вполнф освободился отъ пристрастия къ нему, сковывав- 
шаго его прежшя, самыя раншя произведешя. Едва ли мы ошибемея, еели 
припишемь первый шагъ художника къ измфненио своей манеры и къ при- 
нятио мотивовъ возрождешя, влянйо итальянскаго искусства. Но онъ не. 
сдфлался чрезъ это подражателемъ, а напротивъ того, съумЪлъ слить воедино 
свъжесть и теплоту чувства нфмецкаго иекусетва съ благородствомъ формы 
итальянскаго, но при этомъ оживилъ вновь и всё то, что было лучшаго въ 
искусств% собственныхъ предковъ, — и доставилъ германской пластик то 
же значене, какое подобнымъ же образомъ Гольбейнъ далъ нфмецкой жи- 
вописи. 


Вверху на столбахъ, надъ статуями апостоловъ, разставлены двЪнадцать 
небольшихъ статуэтокъ. Восемь изъ нихъ прекрасно охарактеризованныя фи- 
гуры пророковъ; остальныя четыре— молодыя фигуры въ современномъ кое- 
тюмЪ, въ бойкихъ, подвижныхь позахъ, одна даже съ засученными рука- 
вами — можетъ быть тоже пророки, но если такъ, то въ изображени ихъ 
хуложникъ слишкомъ поддалея причудливому вкусу своей эпохи. Сверхъ этихъ 
статуй, вс части памятника покрыты неогляднымъ множествомъ скульитуръ. 
Особенно богато ими подноже. На углахъ его посажены фигурки Нимрода, 
Самсона, Персея и Геркулеса; между ними, у пьедестала средняго канде- 
лабра: сила, умфренность, благоразуме и справедливость — прекрасныя, 
гращюзно-оживленныя фигуры. На небольшихъ аркахъ подножя, на среднемъ 
карниз и капителяхъ канделабръ — цфлыя толпы рЪзвящихся нагихъ дЪтей, 
ифеколько тяжеловатыхъ въ формахъ, но прелеетныхъ по грацюзной игриво- 
ети и шаловливой веселости. Эти темя группы завершаются изображенемъ 
младенца - [иеуса, поставленнымъ на самомъ высокомъ, среднемъ куполв, 
вЪичающемъ всё сооружеше. Но всего этого было еще мало для неистощи- 
мой фантази художника. Она погружается въ античный мфъ и выносить 
оттуда дельфиновъ и гаршй, усаживая одними, какъ готичеекими репьями, 
внутреншя ребра дугъ, превращая другихъ въ красивые жирандоли, и разеы- 
паетъ по базамъ колоннъ и пьедесталамъ канделабрь населеше трито- 
новъ, сиренъ, сатировъ и фавновъ. И надъ этою пестрою смфеью дЪйетви- 
тельныхъ и фантастическихъ образовъ высятся въ спокойной ясности вели- 
чавыя изображешя апостоловъ, какъ представители духовной силы христан- 
ства, Ньмецкая пластика не создала ни одного произведешя, въ которомъ 
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бы такъ гармонически были елиты красоты южнаго искусства съ задушев- 
ностью сЪвернаго, какъ въ этой гробниц *). 


‚РРР 
ЕЕ! 


Финр. 190. Рельееь П. Фишера. Регенбургъ. 


Ту же чистоту стиля находимъ мы и въ поздифйшихъ произведешяхъ Фи- 
шера. Таковъ его превоеходный рельефъ отъ 1521 г. — вЪнчаше Бого- 


*) На подножи памятника начерчена ся®дующая надиксь: „РеНег У1зенег ругоег #у 
Могифегх шасНеё фаз уегок шИ зешеп зиппеп. уп@ \аг@ ГогасНф пп ]аг 1519 уп@ 154 
аПет 60+ дет аПшесВ@хен зу 10Ъ уп@ запсё 5016 Фет ВитеМиагя{ей 2у егеп п ВИЙ 
тишег [е14 уоп 4еш аПшиззен Ъеза1{“. (Т. в. Петрь Фишерь, нюрнбергов!! гражданинъ, 
сдфлаль этоть паматникъ съ своими сыновьями. Онъ быль окончень въ 1519 году и онаа- 
ченъ лишь всемогущему Богу во славу и въ память св. Себальда приношенями благоче- 
тоивыхь людей). 
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матери, слегка выпуклыя фигуры котораго обработаны въ чисто классиче- 
секомъ рельефномъ стил. Голова Богоматери, съ высокимъ, круглымъ лбомъ, 
имфетъ въ себф нфчто родственное съ несколько робкимъ типомъ головъ 
Вейта Штосса, но за то головы Христа и Вседержителя величественны и 
превосходно окончены, драпировки стильны и плавны, хотя складки на одеждъ 
Богоматери не чужды нФкоторой изысканности. Съ этого рельефа имЪются 
лва отливка: одинъ въ церкви Виттенбергекаго замка, другой въ Эр- 
фуртекомъ собор. Такими же достоинствами отличается другой рель- 
ефъ (тоже отъ 1521 г.), на памятник® Маргариты Тукеръ, въ лвомъ боко- 
вомъ корабл5 Регенсбургекаго собора (фиг. 190). На немъ изображена 
ветрфча Христа съ сестрами Лазаря. При высокомъ достоинетвф ком- 
позищи и формъ, въ немъ видна нФкоторая сухость исполненя, сравнительно 
еъ вышеописанными произведешями Фишера. Въ драпировкахъ и архитектур- 
номъ заднемъ планф замфтно довольно ръшительное вляше стиля Возрожде- 
ия. Сюда же можно причислить и барельефъ — положене въ гробъ, помф- 
ченный 1522 г. и монограммою Петра Фишера, въ церкви св. Эгифя въ 
Нюрнберг$. Благородство формъ, глубина выражения, прекрасное разм%- 
щеше фигуръ — всё въ этомъ рельефф указываетъ на Фишера. Туловище 
и спустившаяся рука Христа обработаны мастерски, голова чрезвычайно 
благородна; но нЪкоторыя неловкости въ раккурс% (очень, правда, трудномъ) 
лежащаго тфла заставляютъ предполагать, что рельефъ быль исполненъ не 
самимъ Фишеромъ, а по его эскизу кЪмъ нибудь другимъ, можеть быть од- 
нимъ изъ его сыновей. 

Въ высшей степени замфчатемны два надгробные памятника, которые 
хотя и относятся уже къ послфднимъ годамъ жизни Фишера, но неемотря ва 
это показываютъ въ художник® ту же силу таланта и ту же свфжесть эсте- 
тическаго чувства, камя видны во всъхъ прежнихъ его работахъ. Одинъ 
памятникъ, оконченный въ 1525 г. для кардинала Албрехта Брандербург- 
скаго, находится въ Аша фенбургской соборной церкви. Фигура кардинала 
(въ натуральную величину), изваянная умбреннымъ рельефомъ, представлена 
въ величественной позф и въ прекрасно наложенной, богато украшенной узо- 
рами одеждЪ.. Выразительная голова наноминаетъ характеромъ головы Голь- 
бейна: сильныя, рфшительныя черты лица смягчены чуветвомъ красоты иде- 
альной, допускающей одно лишь существенное и благородное. Другой памят- 
никъ—истинное торжество пластическаго искусства, — поставлен на могил 
курфюрста Фридриха-мудраго, въ замковой церкви въ Виттенберг (въ 1527 
г.). На плит, обведенной проетою рамою во вкусЪ возрожденя, мы видимъ 
рельефное изображеше курфюрста— одну изъ превосходифйшихь портрет- 
ныхъ фигуръ, полную жизни и силы, съ огнемъ въ сверкающихь очахъ. 
Густая, курчавая борода идетъ какъ нельзя боле къ крфикимъ, мужествен. 
нымъ чертам лица и ко всей мощной фигурЪ, закутанной въ широкую кня- 
жескую манто, полныя складки которой всЪ до одной оживлены самыми 
удачными мотивами. Если этотъ превосходный памятникъ дЪйствительно 
работанъ сыномь Фишера, Петромъ (какъ полагаетъ Баадеръ), и если онъ- 
та самая работа, которая была представлена имъ для получешя званя мастера 
и найдена присяжными мастерами цеха литейщиковъ неудовлетворительною , 
то не остаетея ничего другаго, какъ предположить, что Фишеръ младний 
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исполниль её по эскизу своего отца, или, по меньшей мфрЪ, при помощи 
поелфдняго. Тогда бы объяснилось можетъ быть и то, почему городской 
совътъ, 22-го мая 1532 г., представляль эту работу вторично на обсуждеше 
присяжныхь, съ замфткою, что Петрь Фишеръ (т. е. сынъ) ‹заслуживаетъ 
получить за нее зваше мастера, хотя и не всегда исполняетъ работы соглаено 
еъ предписанными правилами». Или правъ старый лЪтопиеець нюрнбергекй, 
Кунць Роеснеръ, который говорить въ своей хроник® (рукописной), что 
«Петръ превзошелъ своего отца въ искусствЪ? » 


Другихъ подлинныхь произведешй Петра Фишера старшаго, кромЪ описан- 
ныхь нами, не знаютъ. Миф кажется, однакожь, что ему же можно приписать, 
съ большею вЪроятностью, одно замЪчательное произведеше, на которое 
олнакожь до сихъ поръ едва обращали внимаше. Баадеръ говорить, что въ 
1513 г. Фишеръ трудился надъ гробницею императора Максими.пана, и (какъ 
видно изъ донесешя императору посланнаго имъ въ Нюрибергъ Каспара Иют- 
целя, который посфтилъ въ пюнф того же года мастерскую художника) не 
надъ отливкою чужой модели, но надъ изготовлешемъ модели для большой 
статуи, которая должна была войти въ составъ памятника. Мив кажется, 
что это и есть статуя короля англйскаго Артура (рис. на етр. 526), на 
знаменитомь памятник® императора вЪ дворцовой церкви въ Иннепрук?®. 
Она нетолько превосходить веЪ остальныя своею спокойною красотою и 
мастерскою отдфакою, но и ранфе веъхъ остальныхъ окончена, такъ какъ на 
ней стоить 4543 г. Что касается другихъ скульитуръ, которыя мастеръ 
обязалея изготовить для памятника, то я не могу навфрное сказать, былигли 
онф имъ исполнены, или нфтъ. Вирочемъ статуя короля Теодорика, тоже 
помфченная 1543 г., по мысли такъ схожа съ первою, хотя и не съ такою 
оконченностью отдлана, что ея эскизъ я тоже приписываю Фишеру. Изъ 
разысканй г. Шдиберга въ городекомъ архив Иннспрука, оказывается, что 
названныя статуи не включены въ число тЪхъ, которыя были отлиты въ 
самомь Иннспрук®. А что Фишеръ дЪйствительно работаль для император- 
скаго памятника, видно изъ письма уже названиаго Каснара Нютцеля, отъ 
1547 г., городскому совфту Нюриберга на счетъ уплаты мастеру П. Фишеру 
денегъ за исполненныя имъ для гробницы работы. 


Незадолго до своей смерти Петръ Фишеръ отлиль великольпную рЪшетку 
для усыпальницы Аугебургекой фамили Фуггеровъ. Решетка была одна- 
кожь куплена городскимъ совфтомъ для Нюрнберга и оставалась тамъ до на» 
чала нынфшняго столья, въ первыхъ годахъ котораго она была продана и 
расплавлена. Такъ какъ, кромЪ разныхь изображешй взятыхь изъ библми, на 
ней была представлена битва Кентавровъ и Лапиоовъ, то по ней мы могли 
бы судить о манерь Фишера обработывать сюжеты, заимствованные ИЗЪ 
античнаго ма. Впрочемъ есть еще одно произведеше съ античнымь содер- 
жанемъ, еъ достаточною вфроятноетью приписываемое *Фишеру; это рельефъ 
Ороея и Эвридики, въ новомъ музеЪ въ Берлин®. Что же касается до ста- 

*туэтки Аполлона съ лукомъ (прежде стоявшей на городекомъ стрльбищ® 
въ НюрнбергЪ, а теперь поставленной Вь дом Ландаускаго братетва), то 
едва ли ее можно принимать за подлинное произведеше Фишера. Правда, что 
движен!е стрЪлка, натягивающаго лукъ, залумано чрезвычайно счастливо; 
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но въ исполнеши нЪтъ того глубокаго понимашя натуры и той оконченности 
въ обработкЪ формъ, которыми отличаются вс подлинныя произведени 
Фишера. Подставъ съ дельфинами и нагими гешями такъ тяжолъ, что прямо 
безобразитъ всю статую, въ общемъ контур очень привлекательную. Мо- 
жетъ быть, что Петрь Фишеръ сдфлалъь самъ только рисунокъ статуи; 
исполнена же, какъ въ глинф, такъ и въ бронзф, она была навЪрное однимъ 
изъ его сыновей, что подтверждается и выставленнымъ на ней 1532 годомъ. 
Въ заключене скажемъ нфеколько словъ объ идеф статуи, чтобы отвЪтить 
на упреки въ «безтактности и безвкусш», которыя будто-бы обнаружилъ 
художникъ, захотЪвъ подражать антикамъ. Мы спрашиваемъ, можно ли было 
придумать фигуру, которая была бы болфе прилична мЪету, гдф горожане 
упражнялись въ стрфльбЪ изъ лука, какъ этотъ молодой стрЪлецъ, назы- 
вается ли онъ Аполлономъ или иначе? Кому не по вкусу имя, того не пере- 
увЪришь; а кто скандализируетея наготою фигуры, съ тЪмъ и подавно не 
стоитъ терять словъ. 


Нюрнбергекая литейная получила при Петр Фишер» такую обширную 
извЪетность, что даже Шверинский соборъ заказаль ей бронзовую доску 
для памятника умершей въ 1524 г. герцогини Елены Мекленбургской. Объ 
этомъ заказЪ мы узнаемъ изъ письма Фишера отъ 1529 г. *), въ кото- 
ромъ онЪ «довольно рфзко выеказываетъ свое неудовольств!е на то, что такъ 
долго оставляютъ у него на шеф работу, давно оконченную, не берутъ её 
и денегъ за неё не шлютъ», и въ которомъ «не проглядываетъ никакого лична- 
го участия мастера къ своему произведеню» **). Изъ поелфдняго обстоятель- 
ства можно заключить, что модель доски была изготовлена не Фишеромъ, а 
только отлита въ его литейной. Это видно также и по вялой, дряблой лЪикЪ, 
которая нисколько не согласуется съ техническою оконченностью бронзо- 
ваго отлива. Впрочемъ, на доскЪ нфтъ ничего кромф надписи, герба и орна- 
ментовъ. — Гораздо важн\е другое чисто декоративное произведеше, кото- 
рое вЪроятно тоже вышло изъ литейной Фишера: бронзовый балдахинъ надъ 
гробницею св. Маргариты въ Ашафенбургской соборной церкви. Кра- 
сивыя формы балдахина и поддерживающихь его четырехъ пилястровъ, ма- 
стерская обработка орнаментовъ и живыя‘ фигуры ангеловъ еъ подевЪчни- 
ками — всб это заставляетъ предполагать работу Фишера. 


Сюда же относятся нЪсколько очень хорошихъ памятниковъ, которые съ 
большимъ вЪроямемъ можно считать тоже произведешями если не самаго 
Фишера, то его подмастерьевъ и помощниковъ. Таковы, между прочими, 
памятники графовъ Геннебергекихь въ Рбмгильд» ***). Самый ранний 
изъ нихъ — графа Оттона [\, быль поставленъ еще при жизни графа, в%- 
роятно около 1490 г., и представляетъ его, въ круглой бронзовой статуЪ 


*) Швей, въ ЗайгЬ. 4е5 Уег. г текК]епригх. безе. Ш. В4 (Зе Веги 1838) стр.159. 
**) Кир|ег, К]. бейгИ. П. 652. Прим#ч. 2. 


**#) Изданы Дббнеромь (Мюнхень 1840.) Ср. подробн. разборь въ Кис1ег'в К]. беги. 
П. 648 и сад. 
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въ натуральную величину, въ полномъ вооружени стоящимъ на льв%. Еще 
индивидуальнфе задуманы и оконченнфе исполнены фигуры на прекрасном 
двойномь памятник (1507 — 4540 г.) графа Германа У Ш и его супруги 
Елисаветы. 065 фигуры представлены лежащими на крышк® саркофага и 
отличаютея чрезвычайнымь благородствомъ формъ, которое въ лицф и 060- 
`бенно въ рукахъ дамы доходитъ до классической чистоты. Эти прекрасныя 
фигуры такъ близки къ манер$ Петра Фишера, что трудно не приписать ихЪъ 
ему, несмотря даже на отсутетые на нихъ его монограммы. Что касается 
маленькихъ побочныхъ фигурокъ, то большая часть ихъ напоминаютъ своими 
плавными драпировками фигуры Себальдовой гробницы, хотя он и слабЪъе 
работаны; драпировки другихъ отдфланы такими же сухими, остро-ломающи- 
мися складками, кая были тогда въ общемъ употреблении у вефхъ нюриберг- 
екихъ ваятелей. Изъ этого можно заключить, что веф эти фигурки, какъ 
имфющя значене акеесуаровъ, исполнены не самимь Фишеромъ, а его 
учениками. 


Относительно надгробнаго памятника графа Эйтеля Фридриха фонъ-Цол- 
лернъ и его супруги, въ Гехингенской церкви, который былъ окончен, 
кажется, ранфе 1540 г. *) и считается тоже произведешемь Фишера — 
можно развЪ допустить, что онъ только отлить Фишеромъ, по доетав- 
ленной ему модели. ВфриЪе же, кажется, будетъ принять, что этотъ памят- 
никъ сдфланъ въ Аугебургв, гдф въ то время были также литейщики и 
ваятели, славившеся своимъ искусствомъ. 


Къ тому же году, какъ и гробницы въ Ромгильд® (т. е. къ 1510 г. 
относится и великолвиный бронзовый памятникъ кардинала Фридриха (сына 
короля польскаго Казимра 1\'), въ соборф въ Краков® **). Онъ состоитъ 
изъ двухъ бронзовыхъ плитъ; на одной изъ нихъ фигура покойнаго только 
обрисована углубленными лишями, а на другой — вылита плоскимъ релье- 
фомъ. На послёдней плит кардиналъ представленъ на колфняхъ предъ Бого- 
матерью, сфдящею на тронф еъ младенцемъ исусомъ, который съ дЬтекою 
наивностью протягиваетъ къ молящемуся свою руку. Позади кардинала — св. 
Станиелавъ ведетъ за руку воскрешеннаго имъ мертвеца. Очень можетъ 
быть, что этотъ памятникъ отлитъ въ Фишеровской литейной, но слишкомъ 
отчетливая и вмфеть робкая моделировка и нЪ®сколько измятыя складки 
драпировокъ не позволяютъ признать его за собственное произведеше мастера. 
Я скорфе готовъ приписать его какому нибудь послфдователю Штоссовой 
манеры. — Еще одно, по моему мнфшю, подлинное произведеше Фишера: 
надгробная плита князя - епископа Бибра (1 1519), въ Вюрибургскомъ 
соборф, будетъ описано ниже. 


Теперь мы перечислимъ работы сыновей Фишера и начнемъ съ старшаго- 
Генриха. Ему принадлежить памятникъ (отъ 4537 г.) 1огана Постояннаго; 
въ замковой церкви въ Виттенберг®. По композищи и манер, онъ схо- 


*) Ср. статью Дббнера, въ Апхедег дез богш. Миз. Маги, 1853. — Очень, повидимому, 
в®рный рисунокъ, сдёланный Эберлейномъ, помфщень вь ЗавгезнеЦен 4ез У йк{ешь, 
АЦег®.-Уегетз. 


**) Срисов. въ Ебгз#ег'5 Пепкша]е. Е 
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денъ съ насупротивъ его стоящимъ памятником Фридриха-мудраго, но 
уступаетъ ему въ силф выражешя и чиетотф стиля, оставаясь, однакожь, 
все-таки произведешемъ замфчательнымь. Генриху же приписываютъ и 
бронзовый памятникъ епископа Сигизмунда (-]- 1544) въ Мерзебургскомъ 
соборъ. Оть Тогана (Якоба?) Фишера сохранилась въ Ашафенбург- 
ской церкви надгробная доска съ горельефнымъ изображешемь Богоматери 
6ъ младенцемъ (отъ 1530 г.): въ прекрасно развитыхъ формахъ фигуръ, въ 
плавности драпировки, наложенной широкими массами, несомнЪнно обнару- 
живается облагороживающее вляше итальянскаго искусства. 


Этотъ памятникъ особенно важенъ потому, что можеть послужить точкою 
опоры для разъяснешя происхождения другаго произведешя, вышедшаго изъ 
Фишеровской литейной. Мы говоримъ о монумент® курфюрста 1огана Цицеро, 
прежде стоявшемъ въ Ленинекой церкви (ей), и оттуда перенесенномъ 
въ Берлинск!й соборъ *). Онъ состоитъ изъ двухъ частей — нижней 
плиты, съ мастерскимъ плоскорельефнымь изображешемъ умершаго, и воз- 
вышающагося надъ нею, на шести столбахъ, саркофага. Фигура умершаго 
повторена и на саркофаг®, но уже горельефомъ и значительно уступаетъ 
первой въ благородств® формъ и въ жизнениости. Стиль скульштурь и архи- 
тектурныхъ частей памятника заставляеть отнести нижнюю его половину ко 
времени себальдовой гробницы, а верхнюю — къ позднЪйшему пероду. 0 
нижней плитф упоминается въ письмф Петра Фишера отъ 1527 г., къ кур- 
фюрету 1оакиму 1. Художникъ увфдомляеть о получени имъ 200 гульденовъ 
и берется изготовить надгробный памятникъ, о которомъ говорилъ еъ нимъ 
курфюретъ, бывши у него въ литейной, — если ему пришлють рисунокъ 
плиты, такъ какъ онъ хорошо его не помнитъ. Изъ всего этого можно заклю- 
чить, что модель для нижней плиты была дЪйетвительно приготовлена самимъ 
Фишеромъ, а весь памятникъ окончен уже послф его смерти, сыномъ его 
Гоганомъ, котораго имя и годъ окончаня памятника — 1530 г., выетав- 
лены на нижней плитЪ, по принятому тогдашними художиизами обычаю. 
Непонятнымъ остается всё-таки то, что верхняя часть памятника въ художе- 
ственномъ отношеши ниже современнаго ей горельефа въ Ашафенбург$, 
работы того же самаго художника. 


Изъ учениковъ Петра Фишера слфлуетъ назвать еще Панкраца Лабен- 
вольфа. Онъ поетавиль въ ратушь Нюриберга описанную выше великол$и- 
ную рЪшетку своего учителя и прибавилъ къ ней гербы и иЪкоторыя друмя 
украшешя. Въ 1550 г. онъ отлилъь для фонтана па дворЪ ратуши бассейнъ 
и колонну; капитель этой колонны, съ драконами и мальчикомъ со знаменемъ 
на верху, очень красива. Еще оригинальнфе другой фонтань Лабенвольфа 
на овощномъ рынкф: на немъ поставлена фигура крестьянина, держащаго 
двухъ гусей, черезъ клювы которыхъ и льется вода (фиг. 191). 

Намъ остается описать еще нЪеколько произведешй современныхь Фи- 
шеру нюрибергекихь художниковъ: бронзовый памятникъ Антона Крееса, 
отъ 1513 г., съ фигурою умершаго на колъняхь передъ распямемь — въ 
церкви св. „Лоренца; въ той же церкви, надгробная плита Гектора Пбмера 


*) Изд. Рабе (Берлинъ 1843). Сравн. Кир|ег'з К|. ЗейгИен И, стр. 659 и сад. 


> 
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{+ 1544 г.); въ эгидевской церкви надгробная плита епископа Сталюна 
(+- 1543 г.) еъ рельефным изображешемь распятя, окруженнаго Бого- 
матерью, ап. Тоанномъ и двумя епископами. — Значительное количество 
бронзовыхъ надгробныхъ плитъ находится въ Вюрцбургскомъ соборъ. 
Большая часть ихъ исполнена ремесленно, но есть между ними и тавкля, что 
ихъ слфдуетъ, можеть быть, считать 
произведешемъ нюрибергскихъ ли- 
тейщиковъ. Такова напр. плита на 
могил епископа «Лоренца Бибры 
({- 1549 г. ) съ мастерски исполнен- 
ною плоскорельефною фигурою по- 
койнаго Беккеръ говорить *), что 
плита была дЪйствительно отлита въ 
Нюрнбергв и вдобавокъ по модели 
Рименшнейдера, работавшаго мра- 
морный памятникъ епископа (ср. 
стр. 497). Съ послфднимъ мнфшемъ 
трудно согласиться, такъ какъ го- 
лова на бронзовой плитЪ задумана 
вовсе не въ Рименшнейдеровомъ 
стил$ и отличается такою кипучею 
жизненностью, что прямо указыва- 
етъ на Петра Фишера. За него же 
говоритЪ ивёличавый характеръ всей 
фигуры и, главное, великолЪиныя 
плавныя складки узорочной одежды, 
нисколько не похожия на угловатыя, 
оетрыя складки Рименшнейдера. — 
Очень изящна тавже фигура на над- 
гробной плитф епископа Конрада 
(- 1540 г.): прекрасно охаракте- 
ризованная голова и текучесть дра- 
Е НАноиНаЮтЬ тоже Фише- Фиг. 191. Гусятнияъ Лабен возьоа. Нюрнбергь 
ровекую манеру. СлабЪе и ремеслен- о 
нфе исполнена фигура на надгробной илитЪ епископа Мельхора (+= 1558 г.). 
Въ прочихъ областяхь Гермаши бронзовыя скульптурныя работы изъ 
описываемой эпохи попадаются только порознь. Такъ напр. въ Мариинской 
церкви въ Стендал% сохраняется бронзовая купель, помфченная 1474 го- 
домъ. На окружности ея видны восемь короткихъ, неуклюжихъ фигурокъ 
святыхъ, каждая подъ остроконечною аркою; а на подножи — четыре еван- 
гелиста съ своими символами. Въ Мариинской церкви въ Зальцведел$ нахо- 
дится купель 1520 г., работы мастера Ганса Кбльнекаго, съ великол$и- 
ною рЬшеткою, которая особенно замфчательна своими прекрасными поздне- 
готическими орнаментами. Нъеколько позднФйшаго времени купель въ Эм- 
мерихской церкви; чашу купели поддерживаютъ красивыя сирены, 


+) Въ своей б1ограеи Рименшвейдера, 
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Одно изъ самыхъ блестящихь произведенй литейнаго искусства конца 
эпохи сохранилось намъ въ памятникЪ императора Максимилана, въ двор- 
цовой церкви въ Иннепрук%. Мы уже говорили выше о тфхъ частяхъ 
памятника, которыя были исполнены Петромъ Фишеромъ; теперь же опи- 
шемъ во всемъ его состав этотъ пышный монументъ, созданный новымъ, 
сдфлавшимся свЪтекимъ, искусствомъ для возвеличешя и увЪковЪченя славы 
свфтекаго владыки. Посрединф церкви возвышается колоссальный мраморный 
саркофагъ, окруженный 28-го колоссальными же (около 8 фут.) бронзовыми 
статуями героевъ, предковъ и родственниковъ австрйекаго владътельнаго 
дома. Рисунокъ монумента быль сочиненъ, кажется, самимъ императоромъ 
при помощи аугсбурекаго ученаго Конрада Пейтингера, въ 1508 году *). 
Въ томъ же году должна была начаться въ Аугебургв и отливка статуй. 
Изготовлеше моделей предполагалось поручить неизвЪстному намъ ни по 
какимъ работамъ, но повидимому достойному художнику Торгу Мушгату, 
а отливку ихъ Гансу и Мауксу Цотманъ **). (Подъ 1540 г. упоми- 
нается еще трет тамоший же литейщикь Лоренцъ Сарторъ). Но въ 
то же время (какъ видно изъ письма императора, писаннаго изъ Кауфбейрена 
23 мая 1509 г.) придворному живописцу императора, Гильгу Зеесльш- 
рейберу «изъ Аугсбурга», данъ былъ приказъ поручить Петру Лай- 
мингеру (Лбфлеру) отлить для гробницы большую статую и приступить 
къ работЪ немедленно, дабы императоръ, профзжая черезъ Иннепрукъ, 
нашелъ статую готовою ***). Чтобы ускорить сооружеше гробницы, импе- 
раторъ приказываеть (29 поября 1509 г. изъ Брентонико) выстроить для 
своего придворнаго живопиеца особое помфщеше и мастерскую въ Мюлау, 
близь Иннепрука. Но уже въ 1544 году оказалея недостатокъ въ металл 
и работы подвигались такъ медленно, что императоръ въ письмЪ своемъ изъ 
Аугебурга, отъ 16 апрфая 1543 г., жалуется городскому управлению Инис- 
прука, что «отлита всего только одна статуя, и та обошлась въ 3000 фл. 
между тЪмъ какъ въ Нюриберг® за эти деньги можно было бы отлить 6 или 
7 статуй». Въ маф того же года городское управлеше Иннепрука составило 
списокъ всему, что было готоваго въ Мюлауской мастерской. Оказалось, 
что одна статуя (Фердинанда Кастильскаго) была совефмъ готова, другая 
(Элеоноры) только вылфилена изъ воска и еще шееть эбошированы. Въ то 
же время начаты были переговоры: съ другимъ тамошнимъ мастеромъ, Сте- 
фаномъ Годль, который брался вылить статуи, употребляя на каждую не 
болфе 10 или 14 центнеровъ металла, тогда какъ Зесльшрейберъ требовалъ 
по 16 центн. ПослЪ всего сказаннаго не покажется удивительнымъ, что и 


*) Въ библютекв Иннспрукскаго музея я нашель другой рисунокь монумента съ 37-ю 
статуями. 


**) Документальныя данныя помфщены въ Туго]ег Кип ег - Гех1соп (Тпазргиск 1830), 
въ НегЬегеег”з Копга@ Реийпеег ес, а полиый сводъ ихъ въ Мас|ег’з Мопосгат- 
пиз{еп 1. стр. 480. 


*°*) Вез свфденя, касающияся сооруженя гробницы, обязательно сообщены мнЪ г. 
д-ромь Шбнгерромъ, который по моей просьбф пересмотрвлъ архивы города Иниспрука 
и сдфлаль изъ нихъ извлечения. Я предполагаю воспользоваться ими для отдльнаго подроб- 
наго описаншя гробняцы. 
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Петръ Фишеръ получилъ заказъ для гробницы въ 1543 году, какъ мы видЪли 
выше. А что онъ дЪйствительно получиль его и исполнилъ, это несомнфино 
доказывается (уже упомянутымь вами) письмомъ императорскаго повфрен- 
наго Каспара Нютцеля Нюрибергекому городскому совфту на счетъ уплаты 
Фишеру денегъ за доставленныя имъ работы *). Но съ одной стороны, де- 

нежныя затруднешя императора, а съ другой— самая раздробленность работъ, р 
замедляли скорый и ровный ходъ дЪла. Поэтому,- въ 1546 году, императоръ 
снова поручилъ ведеше работъ Гильгу Зесельшрейберу, продолжая однакожъ 
заказывать модели для статуй въ Аугебургь (вфроятно, Мушгату, который 
умеръ въ 1527 году). Въ конць мая 1516 г. сдълана вторичная перешись 
находившимся въ Мюльгау на лицо работамъ и дала: шееть отлитыхъ ‘статуй, 
три сформованныхъ, и три «вырФзанныя». Всф эти статуи обозначены въ 
спискф, какъ работы Зесельшрейбера, и названы въ слфдующемъ порядкЪ: 
король Филипиь, император Рудольфъ, эрцгерцогь Эрнетъ, Теобертъ, 
Маргарита, Фердинандъ Кастильсый, Кунигунда, Элеонора, Маря Бургунд- 
ская, императорь Фридрихъ Ш, корбль Владиславъ и «графа Меингарда 
дочь» (поедфдшя двЪ пока еще не могутъ быть съ точностью указаны въ 
числф сохранившихь статуй). Въ позднЪйшемъ спиекЪ прибавлены статуи: 
Зимбурга, Карлъ-емфлый, Филипиъ’добрый и Елизавета, сдфланныя тфмъ 
же художникомъ, такъ что боле половины колоссальныхь фигуръ, окру- 
жающихь гробницу, были не только отлиты, но и вылфилены мастеромъ 
Гильгомъ. Кром этого, при описи въ 15/6г., была уже на лицо вылфиленная 
имъ же модель статуи самого императора Максимилана. Изъ всего этого 
слфдуетъ, что мастерь Гильгь былъ главнымьъ исполнителемьъ гробницы и 
что мы должны поэтому признать его очень искуснымъ художникомъ, хотя 
имя его и мало известно. Ао Грегорз ЛбфнерЪ, которому прежде приписы- 
вали главное участ!е въ сооружеши гробницы, свфдешя наши ограничиваются 
тъмъ, что онъ сначала лилъ пушки и колокола, потомъ отлилъ етатую импе- 
ратора, а въ 1549 г. — статую Клодвига, по прекрасной модели Аугебург- 
скаго ваятеля Кристофа Амбергера. т 


Что? касается художественнаго достоинства статуй, то вышеназванныя 
статуи Артура (фиг. 192) и Теодориха, потомъ— Леопольда Ш и Марга- 
риты (послёдняя работы мастера Гильга) превосходятъ веф остальныя своею 
простою красотой. ( Ве четыре относятся къ 1513 г., елфдовательно старше 
веъхъ другихъ статуй гробницы). Изъ позднйшихь ^^), первенство прина- 
длежитъ женскимъ статуямъ, которыя вс отличаются тихою гращею и епо- 
койною плавностью драпировокъ; лучше другихъ, по изяществу формъ и по 
великолфиной отдфлкЪ одежды, статуи: королевы Мари Бланки (1525 г.), 
Элеоноры (фиг. 493), 1оанны Кастильской (1528) г.) и Кунигунды. Фи. 
гура Зимбурги задрапирована нисколько вычурно, раздутыми складками, от- 
чего кажется какъ-то неуклюже-растопыренною; проще, но вмЪетЪ и суше— 


*) Списовь съ этого письма довтавлень мн г. Бардеромъ, консерваторомь нюрнберг- 
сваго архива, 


**) Очень хорошие рисунвя возхъ статуй, сдёланныя Шадлеромъ и гравированныя на 
стааи Эйхаеронь и Шлейхомньъ, изданы Унтербергеромь в» ИннопрувЪ, 
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статуи королевы венгерской Елизаветы (1529 г. ) и Марш Бургундекой.— 
Изъ мужекихъ статуй живЪе другихъ и правильне въ пропорщяхъ — Аль- 
брехтъ- мудрый (1528 г.), Филиштъ -добрый и Хлодвигъ: у поелфдияго, 
впрочемъ, слишкомъ раздвинуты руки. Карлъ Альбрехтъ (1527 г.) и Карлъ- 


Фиг. 182 Король Артуръ. Фиг. 193 Элеэнорь. 
Съ гробницы Максимилана въ Иннспрук*. 


смфлый принадлежать тоже къ лучшимь статуямъ, не смотря на нЪкото- 
рую принужденность въ постановк%. Несравненно живЪе и натуральнке ста- 
туя Филиппа | испанскаго, исполненная, какъ значится въ надписи, въ 
1533 г. нъюшмъ А. Р., который и до сихъ поръ остается неизвЪстнымъ. 
Безъ сомнъшя имъ же были отлиты, помфченныя тмъ же 1533 годомъ, 
статуи эрцгерцога Эрнста и Готфрида Бульонскаго, изъ коихъ послдняя 
самая слабая, что впрочемъ объясняется самою сущностью задачи. Одна 
изъ самыхъ добросовъетнЪйшихъ, но вмфетв и самыхъ тяжелыхъ фигуръ 
изображаетъ Теоберта Бургундекаго. Изъ надписи видно, что ее отлилъ въ 
1535 году мастерь Бергардъ Годль *). Не имфя подъ руками ника- 


*) Мн удалось открыть, что канъ это имя, такь вышеприведенныя монограмма А. Р. 
оть 1533 г. низакъ не могуть обозначать художниковь, отанвавшихь статуи, а относатоя 
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кого портрета изображаемаго имъ героя, художникъ придумаль замЪнить 
лицо статуи—опущеннымъ забраломъ шлема. Надобно впрочемъ сознаться, 
что въ большой части этихъ статуй главную роль играетъ костюмъ, часто 
фантастическй, а иногда даже очень неизящио вычурный, поэтому ‘мы 
должны отнестись съ полнымъ уважешемъ къ изобрЪтательноети худож- 
никовъ, сумфвшихъ найти для вефхъ 28 фигуръ самыя разнообразныя ко- 
стюмы и такъ великолЪино отдфлать ихъ. Даже и просто костюмированныя, 
довольно впрочемъ неуклюяия, статуи не лишены интереса: почти ве онЪ 
задуманы проето и наивно, совершенно въ характер® первой половины ХУ 
ст. Только весьма немног1я впадаютъ въ театральность (хотя нЪкоторыя изъ 
самыхъ раннихъ отъ нея не совсфмъ свободны); таковы статуи короля 
Фердинанда и императора Рудольфа ГУ’ Габебургекаго, гдЪ театральность 
переходить уже почти въ карикатуру. Но и эти статуи возникли едва ли 
много позже 1540 года. 


23 менышя фигуры евятыхъ и предковъ австрйскаго дома (которыя перво- 
начально назначались для гробницы, потомъ перенесены въ клиросъ и теперь 
поставлены въ серебряной капелла»), по своимъ короткимъ пропорщямъ, тя- 
желымъ, но просто наложеннымъ драпировкамъ, по наивному характеру своихъ 
некрасивыхъ, но выразительныхъ головъ, такъ родетвенны раннимъизъ боль- 
шихъ статуй, что вЪроятно были сдЪланы тоже не позже 1540 года. По- 
этому, мнЪше д-ра Наглера, который приписываетъ ихъ Стефану Годлю 
и относитъ къ 4529 году, не лишено основашя. — Всего мене вЪроятнымъ 
кажется мнф, чтобы статуя императора Максимимана на крышк® саркофага 
была, какъ увЪряютъ, исполнена итальянцемъ (называють Лодовико 
Скальца дель Дука) и не ранЪе какъ въ 1582 году. Это благородное 
изображеше, въ простомъ изящномъ стил, съ трогательнымъ выражешемъ 
искренней! преданноети волф Божей, почувствовано до такой степени по- 
нфмецки, что покрайней мЪрЪ модель его или даже рисунокъ модели долженъ 
принадлежать нЪмецкому художнику. Итальянское вмяне несомнЪфино въ 
фигурахъ четырехъ добродЪтелей на углахъ саркофага. Онф были отлиты въ 
1572 году Гансомъ Ленденштраухомъ и отличаются такою нЪжною, 
и вмфсть такою свободною отъ всякой манерности обработкою, какая въ то 
время была рЪдкостью даже и въ самой Итали *). 


* 


къ литейщикамь пьедесталовь, которыя были отлиты позже самыхъ статуй. Такъ напр, 
пьедестялы статуй Теоберта, Филиппа испанскаго и эрцгерцога Эрнста похвчены 1633 г., 
а между тЪмъ всЪ эти статуи показаны въ инвентарв 1516 г. уже отлитыми. Тавъ вакъ и 
въ самыхъ инвентаряхъ упоминается неё разъ, что пьедесталы (сар{е]е) отливались посл 
статуй, то мы имфемъ здВсь замфчательный обращикъ той безцеремонности, съ какою при- 
владывались тогда подобныя подписи. Опираясь на это, я подтверждаю вновь сказанное 
мною выше (стр. 522) о берлинскомъ памятник», древнЪйшую часть котораго я теперь еще 
положительнзе приписываю П. Фишеру. 


*) Изъ доставленныхь мн г. Шбнгерромь архивныхь выписокъ оказывается, что статуя 
императора Максимил!ана была соормована Гильгомъ Сесльшрейберомъ уже въ 1516 году, 
я образець для мант!и заказань въ Антверпен® уже въ 1508 году. Кажется, впрочемъ, что 
статую переливали два или даже три раза. Ибо въ 1533 г. Лбелеръ взялся вылить её за 
300 ®л; въ 1570 пр!бзжаль изъ Мюнхена Ленденштраухъ, „чтобы отлить большую 
статую и добродьтелей“; навонець, въ 1582 г. быль вызвань дель Дука дя „переливви“ 
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Намъ остается упомянуть еще о мраморныхъ рельефахъ, которыми 
украшенъ саркофагъ. Четыре первые работаны кёльнскими мастерами Гре- 
горомъи Петромъ Абель; а остальные двадцать — Александромъ 
Колиномъ изъ Мехельна. На нихъ изображены, съ большою подробностью 
и вЪ совершенно картинномъ характерЪ, главиЪйшя событ!я изъ жизни им- 
ператора. Особенно хороши рельефы Колина, отличающеся удивительно 
тонкою и красивою отдфлкою; нельзя также не сознаться, что сложности 
композищи ни мало не уступаетъ и разнообразие фигуръ, м$ткая характери- 
стика головъ, въ которыхъ, при всей ихъ мелкоети, чрезвычайно живо и 
отчетливо переданы типы различныхъ нацональностей. Но какъ бы ни былъ 
хорошъ рельефъ скомпонованный по картинному, онъ никогда не можетъ про- 
извести чисто-пластичеекаго впечатльшя и необходимо долженъ впасть въ 
переполненноеть. Однакожь веб таки жизненность и свфжесть, которыми 

‚ проникнуты тысячи крошечныхь фигурокъ наполняющихъ эти рельефы, за- 
служиваютъ всякой похвалы. Въ боевыхъ еценахъ попадаются черты въ выс- 
шей степени смфлыя и полныя страстноети, а церемошальныя сцены привле- 
каютъ глазъ зрителя, кромЪ счастливаго расположеншя ихъ, множествомъ 
красиво отдфланныхъ деталей. 


=>. т, других остранахл,. 


Остальныя сЪвероевропейския страны не имфли, въ продолжени этого пе- 
рода, такого важнаго значешя для развития пластики, какъ Германя. 
Хотя мы и должны сознаться, что эти страны не такъ близко изучены нами 
` въ художественномъ отношеши, какъ собственное отечество, но по крайней 
мЪрЪ о сосфднихъ съ нимъ земляхъ можемъ утверждать, что онЪ мало едЪ- 
лали для успфховъ пластики, 


Даже и во Франции, которая превзошла всЪ друмя страны своею пла- 
стическою дЪятельностью, мы не находимъ такого оживленнаго и самобытнаго 
развития искусства, какое представляетъ современное германское ваяше. 
Централизащя государственной и общественной жизни, распространявшаяся 
по мфрЪ расширешя королевской власти и завершившаяся при Карлв УИ и 
Людовик Х|, коснулась и искусства: подавивъ въ художественномъ твор- 
чествЪ веЪ свободные, нащюнальные импульсы, она втянула его въ сферу 
придворной жизни. ВмфстЪ съ этимъ началось и водворене во Франши ита- 
льянскаго Возрождешя, которому особенно покровительствоваль Франциекъ |. 
Здфеь опять нельзя не замфтить характеристическаго различия вЪ ход раз- 
вития искусства той и другой страны: между тЪмъ какъ новый стиль проникъ 
въ Германию самъ собою, различными путями и способами, во Франщи онъ 
былъ введенъ королемъ, который изъ любви къ блеску и пышности, не только 
покупалъ и заказывалъ въ Итали художественныя произведешя, но и при- 


` 


статуи и получиль за это 450 кронъ. Формоваль же кань статуи добродвтелей, такъ и 
статуи императора —А лександрь Колинъ. Са$дов. итальянцу принадлежить тольно 
отливка статуи, вакъ я и предполагалъ, 
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глашаль къ еебф тамошнихъ мастеровъ. Слфдетвемъ этого было то, что Гер- 
манеке художники не рабеки переняли формы чужого искусства, а претво- 
ривъ ихъ собствённымь самобытнымъ чуветвомъ и своею фантазею, создали 
новый своеобразный стиль; во Францио же стиль Возрождешя былъ пе- 
ренесенъ, какъ уже готовый  продуктъ, и хотя въ архитектур® подда- 
вался нфкоторымъ измфнешямъ, чтобы приладиться къ обычаямъ и поня- 
иямъ страны, за то въ живописи и ваяни навязывалъ себя насильно, со 
всею неуступчивостью рЪшительнаго ‘превосходства. Чтобы понять при- 
чины этого явления, надобно вспомнить, что уже въ концё предшествовав- 
шей эпохи стиль французской пластики опредфлялея главнымъ образомъ ни- 
дерландскими художниками; такъ что можно думать, что самобытное творчество 
французовъ было дЪйствительно истощено на столфия впередъ въ создашяхъ 
ранне-готическаго стиля. То же самое, и еще въ большей степени, было и 
съ французской живописью, которая вплоть до Х\Т вфка не производила ни- 
чего замфчательнаго, кром$ мишатюръ и расписанныхъ оконъ. А мы уже 
видЪли, въ Итали и Германи, какимъ важнымъ стимуломъ къ развитию елу- 
ЖиТЪ для пластики состязане съ живопиеью. 


Кели мы раземотримъ скульптуры нзкоторыхъ изъ парижекихъ церквей 
поздне-готической эпохи, то найдемъ въ нихъ признаки какого-то одряхлЬн!я 
пластическаго искусства. Въ скульитурахъ построеннаго въ 1435 г. пред- 
дверя 5. бегтат ’Апхеггоу, удержаны еще крайне тоныя пропорщи пре- 
жняго идеализирующаго стиля. Но въ чрезвычайно короткихъ, плотныхъ фи. 
гурахъ на порталь $. Мегу (1520) г. уже нфтъ и елфда этого стариннаго 
етиля. Каменная групиа — плачь надъ тЪломъ Христа, въ 5. ЕМепие 4и 
Мопь, хотя и не отличается особенною силою и глубиною выражешя, од- 
накожь искренно почувствована и свободна отъ всякихъ реалистическихь 
преувеличений. --Слабы и скудны, напротивъ того, скульптуры на южномъ 
портал церкви 5. Вету, въ Реймеъ; а рельефное изображеше страшнаго 
вуда, въ преддверш церкви 8. Мас1ом въ РуанЪ, совершенно безтолково 
и крайне манерно. 


‘кульптурныя работы изъ дерева вообще очень рёдки во Франци. Изъ 
нихъ мы назовемъ сначала—алтарь, въ первой сЪверной капеллЪ церкви въ 
СенДени, съ красиво отдЪланными рельефами страстей Гоеподнихъ; судя 
по стилю, рельефы относятся къ началу ХУТ ет. Потомъ, — великолЪпныя 
клиросныя сидфнья въ Амьенскомъ соборЪ, сдфланныя (по надписи) К а- 
номъ Трюпэномъ въ 1508г. По богатству и изяществу рисунка, и по 
достоинству скульптурныхь украшешй, ихъ можно сравнить лишь съ кли- 
росными сидфньями въ Ульмекомъь мюнстерЪ. Оии почти сплошь покрыты 
рельефными изображешями библейскихь и евангельекихъ событй, прекрасно 
скомпонованными и отчетливо выполненными. Не мене замфчательны кли- 
роеныя сидфнья, 4535 г., въ церкви св. Бертрана вь Коммэнжь (Сош- 
шиое5). Великолфиный образчикъ стиля перваго пергода возрождешя пред- 
ставляетъ рфзная дверь съ рельефами библейскаго содержания, на сЪверномъ 
фасадь церкви 5. Масюи въ РуанЪ, и дверь (тамошней же) церкви св. 
Андрея, теперь обращенной въ винный складъ, 
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Кром этихъ немногихъ рЪзныхъ работъ, веё, что произвела французская 
пластика той эпохи, относится къ камневаяню. Замфчательно, что еъ ХУ 
столъия фасады церквей уже не въ такомъ изобили покрываются скульп- 
турами, какъ прежде; но тфмъ роскошнфе убирается ими внутренность по- 
слфднихъ и въ особенности клироеныя парапеты. ДревнЪйшия части клиро- 
снаго парапета въ Шартрскомъ соборЪ восходятъ, безъ сомнъшя, еще 
ко второй половинз ХУ’ ст. Первыя восемь изображешй сЪверной стороны 
помфщены въ красивыхъ р5зныхъ табернакляхъ *), повершенныхъ флалами и 
красиво выгнутыми арками; иныя фигуры круглы и совефмъ не касаются 
площади рельефа; группы расположены перспективно, хорошо скомпонованы 
и не слишкомъ многофигурны. Ветрфчающияея въ нЪкоторыхъ рельефахъ 
неловмя движешя, широмя тупыя лица, показываютъ руку неискуснаго 
ваятеля. Но въ рельефахъ: успеше и вЪфнчаше Богоматери, современный 
реализмъ высказалея своею хорошею стороною въ благородной формЪ 
головъ, въ удачно мотивированныхь и ни мало не растрепанныхь и не 
измятыхъ, хотя и пышныхъ, драпировкахъ. Правда, что и эти рельефы не 
отличаются ни особенною силою, ни художественностью. Въ репаап къ 
пимъ, на южной сторонЪ помфщены тоже восемь рельефовъ, предетавляю- 
щихь собыпя изъ жизни Богоматери, —хорошйя композищи въ приятномъ, 
магкомЪъ стилф; веф они однакожь сильно подновлены. 


Поздние по времени, богаче и художественнте скульитурныя украшешя на 
клиросныхъ парапетахъ въ А мьенскомъ соборЪ, едва ли не единственныхъ вч, 
своемъ родф по великолфиной отдфакЪ. Реалистическое направлеше высказы- 
вается въ амьенскихъ скульптурахъ уже гораздо рьшительнъе, чфмъ въ шартр- 
екихъ. На сфверномъ парапет$, въ четырехъ большихъ рельефахъ (1534 г,), 
представлены сцены изъ жизни Крестителя. Содержаше сценъ пояенено надпи- 
сями въ очень наивныхъ французских стихахъ“”). Каждый рельефъ обрамленъ 
остродужною нишею съ богатыми орнаментами; фигуры сильно выпуклы, раепо- 
ложены въ перспективномъ порядкф, прекрасно расписаны и позолочены. Ком- 
позищя чрезвычайно естественна и ясна; головы выразительны и совершенно 
индувидуальны; тфло хорошо нарисовано и намя части вылЪилены съ боль- 
шимЪъ понимашемъ натуры; второстепенныя фигуры одЪты въ богатый со- 
временный костюмъ. Словомъ, эти рельефы принадлежать къ числу луч- 
шихъ создашй французской церковной пластики ХУТ ст. На первомъ рельеф 
представлено явлеше Христа народу; потомъ елфдуютъ: проповфдь Шоанна 
въ пустын$; крещеше 1. Христа — лучийй изъ вефхъ по композищи; въ 
заключеше, опять проповЪдь |оанна — особенно хороша здфеь слушающая 


*) ТаъегпаКе, —готическое украшене въ родЪ ниши, наи, еще вЪрнЪе, въ род будочки 
Оно есть какъ-бы развит!е готическаго балдахинчика, который придфлывался сначала надъ 
наружными статуями, дая защиты ихъ оть дождя и снфга, а потомь, превратившись въ 
украшение, перещоль и во внутренность здан!й (см. рисун. на стр. 332). Табернакль 
образуется изъ соединения бялдахинчика узхими боловыми ст нками съ консолью, ма кото- 
рой стоить статуя. Пр. пер. 


*") Напр. „Зашеё Феап уоуапё У№езиз уегв шу шагсвег 
Уесу 1е аспеаи 4е П{еи (41сё 1) тез спег, 
лИеггорие Затеф Зевап диу Ш езой, 

Г1сф е5# се ух Чиу аи Фезег! ргезеной“* ит, д, 
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толпа. Другой (восточный) рядъ рельефовъ заключаетъь въ себф тоже че- 
тыре сцены изъ жизни Крестителя: заключеше его въ темницу; пиршество 
Ирода — совершенно бытовая сцена въ современныхъ костюмахъ; усЪкно- 
веше главы Крестителя и, наконець, другую ецену пиршества, гдф Иродада 
выкалываетъ глаза у главы Предтечи, поставленной на блюдЪ на столъ, 
отчего Саломея падаетъ въ обморокъ, а испуганный пажъ убЪгаетъ съ блю- 
домъ кушанья въ рукахъ. Подъ этими большими рельефами расположены, 
съ одной стороны 410, а съ другой — 5 медальоновъ, тоже со сценами изъ 
жития Крестителя. Фигуры здЪеь площе, композищя проста и оживленна. 


Рельефы на южномь парапеть, излагающие жит!е и чудеса св. епископа 
Фирмэна, покровителя города Амьена, не веф одинаковаго достоинства. 
Первые четыре посвящены событямъ изъ жизни святого: его первое при- 
быте въ Амьенъ и встрфча съ Фаустишаномъ и его родными — характер- 
ная сцена въ современныхъ художнику костюмахъ, богатая многими вфрно 
схваченными чертами; проповфдь святого —перенолненная и спутанная ком- 
позищя, съ неизящными группами женщинъ и всякаго рода рЪзкостями и 
преувеличешями. Также лишены всякаго благородства и слфдующя затъмъ 
дв сцены — крещеше Фаустишана и обезглавлеше святого. Особенно не- 
изящна послфдняя сцена: св. Фирмэнъ представленъ стоящимъ па колфняхъ 
на особой консолЪ, а напротивъ его, тоже на консолф, молянийся вкладчикъ 
рельефовъ. Подъ этими изображешями помфщена въ углубленной ниш 
гробница какого-то епископа. Лежачая фигура покойнаго выразительна, два 
ангела фламандекаго типа откидываютьъ занавфеъ (какъ на итальянскихъ 
гробницахъ), и два макона держать щить съ гербомъ. — На слфдующихъ 
четырехъ рельефахъ представлены: обрътеше тЪла святого и торжественное 
сопровождеше его; особенно хорошь первый рельефъ, по благородству и 
простот® композици. Впрочемъ, эти послфдше четыре рельефа гораздо пе- 
реполненнфе первыхъ четырехъ и фигуры на нихъ мельче, чфмъ тамъ. И 
здЪеь тоже въ углубленной ниш гробница епископа, съ чрезвычайно бла- 
городною фигурою покойнаго, у которой особенно хорошо обработаны 
руки. Въ тринадцати медальонахъ, помрщенныхъ ниже большихъ рельефовъ, 
изображены жизнь и чудеса святого. Фигуры скучены и обработаны значи- 
тельно слабъе, чфиъ на медальонахъ сфверной стороны. ` 


Но этимъ еще неисчернано пластическое убрапство внутренности этого 
прекраснаго собора. Въ южномъ крылЪ транееита, на продолженш клиро- 
снаго парапета, устроены четыре остродужныя ниши съ рельефами, изоб- 
ражающими событя изъ жизни св. Такова. Группировка и здфсь чрезвы- 
чайно богата; фигуры тЪено скучены на перспективно уходящихъ въ глубь 
планахь и излишествомъ складокъ па драпировкахъь производятъ нЪеколько 
тревожное впечатльше. Шо все таки эти композищи превосходятъь выше 
описанныя сцены изъ жития св. Фирмэна ясностью и неподдфльною есте- 
ственностью; особенно много выражешя въ головахъ. — Рядъ этихъ обшир- 
выхъ скульптурныхъ работъ заканчивается, въ еЪверномъ крылф трансепта, 
четырьмя уже значительно манерными рельефами на гробниць Яегана 
Витеъ. Представленныя на нихъ сцены, наименованы: Айа, Таъегпа- 
сит, Запс(а и Бапс{а Запсюгим, 
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Этотъ безпримфрно обширный циклъ пластическихь работьъ невольно за- 
ставляетъ удивляться той энерми, еъ какою юное ХУ столье выетупало 
на состязаше съ ХШ-мъ, создавшимъ наружное пластическое убранство 
собора. Рфдко можно ветр®тить въ такомъ тфеномъ сближени и такой важ- 
ности образцы двухъ противоположныхь способовъ представленя—реально- 
историческаго и символико-аллегорическаго. Стилистическя преимущества 
древнЪйшаго искусства и натуралистическя достоинетва позднъйшаго выска- 
зываются здЪеь совершенно ясно. Нфтъ сомнфшя, что въ глазахъ современ- 
никовъ превосходство осталось на сторонф мастеровъ ХУ" вЪка; мы же съ 
перваго взгляда видимъ, до какой степени эти позднфйшие художники изм*- 
няли красотф, благородетву, ясности въ обработк® рельефовъ, словомь— 
истинному чувству стиля, чтобы удовлетворить во что бы то ни стало ево- 
ему стремленю къ натуральности. 


Въ такомъ же род, кажется, и скульптуры на клиросномъ парапет въ 
собор города Альби (въ южной Франци), тогда какъ въ трехъ отлитыхъ 
изъ алебастра рельефахъ: Благовфщеше, поклонеше пастырей и истязаше 
Спасителя, —въ Роскофской (Возсой) церкви, въ Бретани, —замтны еще 
отзывы готическаго стиля. Но часто церковныя скульптуры сохраняютъ еще 
всю наивноеть старинной манеры, тогда какъ самое сооружеше, на которомъ 
онф изваяны, относится по своимъ архитектурнымь формамъ, уже къ на- 
чалу эпохи возрождешя. Таковы напр. рельефы на изящной каоедрё въ 
церкви св. Николая въ Труа (Тгоуез). Каоедра сдьлана поель 1525; 
она деревянная и формою своею напоминаеть знаменитую каоедру въ 5. 
Сгосе, во Флорешции (стр. 430). На рельефахъ изображены, съ большою 
правдой и чуветвомъ, событ!я изъ жизни святого. Хорошей работы также 
рельефы на лектор въ Вильморской церкви, недалеко оть Труа. — 
Въ крипт® соборной церкви въ БуржЪ, заслуживаеть замъчаня большая 
каменная группа: положеше во гробъ (отъ 1545 г.). Фигура Хриета, под- 
держиваемая Никодимомъ и 1осифомъ Аримаоейскимъ, задумана стильно, 
но выражеше страдашя передано слишкомъ рЪзко. Позади стоять Богома- 


терь, ап. Тоаннъ, Маря Магдалина и еще нъеколько фигуръ, въ томъ числ 
и вкладчикъ. 


Между тЪмъ какъ въ. подобныхъ церковныхъ изваяшяхъ продолжали почти 
неуклонно держаться старинной манеры, стиль надгробныхъ памятниковъ 
началь мало по малу измфняться подъ вмяшемъ итальянекаго Возрождения. 
Оно было введено во Франщи почти оффищально, волею верховной власти; 
задачи, ему поставленныя, были почти исключительно свЪтекаго характера, 
онф имфли въ виду возвеличене знатныхъ особъ, а потому пышность и воз- 
можное изящество составляли первое услоше ихъ выполнешя. Француз- 
секте художники стали подражать итальянцамь въ комнозищи, въ обработк* 
формъ, стараясь по возможности усвоить себф ихъ манеру. Оттого-то про- 
изведешя ихъ — и прежде веего гробницы — богаче, пышифе нЪмецкихъ, 
но за то въ нихъ нфтЪ той свЪжеети и жизненности, которая присуща соз- 
дашямъ вполн® самостоятельнаго, своимъ собетвеннымь путемъ идущаго 
творчества. Французеюя изваяня гораздо ранфе нъмецкихъ начинаютъ при- 
нимать отпечатокъ какой-то условноети, внфшноети, переходящей въ изнф- 
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женную элегантность, отъ которой какъ будто вфетъ придворною атмоефе- 
рою (Отеюда и предночтеше бЪлаго мрамора, какъ матерьяла для ваявя). Но 
иногда встрЪчаются между ними произведения высокой красоты, въ которыхъ 
вЪрное понимаше природы и искренность чувства соединяются съ класеи- 
ческою чистотою и благородетвомъ формы. 


Въ луврекомъ музеф, въ отдфлени новой скульптуры, еохраняется 
рядъ памятниковъ, по которымъ можно наглядно прослфдить развиие фран- 
цузской пластики въ течеше описываемой эпохи. Первый памятникъ (№.70 
каталога) — прелестный мраморный бюстъ молодой женщины съ невиннымъ 
выражешемъ, относится еще къ ХУ вЪку. За нимъ слфдуетъ, изъ того же 
вЪка, прекрасная мраморная статуя Петра Эврё Наваррекаго, проето и вфрно 
задуманная, съ отлично понятыми головою и руками. Еще благороднфе ста- 
туя его супруги, въ простой красивой драпировкф. 06% статуи `принадле- 
жали первоначально картез1анскому монастырю въ ПарижЪ. Такъ же хороша 
мраморная статуя герцогини Анны Бургундской (-- 1432 г.), поступившая 
въ музей изъ монастыря Целеетиновъ: одежда обработана чрезвычайно 
просто; прекраеная голова выражаетъ спокойную соередоточенность духа, 
тихую внутреннюю жизнь — выражеше, вакъ нельзя болфе приличное над- 
гробной статуф; индивидуальныя черты намфчены уже рЪфзче, но такъ, что 
нисколько не убиваютъ внутренняго содержашя фигуры. Веф эти изваяния 
относятся къ концу ХУ’ етольия. Отъ начала слфлующаго вфка (1508 г.) 
сохранилось мраморное рельефное изображеше св. Геормя — работы Ми- 
шеля Коломба *). Рельефъ нЪ®еколько безжизнень и неуклюжъ, и при- 
томъ скомпонованъ’ по-картинному. Съ крайнею рЪзкоетью высказалось ре- 
альное направлен!е въ статуяхъь Филипиа Комина (-- 1509) и его супруги, 
перенесенныхъ въ музей изъ церкви августинскихъ монаховъ. Раскраска фи- 
гуръ еще болфе усиливаетъ неприятное впечатльше, производимое ими. 


Къ чиелу красивЪйшихъ подгробныхъ памятниковъ того времени принадл. 
лежать два памятника въ церкви въ Бру, сооруженные посл 1554 г. 
Маргаритою Австрйскою своему супругу Филиберту Савойскому и своей 
тещЪ Маргаритв Бурбонской. Богатетво украшешй, оконченность отлфлки и 
благородный стиль фигуръ, сливаются въ нихъ въ одинъ общий эффектъ 
рЪдкой силы. Въ числ художников, трулившихея надъ этими памятниками, 
называютъ и двухъ швейцарекихь ваятелей — Конрада и Томаса Мейра. 
Памятникъ, поставленный послф 4510 г. кардиналомъ Георгомъ дАмбуазъ 
самому себф и своему дядЪ, въ клироеф Руанскаго собора, замЪчате- 
ленъ оригинальнымъ сочеташемъ готическихь формъ съ пышными декора- 
тивными формами возрождешя. Онъ быль исполнень ваятелемь Рульан” 
де Ру. На чорной мраморной плит, утвержденной на консоляхъ, поставлены 
двф большя колфнопреклоненныя фигуры въ длинной, богатой одежд. Лица 
объихъ фигуръ исполнены жизни и энерги, но отталкиваютъ евоимъ живот- 
нымь выраженемъ. Подъ консолями идетъ рядъ пилястръ и между ними 
въ нишахъ сидячя фигуры добродътелей — однЪ въ прекрасно наложенныхъ 
драпировкахъ, другя задрапированныя нЪеколько безпокойно, но въ общемъ 


+) Сравн. Невгу ВагЬей 4е доцу, Пезсг, 4ез Зе ри, шофегиез (Раг!з 1855) стр. 43. 
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чрезвычайно эффектно и красиво. Головы тоже не всф одинаково удачны; 
нфкоторыя изъ нихъ живы и выразительны, а друмя, папротивъ того, 
мертвенны и безъ всякаго выражешя. Изображешя св. Геормя и другихъ 
святыхъ, на великолФино расписанной и раззолоченной задней стЪънкЪ памат- 
ника, тоже разнаго достоинства. Сводъ украшенъ внутри прелестными по- 
золоченными кассетонами; надъ нимъ танется богатый фризъ съ дфтекими фи: 
гурами и статуэтками въ нишахъ, — все въ самыхъ игривыхъ формахъ Воз- 
рожденя, которыя повторяются и въ легкихъ пирамидальныхъ надставахъ, 
на готическй манеръ завершающихъ это пышное сооружеше. 

Однимъ изъ замЪчательнЪйшихъ -французскихь ваятелей этого времени 
быль Жан’Жюстъ. Изъ его работъ извЪетны: въ соборЪ города Тура 
(Тоиг$), родины художника, мраморная гробница двухъ малолЪтныхъ дф- 
тей Карла У'Ш, умершихъ въ 1495 и 1496 годахъ. На крышкЪ саркофага, 
который весь украшенъ арабесками (подновленными), лежать рядомъ пре- 
лестныя дЪтемя фигуры — одна съ молитвенно сложенными ручками, а дру- 
гая совеЪмъ завернутая въ горностаевую мантию. Кудрявыя головки, нъжныя 
личики и самая одежда — все это отдЪлано съ удивительною тонкостью 
и оконченностью. Въ головахъ два молящихся ангела. — ВеликолБаная гроб- 
ница Людовика ХИ и его супруги, въ церкви въ Сен`Дени (отъ 1530 г.), 
исполнена въ самыхъ изящиЪйшихь формахь возрождешя, съ роскошными 
орнаментами, и въ общемъ планф напоминаеть памятникъ Дялангалеацио 
Висконти въ ЧертозЪ близь Павш, который, кажется, послужиль образцомъ 
и для всъхъ поздиЪйшихь королевекихь гробницъ. Саркофаг окруженъ 
сквозными аркадами, съ статуями святыхь и фигурами добродЪтелей. Но 
тогда какъ на итальянской гробниц покойный предетавлень какъ бы уенув- 
шимъ подъ защитою окружающихь его идеальныхъ образовъ Мадонны и свя- 
тыхь, во французскихъ гробницахъ фигура его, въ нижней части памятника, 
является распростертымъ трупомъ, во всей его леденящей реальности, ко- 
тоторая еще усиливается контрастомь съ изащными формами гробницы; а 
въ верхней части — онъ изображается живымъ, погруженнымъ въ молитву. 
(Тогдашнее время любило тамя рЪавя противоположностии охотно прим ши- 
вало къ самымъ оживленнымъ сценамъ танцующихь скелетовъ и тому по- 
добныя страшилища). Обнаженныя вытаянутыя фигуры королевской четы 
поразительны по своей правдЪ, особенно фигура королевы съ оцЪиенЪло 
закинутою назадъ головою. ЛЪика тЪла рЪшительная и до мелочей вЪрная 
натурЪ. Верхня, молящёяея фигуры, тоже изъ мрамора, просты и искренни, 
въ широкихъ, стильно наложенныхъ драпировкахъ. Въ этихъ статуяхъ фран- 
цузская пластика возвысилась до классическаго совершенства. ВеЪ осталь- 
ныя фигуры, имфющя боле декоративное значеше, — другой руки и вЪро- 
ятно позднфйшаго времени. Достоинство ихъ неодинаково: одна изъ сидя- 
чихъ фигуръ апостоловъ представляетъ тошёя формы, изысканное движеше 
и сладковатую улыбку, слегка напоминающую „Люнардо да Винчи; другая, 
(тоже не безъ нЪкоторой манерности), полнЪе, шире и сильнфе. Ни одну изъ 
нихъ нельзя считать произведешемъ Жана 7УАюста. (Боевыя рельефныя 
ецены на подножш, отличаются, по крайней мфрЪ, красивою отдфакою). — 
Но никому другому, какъ турскому мастеру, должно приписать, по моему 
инфню, алебастровыя статуи Луи де Понше (министра при Франциек® 1-мъ) 
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и его супруги Роберты—въ луврскомъ музеф. Статуи были сдфланы вт- 
роятно еще при жизни обоихъ супруговъ, можеть быть векорф поелЪ 
1505 г., когда Поншё уетроиль въ церкви 5. Сегшаш ГАихегго!$ 
свою фамильную капеллу, откуда статуи и перешли въ музей. Оба супруга 
представлены усопшими; головы индивидуализированы въ совершенств®, 
особенно голова дамы, съ выражешемъ тихаго спокойетыя на проевЪтлен- 
номъ смертью прекрасномъ лиц; формы тфла обработаны въ грандтозномъ 
стил, драпировки развиты превосходно. Словомъ, эти двф фигуры принад- 
лежатъ къ лучшимъ создашямъ золотаго в$ка французской скульптуры. 


Второй замфчательный художникь — Пьеръ Бонтан’ (Вощетрз). 
По заказу Генриха И онъ сдфлаль въ 1552 г. надгробный памятникъ Фран- 
циска 1, его супруги и дтей — въ Сен’ Дени. Въ общемъ расположении 
онъ сходенъ съ памятникомь Людовику ХИ, но гораздо величествениъе. 
Фигуры короля, королевы и ихъ дЪтей, представленныя въ молитвенной 
п0зф на верхией площади гробницы, должны быть отнесены къ числу благо- 
роднфйшихъ создашй французской пластики. Чрезвычайное благородство за- 
мысла, простота, спокойстве, соединяются въ нихъ съ тонкою обработкою 
головъ, полныхъ глубокаго выраженшя, и еъ красотою лин плавно ниена- 
дающей одежды. 


Около того же времени жилъ въ Лотаришми ваятель Ришьб (Вс Мег), 
отъ коего осталась, въ церкви 51. МИШТе!, большая каменная группа: по.1о- 
жене во гробъ, состоящая изъ трипалцати фигуръ въ натуральную величи- 
ну *). Его же работы, помфченная 1528 г. и монограмою @. В., Голгоол 
въ церкви въ Гаттон ’ле- Шатель. Наконець, ему же принадлежить 
надгробный патятникъ (убитаго въ 1544 г.) герцога Рене Шалонскаго — вь 
церкви ев. Стефана, въ Бар-ле-Дюкъ. Ришье же приписываютъ съ ми- 
натюрною тонкостью отдЪланный горельефъ— судъ Дашила нахъ Сусанной, 
въ луврекомъ музеф. Особенно хорошо окончены головы; но движешя фи. 
гуръ, преимущественно Дашила, — грошать преувеличенемь. Тамъ же. ра- 
боты того же мастера — прелестная по своей наивности и свфжести статуя 
младенца -Шшсуса. Веф работы этого екромнаго, но искуснаго художника изва- 
яны изъ известковаго камня съ береговъ Мааса. 


Между гробницами въ новомъ стилф есть также и менфе улачныя по 
исполнению. Такова напр. гробница въ Амьенскомъ соборЪ. Молящаяся 
фигура покойнаго и аллегоричестя фигуры добродЪтелей — деревяины и 
безъ всякаго выраженя, а архитектурныя части, несмотря на марядность 
деталей, тяжелы и неуклюжи. Несравненно красивЪе и художественнЪе 
гробница св. Ремимя, вЪ клироеф церкви 5. Вету въ Реймсе. Она была 
сооружена въ 4537 иждивешемь кардинала Роберта де-Ленонкуръ и не 
давно (въ 1847 г.) реставрирована. 12 статуй святыхь, вовругъ гробницы, 
почти всЪ характерныя фигуры съ выразительными головами и въ простых», 
естественныхъ позахъ. На восточной закругленной сторонф гробницы — 


*) Подробности о Рашьб можно найти въ Пезсгрё. 4е8 зем] рё. шофегиез Чи Тоцуге 
(Раг!з 1855) р. 47, 
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живая, портретная фигура самого епископа: онъ представленъ молящимся 
на колЪняхЪъ, подлф него прислуживающий ему клирошанинъ. 


Наконецъ, есть также нфеколько (вирочемъ весьма немного) пластиче- 
скихъ памятниковъ чисто свфтскаго характера. Таковы еще совершенно сред- 
невфковыя скульптуры на одномъ домф въ БуржЪ, построенномъ около 
1453 г. тамошнимъ богатымъ гражданиномь и патротомь Жакомь Кёръ 
(Соептг). Съ фасада привЪтливо смотрятъ грудныя рельефныя фигуры хо- 
зяина и хозяйки, какъ будто приглашая войти къ себф въ домъ. Во дворъ, 
надъ каждою дверью изваяны рельефы, обозначаюние своимъ содержашемъ 
куда ведутъ двери. Такъ напр. надъ входомъ въ капеллу представлено при- 
готовлеше къ богослужению, надъ кухонною дверью—разныя забавныя сцены 
у кухоннаго очага; надъ третьею — женсюя рукодълья ит. д. ВеЪ эти не- 
болыше рельефы свЪжи и полны жизни. — Красивые фризы на двор отеля 
Бургтерульдъ, въ РуанЪ, относятся къ концу эпохи. Они изображаютъ 
свидаше Франциска съ Генрихомъ УШ (въ 1520 г.) и раздълены на паять 
частей. Сцены расположены по-картинному, изложеше просто и естественно, 
въ скромномъ рельефномъ стил$. Вверху на аттикф, болфе сильнымъ рель- 
ефомъ, расчитаннымъ на отдалеше, представлены триумфальныя шествия и 
тому подобное. Эти рельефы покрываютъ лфвое крыло отеля. Нъеколько 
старше должны быть плоск!е рельефы библейскаго содержашя (однакожь 
тоже картинно скомпонованные), на фасадЪ верхней части главнаго здашя, 
нижняя часть котораго выстроена еще въ готическомъ стил$. 


Гораздо бъднфе Франщи пластическими памятниками этой эпохи — Ни- 
дерланды. Эта скудость объясняется отчасти тБмъ, что со времени ванъ- 
Эйковъ живопись сдфлалась тамъ любимымъ искусствомъ и пластика, — ко- 
торая однакожь первая проложила дорогу новЪйшему реальному направленйо 
гробницами въ Турнэ (стр. 361), — должна была уступить ей первенетво. 
Яркость красокъ масляной живописи, усовершенствованиой Губертомъ ванъ- 
Эйкомъ, повидимому такъ ослфпила нидерландцевъ, что сдфлала ихъ несио- 
собными наслаждаться строгою простотою пластической формы. Даже и на 
металлическихъ надгробныхъ плитахъ, фигуры и украшешя не отливались 
выпукло, а обыкновенно только вырЪфзывались углубленными лишями, какъ 
это можно видфть еще и теперь на многихъ сохранившихся памятникахъ. Въ 
соборЪ и въ церкви св. Такова въ Брюгге много такихъ плитъ; он% начина- 
ются ХУ стольиемъ и продолжаются до начала ХУ. то. 


Замфчательное произведене нидерландской пластики— надгробный памят- 
никъ Марш Бургундской, супруги императора Максимилана, — въ церкви 
пресв. Богородицы въ Брюгге, — явилось уже въ исходЪ эпохи: оно было 
исполнено въ 1495 году, брюссельскимъ мастеромь Яномъ де Бакеръ. 
Прекрасный мраморный саркофагъ украшенъ эмалевыми гербами, фигурками 
ангеловъ и другими, въ стилБ тоглашнихь фламандекихь живописцевъ, 
именно — Мемлинга. На саркофаг$ лежитъ бронзовая вызолоченная фигура 
императрицы — произведеше полное благородства и естественности. ПозднЪе 
(1558 г.), по приказанию Филиппа И, былъ прибавленъ ваятелемь Гонгер- 
лингомъ изъ Антверпена, памятникъ Карлу-смфлому. Въ общемъ планЪ 
онъ сходенъ съ предъидущимъ, но въ частностяхъ и въ характерь фигуръ 
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уже проявляется, хотя и сдержанно, подражаше итальянекой манер. Проеты 
и вамобытны, напротивъ того, прекрасныя, живыя фигуры двухъ супруговъ и 
ихъ дитяти — на гробницв рыцаря Ойгема (въ церкви ев. Такова въ Брюгге) 
работы неизвЪетнаго, но замфчательнаго художника отъ 1544 г. 

Великолфпный образчикъ декоративной пышности представляетъ вырЪзан- 
ный изъ дерева каминъ (1529 г.,) въ Брюггекой судебной палатЪ. Самые 
пышные орнаменты возрождешя соединяются въ немъ съ фигурными изоб- 
раженями и прекрасными, почти натуральной величины, статуями Карла У’ 
и его предковъ, Карла-смфлаго съ супругою и дочерью, Максимилана и дру- 
гихъ. Четыре мраморные рельефа съ исторею Сусанны довершаютъ скульн- 
турное убранетво этого роекошнЪйшаго изъ каминовъ. 


Въ Англ!и, гдЪ въ течеше предшествовавшей эпохи пластика постоянно 
Чолебалась между чужестранными вляшями и неудачными попытками тузем- 
ныхЪ художниковъ, доказавшими неспособность послфднихъ выработать ха- 
рактеристическй самобытный стиль, —иластичеекое искусство перешло въ 
руки иностранныхъ ваятелей. Объ этомъ свидЪтельствуютъ веф замфчатель- 
ные памятники того времени, если не приложенными къ нимъ подписями 
именъ художниковъ, то самымъ характеромъ изваяний. 

ПозднЪйний отголосокъ средневфковой манеры предетавляютъ рельефы на 
церкви Тьюксбюр!Йскаго аббатетва (Те\уКезБигу); при очевидных 
признакахъ вырождешя стараго стиля, въ нихъ однакожь еще замфтны гер- 
маневе мотивы, именно въ движешяхь и одежд®. Ваше современнаго иф- 
мецкаго искусства очень опредфленно высказывается въ статуяхъ ангеловъ 
и апостоловъ, въ капелль Генриха \"П, въ Вэстминетер® (построенной 
между 1502—1509 г.). Но тоже вляше находимъ мы и въ рельефахь нф- 
которыхъ купелей изъ конца ХУ’ стольия. Одна изъ самыхъ красивыхь 
(приблизительно 1470 г.) находитея въ Уольсингемекой церкви, въ 
Норфольк®. На восьми сторонахъ ея, съ чрезвычайною свфжестью и есте- 
ственностью представлены семь таинетвъ и раепяме. Грашозноеть и изя- 
щеетво отдЪлки этихъ рельефовъ ставитъ ихЪ на ряду съ лучшими подобнаго 
рода произведешями швабекихъ мастеровъ. Похожя купели можно видЪть 
въ церквахь въ Истъ-Диргэмъ (Ееаз{-Оегваш) и въ Уорстедъ 
(УУогые4), въ Норфольк®. 


Броизовыя надгробныя плиты съ выгравированными на нихъ изображе- 
шями начали въ течеше этой эпохи входить въ употреблеше и въ Ан- 
гли. Большая часть плитъ получалась изъ Нидерландовъ. Выше ‘стр. 372) 
описанный надгробный памятникъ Варвика (\Уаг\усК), еще изъ начала 
эпохи, богаче всфхъ другихъ монументальных надгробныхъ памятниковъ. 
Мраморная гробница сира Джильса Добени, въ Вэстминетерф, отно- 
ситея къ началу ХУ ст. Рыцарь, въ полномъ вооружеши, лежитъь вы. 
тянувшись съ молитвенно сложенными руками; голова характерна и хорошо, 
безъ претенз обработана. Тамъ же есть нЪеколько другихъ, болфе значи- 
тельныхъ памятниковъ работы флорентинца Пьетро Торридж!ано. Онь 
учился вмфетф съ Микельанджело у Бертольдо, ученика Донателло, и рабо- 
талъ подъ его руководствомъ въ саду Медичи. Поссорившись однажды съ 
Микельанджело, онъ разшибъ ему ударомъ кулака переносицу и велфдетве 
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этого долженъ быть бЪжать изъ Флоренции. Сначала онъ отправилея въ Римъ, 
а оттуда въ Англию, гдЪ получиль много важныхъ заказовъ. Онъ же первый 
ввелъ тамъ стиль возрожденя. Главное произведеше Торриджано — над- 
гробный памятникъ Генриха У’ и его супруги, въ Вэстминетер®, было 
окончено пмуъ въ 1519 г., за тысячу фунт. стерл. Памятникъ имфетъ форму 
сквознаго сооруженя, составленнаго изъ аркадъ чернаго мрамора — ту бо- 
гатую итальянскую форму, которая въ то же время нашла себф дорогу во 
Франщю и появилась тамъ въ королевскихь гробницахъ въ Сен’ Деви. 
Скульштурное убранство памятника состоитъ изъ орнаментовъ, статуй и 
рельефовъ. Статуи короля и королевы, вылитыя изъ бронзы и позолоченыя, 
просты и благородны, тщательно выработаны и грандюзно задуманы. Ан- 
гелы, держаще гербы, по угламъ гробницы, севЪжи и натуральны, въ родЪ 
фигуръ Луки делла Роббля. Красивые выпуклые медальоны на сторонахъ 
саркофага, также какъ и статуэтки святыхъ, принадлежать къ лучшимъ 
произведешямъ въ этомъ родф.— Торридяйано же приписываютъ и гробиицу 
матери Генриха \П, Маргариты Ричмондекой (-- 1509 г.), тоже въ Вэет- 
минстер®. Эта гробница была, кажется, его первымъ трудомъ въ Англии. 
Она такой же формы, какъ и прежняя; фигура благородна и выразительна. 
Въ начал 1518 г., когда памятникъ Генриха УИ быль уже почти окон- 
ченъ, Торредяйано взялся сработать подобный же, но на четвертую часть 
большй памятникъ Генриху \"ИГ и супруг% его Катерии$ Аррагонекой, обя- 
завшись окончить его въ 4 года. Но предирят!е осталось неисполненнымъ, 
потому что въ 4549 г. Торридямано, по неизвъетнымь причипамъ, уфхалъ 
въ Испашю. Тамъ, какъ разсказываетъ Вазари, онъ оставиль много окон- 
ченныхъ работъ; но только одна колоесальная статуя св. Теронима (изъ 
обожженой глины), въ монастырь Виепа У15а, въ СевильЪ, извЪетна 
какъ несомнЪино подлинное его произведеше. Святой представлен на 
колфияхь въ одушевленной поз и съ такимъ высокимь и благороднымъ на- 
турализмомъ, какой рЪфдко ветрфчаетея въ тогдашнихь произведешяхъ *). 
Художническая дЪятельность Торридямано была непродолжительна: въ 1522 г. 
онъ погибъ жертвою инквизиции. 


Въ заключене, намъ остается бросить взглядъ на Испан!ю **), гдф 
искусство достигло блестящаго развитйя при ФердинандЪ и Изабелаф. Зна- 
менательно, что та же царственная чета, которая положила основаше вели- 
чо испанской монархи, ниспровергла могущество феодализма, уничтожила 
поелфдн!е остатки мавританскаго владычества, замфиила средневЪковыя го- 
сударственныя учрежденя новыми и, наконець, дала возможность великому 
Колумбу открыть новую часть свЪта, — что она же ввела въ Испанию и новое 
искусство. Въ ХУ’ столь двигателями испанекаго искусства были преиму- 
щественио фламандеве художники. Но въ то же время усифхамъ его содЪй- 
ствовали и нмецые ваятели, развийемъ въ Испаши рЪзьбы изъ дерева; 
ибо изъ вефхъ романскихъ земель въ одной только Испаши ветр®чаются ве- 


*) Я сужу по снимку, находящемуся въ хрустальномь Сиденгэмскомь дворцЪ. 


*") Н%сволько рисунковъ можно найти въ соч. У: Па Аш!1: Езрапа ага у шо- 
пушева]. 
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ликолфпные рзные алтари огромныхъ размфровъ. Съ началомь ХУТ стол%- 
‘я появляются въ Испани итальянске художники съ своими произведешями, 
и вводятъ тамъ стиль возрожденя. Такое всестороннее развите и оживлеше 
нацюнальной жизни вызвало наконепъ цфлый рядъ туземныхъ художниковъ. 
Усвоивъ себф иностранныя формы, они создали изъ нихъ свой собственный 
стиль, въ которомъ ихъ творческая фантазия съумЪла слить воедино вмяшя 
съвернаго и итальянскаго искусства. Свфдешя наши объ испанекомъ искус- 
ств еще очень недостаточны и здЪфеь болфе чЪфмъ гдЪ нибудь нужно было 
бы личное изучене памятниковъ, для того, чтобы изъ немногихъ разрознен- 
пыхъ замфтокъ составить себЪ полную и живую картину его развия. 


Р»зные алтари въ Испаши во всемъ похожи на германеме. Они тоже со- 
ставлены изъ нфеколькихъ частей и украшены расписанными статуями, го- 
рельефами, живописью и нишами подъ балдахинами. Одинъ изъ великолЪи- 
нЪйшихъ— главный соборный алтарь въ СевильЪ, работы Данкарта. и 
Бернардо Ортеги, которые трудились надъ нимъ съ 41482 до 1497 
года *). Еще величественне главный алтарь въ Толедскомъ соборъ, 
оконченный около 14500 г. Дтего Конэн’омъ и Пети Жуэн’омъ. Такой 
же богатый алтарь украшаетъ соборъ въ БургосЪ. 


Съ необыкновенною роскошью убирались скульитурными работами фасады 
и порталы церквей, и особенно капеллы внутри ихъ, клиросные паранеты и 
ниши. Клиросъ въ соборь Севильи весь убранъ скульштурами работы 
Нуфро Санхеца; а порталы фасада и боковыхъ кораблей — терракотами 
Лопе Мартина (1548 г.). Фасадъь собора въ Гуэска, съ колоссаль- 
ными статуями К уана де Олозаги; клиросъ Бургосскаго собора, съ 
энергическими рельефными изображешями страстей Господнихъ, работы Фи- 
лишпа Бургундекаго (1540 г.), художника нидерландекаго происхожденя, и 
многя друг!я значительныя церкви въ разныхъ мъетахъ королевства, могутъ 
служить образцами скульштурной роскоши. 


Такое же пластическое богатство представляютъ и надгробные памятники. 
Сначала, какъ въ архитектур® гробницъ, такъ и въ екульптурномъ украшени 
ихъ, слБдовали готическому стилю, разнообразя его разными орнаментами, 
всегда чрезвычайно роскошными. ‘Такова напр. гробница архидакона 
Донъ Фернандо Д1асъ де Фуэнте Пелайо (-- 1490) — въ придфл$ св. Анны 
въ Бургосскомъ соборь **). Фигура покойнаго лежитъ, съ книгою въ 
рукахъ, на саркофаг, покрытомъ выпуклыми изображеншями библейскихъ 
событй. Глубокая ниша, въ которой стоитъ саркофагъ, завершена плоскою 
аркою съ орнаментами изъ листьевъ; надъ аркою возвышаются балдахины, 
образуемыя сквозными фронтонами и {талами; на консоляхъ поставлены 
статуэтки святыхъ; на верху — статуи Мадонны и Крестителя и надъ ними 
благословляющй Вседержитель. Форма гробницы и стиль изваянй такъ 
близко напоминаютъ сЪверное искусство, что можно не безъ оеновашя при- 


*) Ве данныя заимствованы у Каведы (Сауефа, @езев. 4ег ВаиКипз ш Зрашеп, 
И егзе{и $ уоп Р. Наузе, Пегаизе, убой Кис ег. Эбиеагв 1858). 


**#) Прекрасный рнсунокъ этого памятника быкъ инЪ сообщень г. Фр. Малеромъ из 
Мюнхена. 
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писать эту гробницу Симону Кёльнекому, который незадолго передъ 
тЪмъ отстроилъ картезанекую церковь въ Мирафлорееъ. Около того же 
времени (1486—1493) были окончены УЖилемъ де Силоб еще боле 
великолфиные памятники короля ]оанна И, его супруги и инфанта допъ 
Алонзо, — въ картезанскомъ монастыр® въ Мирафлоресъ. Памятник Аль- 
варо де Луна и его супруги, работы Пабло Ортицъ (1489 г,), въ То- 
ледскомъ соборъ, замфчателень по естественности главныхъ фигуръ и 
хорошей отдфлкЪ остальныхь изваянй. Четыре гробницы, въ церкви Спаси- 
сителя въ Она на 9бро, исполнены еще въ готическомъ вкус$. 


Въ первыя десятильия ХГУ вЪка введена была вмфст® съ стилемъ 
Возрожден!я и новая форма гробницъ. Благородною пышностью отличается 
большой надгробный памятникъ Фердинанда и Изабеллы въ церкви Ангела- 
хранителя въ Гранад%, оконченный можетъ быть еще при жизни Ферди- 
нанда (-- 1516 г. *). Прекрасный мраморный саркофагъ, изсфченный въ 
благороднЪйшихъ формахъ Возрождешя, украшенъ по угламъ грифонами, а по 
сторонамъ красивыми рельефами и статуэтками четырехъ отцевъ церкви. 
Стиль статуэтокъ, равно какъ и большихь лежачихь статуй короля и коро- 
левы, на крышкЪ саркофага, проетъ и благороденъ. Очень возможно, что 
этотъ памаятникъ есть произведеше итальинскаго художника, точно такъ же, 
какъ и не менфе пышный памятникъ инфанта донъ Жуана, въ церкви св. 
Оомы въ Авила, изготовленный въ Итали по рисункамь Доменико- 
Алесеандро Флорентино. Гробница герцога Кардонскаго (-1-1532) въ 
Бельпучь, въ Аррагоши, также работы итальянскаго ваятеля, ДжЕован- 
нида Нола. Изящная пышность 
новаго стиля такъ понравилась въ 
Испани, что ваятелю Алваро 
Монегро поручено было соору- 
дить въ Толедскомъ соборф, по 
рисункамь А лонзо де Ковару- 
б1аса и подъ его руководетвомъ, 
такой же монументъ давно умер- 
шему королю Энрике И. Такимь 
образомъ и въ Испани подтвер- 
дилея тотъ замфчательный фактъ, 
что новый стиль упрочивается 
прежде всего въ надгробныхъ па- 
мятникахъ. 

Итальянское вмяше проявилось 
съ особенною силою и полнотою 
въ произведешяхъ самого талант- 
ливаго и многостороннаго изъ тогдашнихь испанскихъ художников — 
Алонзо Берругэте (1480—1561). Съ 1503 до 4520 г. онъ прожилъ 
въ Итами, изучая антики и Микельанджело. Возвратившись въ отечество, 


Фиг. 194. Рельефъь А. Берругэте. Тодадо. 


#) Я сужу по гипсовому снимку, находящемуся въ Версальскомь музеж, въ нижнемъ этажЪ, 
Галлерез № 16.311, 
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онъ принесъ съ собой идеализмъ, тогда еще совершенно чистый, итальян- 
скаго искусства и осуществиль свои идеальныя воззрвня во многахъ замЪ- 
чательныхь произведешяхъ архитектурныхь, пластическихь и живописныхъ. 
Изъ пластическихь работъ его самыми лучшими считаются: рельефы въ кли- 
роеЪ Толедскаго собора, алтарь въ церкви $. Вепйо е| Веа|\ въ Валь: 
ядолид% и скульптуры въ СоШес1о Мауог, въ Саламанк®. Послфдним ъ 
его произведешемъ быль — надгробный памятникъ кардинала и великаго 
инквизитора Донъ Хуана де Тавера, въ церкви госпиталя св. Тоанна въ 
Толедо. На саркофагв изваяны въ проетомъь и ясномъ стилф выпуклыя 
изображешя изъ жизни Крестителя (фиг. 194). Фигура покойнаго на 
врышк® саркофага обработана широко и стильно. 


ГЛАВА Ш. 


ИТАЛЬЯНСКОЕ ВАЯНИЕ ВЪ ХУ СТОЛЬ. 


Общий взтаядъ на успёхи иластикк. — 1. Флорентинсв!е мастера: — Лонардо да 

Винчи. — Рустичи. — Андреа Сансовино. — Его послфдователи. — 2. Ваятели въ сЪвер- 

пой Италии и въ Неанол%: — АльФонсо Ломбарди. — Промерщя Росси. — А. Бега рел- 

ли. — Якопо Сансовино. — Венец!анская школа. — Неополитансв!е художники. — 3. Ми- 
кольанджело и его школа. — Его подражатели. 


Изъ обзора пластическихь произведенй пятнадцатаго столъия оказы- 
вается, что ваян!е этой эпохи стояло рЪшительно выше живописи въ сЪвер- 
ной Европ®, авъ Италии по меньшей мфрЪ съ усифхомъ соперничало съ нею. 
Но чЪмь болфе живопись поучалась у скульптуры, тЪуъ върифе должна была 
она достигнуть превосходства надъ нею. Мы уже выше объяенили, чтб доета- 
вило ей преобладане надъ ваянемъ со времени введеня хриетанства. Теперь 
же, въначаль ХУ ет., когда она, путемъ изучешя пластическихъ образцов и 
подражаня имъ, достигла до свободнаго развития и совершенной оконченноети 
формы, почти всЪ важнЪйшия задачи изобразительныхь искусетвъ какъ-бы 
сами собою отошли къ ней, и плаетикЪ пришлось удовольствоваться болфе 
тфеными предълами. Именно украшеше алтарей сдфлалось почти безъ изъ- 


яя достояшемъ живописи, пластик же остались преимущественно надгроб- 
ные памятники, 
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Это ограничеше, однакожь, не только не стъенило свободнаго развития 
пластики, но придало ему еще большую энерго *). Если уже въ прошлую 
эпоху, только что возникавшая архитектура Возрождешя охотно давала 
въ своихъ произведешяхь мфето ваянио, дабы при его помощи усилить 
ихъ эффектъ, то теперь, ставъ строже и серьознЪе, она должна была согла- 
шаться на еще болфе значительныя уступки, если желала пробрЪети содЪй- 
сте пластики. Но чфиъ самостоятельнъе становилась послфдняя, тЪмъ 
менфе могла она прилаживаться къ архитектурной мфркф, такъ что въ 
течеше настоящей эпохи подготовилея разрывъ между обоими искусствами: 
они привыкли обходиться одно безъ другаго, пошли каждое собственнымъ 
путемъ и если соединялись вмЪетф, то это соединеше было чисто внЪшнее, 
болЪе кажущееся, чфмъ дЪйствительное. 


Но какъ ни гибельны оказались дая пластики послфдетвя этого новаго отно- 
шешя къ архитектур, — усифхи, сдфланные ею въ началь ХУТ ет. были 
блистательны и отражались въ ея произведешяхъ даже до 14540 г. Пройдя 
школу добросовъетнаго натурализма прежней эпохи, пластика самостоятельно 
овладфла этимъ стилемъ и развила его до такой свободы и красоты, что 
иЪъкоторое время произведешя ея ничЪмъ не уступали лучшимъ создашямъ 
антично - римскаго искусства. Въ нихь, казалось, осуществилось полиЪй- 
шее сляше христанскихь идей и античной формы. Возвышенность замысла, 
широкая, энергическая обработка, вполиф пластическая композищя — вотъ 
достойнства благороднЪйшихь создашй тогдашняго ваяшя. Въ постановкЪ 
статуи, въ расположени группы, имЪется въ виду уже не картивность, а 
отчетливое развите формы, гармоншя лишй и строго пластическая закончен- 
ность. Даже и въ драпировкахъ возвращаются на короткое время къ античной 
манерЪ, единственной, которая можетъ быть допущена въ пластикЪ, потому 
что имфетъ цфлью объяснить течешемъ складокъ движешя и складъ самой 
фигуры. Только рельефъ удерживаетъ и теперь, за немногими исключешями, 
вартинное расположене и переполненность прежняго рельефнаго стиля. По 
виною этому были повсюду ветрчавшеся античные рельефы, боле же 
всего — тЪено скученныя рельефныя композищи на римекихъ саркофагахъ. 
Подражаше имъ увлекло много талантовъ на“этоть ложный путь, на кото- 
ромъ они безполезно растратили свои силы. 


Возобновившееся серьозное изучеше антиковъ, очищая и облагороживая 
современный натурализмъ, привело къ идеализму, который въ лучшихь 
творешяхъ этой эпохи еще вполн® чистъ и грандюзенъ, ибо безъ предвзятой 
цфли выражаетъ самое высокое въ совершенной формЪ. Плаетическое про- 
изведеше является теперь уже не декоративною частью архитектуры, а какъ 
самостоятельное цфлое, имфющее свое оправдаше въ себЪ самомъ. Съ этимъ 
вмфеть увеличивается и размфръ изваянй; ставя себя задачею изображеше 
предметовъ возвышенныхъ, искусство ищетъ соотвЪтетвя между содержа- 
шемъ и формою и увеличиваеть размфры послфдией. —- Это золотое время 


®) И для изучения этой эпохи я должень указать преимущественно на „С.сегоое“ Бурк- 
гарда (стр. 637—689), ноторый сь свойственною ему сйвтостью внолн® исчернываегь 
предметъ. 
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продолжалось недолго; оно оканчивается, строго говоря, со смертью Рафа- 
эля (1520 г.). Непродолжительность его нельзя объяснить только тЪмъ, 
что достижеше высокой цфли всегда бываетъ медленно и затруднительно, а 
пребыванше на достигнутой высот® кратковременно; что человЪческая при- 
рода не въ силахъ переносить долго той яеной и прозрачной атмосферы, 
которою окружены вершины идеализма, а стремится снова внизъ, въ болфе 
сгущенный воздухъ равнинъ: были и друмя причины. 


Ньть сомнЪшя, что велике мастера, изучавиие антики и напрягавиие 
вс силы своего существа чтобы приблизиться къ нимъ, нашли себЪ въ нихъ 
ключь живой воды, изъ котораго вливали повую жизнь въ искусство. 
Но такъ какъ въ античныя формы приходилось облекать хриеманеюмя пред- 
ставлешя, то между содержашемъ и формою не замедлилъь обнаружиться 
разладъ и прежде всего во вредъ содержанио. Какъ скоро форма’ получила 
перевЪсъ, т. е какъ скоро стали боле заботиться о ней и придавать ей 
болЪе значешя, — она должна была необходимо едЪлаться безеодержательною 
и бездушною, потому что могла такъ возвыситься только на счетъ содер- 
жашя. Это было и всегда будетъ первымъ шагомъ къ манерности. Если и 
величайшие мастера не устояли противъ этого демона, то какъ же было воз- 
можно спастись отъ него вефмъ ихъ поклонникамъ, пэслфдователямъ, сло- 
вомъ, веЪмъ мелкимъ талантамъ? Но окончательно погубила искусство алле- 
горя. Увлеченное на этотъ путь общимъ настроешемъ времени, оно ра- 
зорвало всякую связь съ пароднымъ сознашемъ, всякое живое общеше съ 
народнымъ духомъ, впало въ бездушную сухость и едфлалось забавою худож- 
ническаго остроумия. 


т. Флорентинек1е мастера, 


Первое мфсто между мастерами, которымъ принадлежить починъ пере- 
хода кь свободнымъ формамъ ХУ стольия, мы должны были бы отвести 
Л!онарло да Винчи *), если бы его колоссальная конная статуя Фран- 
ческо Сфорцы, предназначавшаяся для Милана, дошла до насъ не въ однихъ 
только этюдахъ и рисупкахъ, сохраненныхь старыми гравюрами. Цфлыхъ 
шестнадцать лЬтЪъ употребилъь онъ на предварительные этюды и на лику 
модели, которая была такъ колоссальна, что на отливку ея изъ бронзы по- 
требовалось бы 400,000 фуптовъ металла. При торжествахъ, устроенныхъ 
въ МиланЪ по случаю бракосочеташя императора Максимилана съ Бьянкою 
Марею Сфорца, модель эта была поставлена подъ трумфальную арку, чтобы 
служить грандюзнымъ украшешемъ городу. Но въ 1499 г., когда Миланъ 
быль взатъ французами, французске арбалетщики выбрали коня модели 
мишенью для стрфльбы въ цБль и совершенно его разбили. На вышеназван- 
ныхь старыхъ гравюрахъ, всадникъ представлень съ военачальническимъ 


*) Въ н8которыхъ собетвенныхъ именахъ авторъ отступаеть отъь принятой ореограз!и. 
Такъ, здБеь онъ иишеть Л1онардо, вибсто Леонардо, а выше называеть Брунел- 
лосви— Брунелеско, Мы не сочан себя виравВ измфнать его правописания, Пер, пер. 
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жезломъ въ рукахъ, какъ-бы передъь вступлешемъ въ бой. Подъ конемъ 
лежитъ растянувшиеь убитый солдатъ; фигура эта служитъ коню опорою. 


Искра Люнардова гешя одушевляла по видимому и соученика его у Верок- 
кю — Дж! ов. Франч. Рустичи (4470 г.— 1550 г.). Будучи благород- 
наго происхождешя, онъ посвятиль себя искусству изъ любви къ нему и 
едЪ зался вЪрнымъ посдфлователемь Л1онардо, пока тотъ жилъ во Флоренщи, 
Мно мя изъ небольшихь пластическихь работь Рустичи, которыя Вазари 
очень хвалитъ, пропали безслфдно. Напр. мраморный рельефъ съ изображе- 
мемъ Мадонны, окруженной херувимами; другой такой же редьефъ — Ма- 
донна съ младенцемъ и отрокомъ Крестителемъ; бронзовая статуэтка Мер- 
курия, отлитая для фонтана въ палаццо Медичи, и бронзовый рельефъ Благо- 
вЪщен я, который быль посланъ королю испанскому. Модель Давила— статуи, 
назначавшейся тоже для фонтана палаццо Медичи — осталась не оконченною 
и разбилась «къ великому ущербу для искусства», какъ говорить Вазари. 
Но главное произведеше Рустичи, исполненное имъ въ состязаши съ Андреа 
Сансовино, уцЪяфло и хорошо сохранилось. Это — бронзовая группа пропо- 
вЪдующаго Крестителя, надъ сЪвернымъ порталомь баптистерия. Она 
востоитъ изъ колоссальныхъ статуй Крестителя, Фарисея и Левита. Посл ®д- 
ше слушаютъ проповфдь съ глубокомъ внимашемъ, которое борется въ нихъ 
еъ недовфмемъ и едва сдерживаемымъ неудовольстмемь (фиг. 195). Въ 
драпировкахъ замфтно вляше Гиберти; но формы, именно обнаженныя чаети 
тЪла, обработаны съ такою свободою, до какой искусетву пятнадцатаго ето- 
лия нигдЪ не удалось достигнугь. 


Эта группа была исполнена по заказу корпораци купцовъ. Не смотря на 
то, что она заслужила всеобщее одобреше, когда была окончена (15414 г.), 
художникъ не получиль сполна всей суммы, которую имфлъ право требовать 
за свой трудъ, а только пятую часть ея. Это такъ обидфло и огорчило его, 
ЧТо ОНЪ, «почти въ отчаяни», какъ говорить Вазари, ршилея не брать 
впередъ никакихъ заказовъ и сталъ работать, болынею частью даромъ, только 
небольшия вещи, изъ которыхъ однакожь до наеъ ничего недошло. По изгна- 
ни фамими Медичи изъ Флоренщи (4528 г.), Рустичи отправился во Фран- 
цию и работалъ тамъ для Франциска 1. Только что началъ онъ лЪпить модель 
колоссальной конной статуи короля, какъ этотъ посдфднй умеръ (1547 г.). 
Векор% за нимъ посльдоваль и тяжело испытанный судьбой, маститый худож- 
никъ, оставивъ свою работу неконченною. 


Съ ббльшимъ успфхомъ содЪйствоваль развито пластики другой флорен- 
тинской мастер, Андреа Контуччи даль-Монте Сансовино *) 
(1460—1529). Онъ обогатнль ее рядомъ произведенй, которымъ его 
свЪжая творческая сила сообщила ту чистую красоту, ту художественную 
мЪру свободы, ту искренность чувства, которыя такъ роднятъ его таланть 
еъ талантомь Рафаэля. Образовавшиеь подъ руководесвомь Полайоло, онъ, 
повидимому, уже рано испыталь на себф вмяше „Лонардо и, можетъ быть 
также (какъ догадывается Буркгартъ), вмяше Маттео Чивитали. Къ перво- 


*) Было бы правильно писать: Санъ Савило (Зап Зауо); но я удерживаю принятое 
правописан!е и произношенте, 
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начальнымъ произведешямъ его принадлежать рельефы: вфнчаше Богоматери, 
благовфщеше и Р1ей *), исполненные имъ, по заказу фамили Корбинелли, 
для капеллы св. Даровъ, въ церкви 3. БриЦо, во Флоренцуи. Въ вихъ 
видно еще подчинеше стилю Х\У’ столфтя и манер® Полайоло и Донателло. 


Фиг, 195. Фарисей н Левать, Рустачи. Флоренция. 


Только поздн®е, какъ миф кажется, были прибавлены художникомъ (уже въ 
болфе свободномъ стилф, но всё еще въ небольшихъ размфрахъ) статуэтки 
апостоловъ Такова и Матоея — въ боковыхъ нишахъ, а равно и гращозно 
поставленные ангелы, держанше свъщники, и младенецъ-1исусъ. Въ 1491 г. 
Андреа узхалъ въ Португаллию и пробыль тамъ девять лЪтъЪ, работая какъ 
архитекторъ и ваятель для королей 1оанна И и Эммануила. Говорятъ, что 
въ монаетыр® св. Марка близь Коимбры и до сихъ поръ сущеетвуетъ его 
работы мраморная статуя св. Марка и рельефъ изъ глины, представляющий 
битву съ Маврами. 


#) У живопиецевь и скульнторовь Р!е4й называется изображене Богоматери, держащей 
на кодфняхъ тЪло 1. Христа. Пр. Пер. 


ДЮВЕЕ, ИСТОРТЯ ПЛАСТИКИ. 35 
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Возвратившись во Флоренцию, Андреа началь въ 1506 г. одпо изъ луч- 
шихъ своихъ произведенй — мраморную группу Крещешя, для восточной 
двери баптистер!я (фиг: 196). Она была окончена позднфе Винчен- 
цомъ Данти, а въ прошломь столЬтш къ ней прибавленъ совершенно лиш- 
ШИ ангелъ. Въ этой групив искусство впервые и разомъ отрфшаетея отъ 
прежней мелочной выглаженноети зормъ и замфняетъ её вполнф свободною 
и широкою обработкою, какъ нагого тБла — въ необыкновенно благородной 
фигурЪ Христа, такъ и драпировки — на фигур® Крестителя. Въ Спасител% 


Фит. 196. Крещеше. Группа Андреа Сансовино. Флоренщя. 


превосходно передано выражеше самоуглублешя и добровольнаго преданя 
себя волф Пославшаго, а въ движеши Тоанна — полное сознаше духовной 
важноети события. Не на долго и только въ лицф цемногихь представителей 
дано было искусству выражать такъ чисто и возвышенно глубовя душевныя 
движеня. — Около того же времени (1502 г.) Андреа едфлаль для бапти- 
стерйя въ ВольтеррЪ, мраморную купель съ рельефами крещешя и четы. 
рехъ главныхъ христанскихъ добродфтелей *); затвмъ (1503 г.) были иепол- 
нены имъ для собора въ Генуф: мраморная Мадонна съ младенцемь— статуя 
высокой красоты, и Креститель **). 


#) Уазаги, её. Гетопи. УШ. 171. Ме 2. 


=) Съ подписью: „Запзоутиз Е]огепипиз {асера{“. — Въ 1503 г. января 13, Андрея 
получиль оть олорентинскаго магистрата разрёшеше отправить готовыя статуи по назначе- 
н!ю; для постановки ихъ на мВото, онъ самъ ®здилъ вь Геную въ 1504 г. Сравн. бауе 
Саг{есо1о, Ш, 62 и 256, 
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Вскор® затЪмъ Андреа былъ вызванъ папою Юлмемъ И въ Римь и едЪ- 
лалъ тамъ по его заказу двф мраморныя гробницы, кардиналовъ Аекано 
Сфорца и Джироламо Бассо делла Ровере, — обЪ въ клиросЪ 5. Мама 4е\ 
Роро!о. Гробницы были окончепы до 1509 года, почти около того же вре- 
мени, когда Рафаэль написаль свои О1зрша, а Микельанджело — плафонъ 
Сикстинской капеллы. Въ общемъ планз Сансовино не отступиль отъ 
обычной тогда формы гробпицъ, но композищя у него свободнфе и разчле- 
неше цфлаго грандознЪе и яснфе. Каждая гробница имфетъ видъ стЪнной 
ниши, въ глубинЪ которой помфщается фигура покойнаго, въ лежачемъ по- 
ложенш, какъ будто погруженная въ тихй сонъ. По сторонамъ главной 
ниши, двз менышя, каждая со статуею, изображающею добродфтель; на 
верху, въ полукругломъ фронтонЪ, прекрасное рельефное изображеше Ма- 
донны, а надъ нимъ — благословляющй Господь и два ангела, держащие 
факелы; въ промежуткахъь между главною и боковыми нишами — сидя- 
ия фигуры, на крайнихь пилястрахь —^`канделабры съ пламенемъ: все 
это еще съ сильнымъ декоративнымъ оттфнкомъ, во вкус прошлой эпохи, ` 
но прекраено соглаовано и исполнено въ чистЪйшихь формахъ. Гробница 
Сфорцы помфчена 1505 годомъ, а делла Ровере обозначена 1507 г. Не- 
еравненнымъ благородствомъ отличаются фигуры обоихъ прелатовъ. Поло- 
жеше ихъ свободно и естественно; спокойныя лица какъ будто озарены от- 
блескомъ вЪчнаго мира. Аскано опирается головою на руку, а Джироламо 
только слегка приподнялъ одну руку— позы, безъ сомнфшя, уклоняющияся отъ 
строгой етильности, какъ ее понимало прежнее искусство, и впадающя въ 
жанръ, но съ такимъ благородствомъ, что было бы жаль измфнить въ нихъ 
хоть одну линю. Статуямъ добродЪтелей дано прекрасное движеше, полное 
изящества; драпировки ихъ, на первомъ по времени памятникЪ, еще слиш- 
комъ пышны и раздуты, но на позднъйшемъ — лиши ихъ совершенно чисты и 
плавны. Въ этихъ статуяхъ бросается въ глаза ихъ постановка: всЪ онЪ по- 
ставлены такъ, что правое ихъ плечо приподнято и выдается впередъ, а вся 
лЪвая сторона сильно вогнута. Это такъ называемый «сошугарозю» — прин- 
ципь противоположешя (Решйр 4ез бесепза\иез), извъетный уже и въ 
аитичномь искусетвф, потомъ вновь открытый въ ХШ ст. и наконецъ снова 
примфненный первымъ Андреа — примфненный правда не безъ однообра- 
я и исключительности, какъ будто съ радости о такомъ важномъ пробръ- 
тени. Нельзя, ‚однакожь, не замфтить уже и въ статуяхъ Санеовино зародыша 
той вычурности, къ которой въ послфдетьи привело крайнее развитие возоб- 
новленнаго имъ према. 


Въ 4542 г., по заказу одного н®мецкаго прелата, 1оганна Корищуса, 
Сансовино создаль для церкви св. Августина въ Рим, группу Мадонны съ 
младенцем и св. Анны — одну изъ изящиЪфйшихь статуарныхъ труппь но- 
ваго искусства (фиг. 197). Мастереки изваянная изъ мрамора, эта группа 
необыкновенно благородна и изящна въ контур$ и вся проникнута самымъ 
искреннимъ, теплымъ чувствомъ. Фигура св. Анны, протянувшей руку че- 
резъ плечо Мадонны, чтобы приласкать младенца, который рфзво повернулея 
къ ней, и сама Мадонна, вся сЧяющая материнекою гордостью, — могутъ 
назваться художественнЪйшими создашями той великой эпохи искусства. 


85* 
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Послфднимъ трудомъ Андреа было украшене скульптурами начатой Бра- 
манте новой церкви надъ саза запа *), въ Лорето. Вызванный туда па- 
пою Леономъ Х въ 1543, Андреа немедленно приступиль къ работЪ и про- 
должалъ ее съ перерывами до 1528 г. Смерть помфшала ему довести ее до 
конца и она была окончена его учениками и помощниками. Въ нишахъ ка- 
пеллы, которая внутри вся одЪта мраморомъ, поставлены статуи пророковъ, 
по рисункамъ и моделямъ Сансовино, и кромф того, по стЪнамъ располо- 
жены въ девяти поляхъ рельефныя изображешя изъ жизни Богоматери. 
Сначала Ея рождеше, — исполнено 
Бачч!о Бандинелли; потомъ, обру- 
чеше еъ Тосифомъ, оконченное ноз- 
днфе Рафаэлемъ да Монтелупо. 
Посъщене св. Елизаветы и народная 
перепись въ ВиолеемЪ -— были пору- 
чены, тогда еще молодому, Фран- 
ческо да Санъ,- Галло. Самому 
же Санеовино принадлежить большой 
рельефъ Благовъщешя, надъ которымъ 
ош съ удивительнымъ прилежашемъ 
работаль еще въ 1523 г. Онъ ечи- 
тается превосходнымъ произведешемъ. 
Потомъ, въ 4528 г., быль окончен 
имъ другой, также прекрасный, рель- 
ефъ — Рождество [. Христа, съ пою- 
щими ангелами и поклоняющимися па 
етырями. Поклонеше волхвовъ испол- 
нить Джироламо Ломбардо, успе- 
ше — Доминико Ланчга, изъ Бо- 
лоньи. Наконець Триболо изваяль 
рельефъ, изображающий чудо въ Лорето: 
какъ ангелы переносятъь по воздуху 
святой домъ. Въ сожалЪн!ю, мы можемъ 
судить только по описанию объ этихъ, несомифино замфчательныхъ, работахъ; 
а между тфмъ наглядное знакомство съ ними было бы очень важно въ томъ 
отношеши, что дало бы возможность опредЪлить значене Сансовино въ раз- 
витш рельефнаго стиля **). Судя по описашямъ, опъ не совефмъ уберегся 


Фиг. 197. Мраморная труппа Сансовино. 
5. АкозИто въ Рим. 


*) Святой домъ. Это небольшой домъ, самой скромной наружности, въ которомъ, по ле- 
генд, Богоматерь жила въ Назаретв. Легенда разсвазываеть, что домъ Богоматери быль 
впервые обрфтень въ Назаретв св. Еленою, царяцею Константинопольскою, которая соору- 
дича надъ нимъ храмъ. По разрушени храма сарацинами, ангелы перенесли св. домь сна- 
чала въ Далиацию, а потомъ, уже въ 1294 г., въ Италию. Внутренность очень проста и 
безъ воякихъ украшен!Й. Богато отдЪланъ только алтарь, на которомь стоить изображеше 
Богоматери. Пр. Пер. 


*#) Я очень сожалвю, что мн неудллосъ быть въ Лорето и что, поэтому, я не могу вы- 
свазать личнаго мнёня 0 тамошнахь скульптурахъ. Не извЪстно мн® тавже, чтобы съ 
нихъ когда нибудь были сняты слЪиви, что было бы очень желательно. 
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оТЪ картиниости, допускалъ ее однакожь съ мЪрою, Вотерую ‚ему предписы- 
вало его высокое эстетическое чувство. 


Сюда же относятся и т% пластичесюя произведешя, которыя были испол- 
нены или самимь Рафазлемъ (1483—1520), или другими, по его рисун- 
камъ. Собственно ему принадлежитъ, кажется, мраморная статуя Тоны (въ. 
капелль Киджи въ 5. Мага де! Роро!о, въ Рим%): прекраено поставленная 
фигура обнаженнаго юноши, съ грустномечтательнымь лицомъ Антиноя; въ 
высшей степени наглядно переданъ въ ней моментъ выхода на дневной 
евЪтъ изъ пасти чудовища, Пророкъ Имя, статуя, работанная флорен- 
тинцемь Лоренцети (1490—1541), по эекизу Рафаэля (въ той же 
церкви), исполнена ие такъ художественно. То же самое должно, кажется, 
сказать и о МадоннЪ, поставленной въ Пантеонь на алтарф надъ могилою 
Рафаэля. Другое произведеше Лоренцетти, работанное имъ тоже по эскизу 
Рафазля, — мальчикъ на дельфинф, находится въ Англш, а гипсовый ени- 
мокъ съ него —въ дрезценскомъ музеъ. Самостоятельный же трудъ Ло- 
ренцетти, какъ по мыели, такъ и по исполнен, это— колоссальная статуя 
Петра, на моету ев. Ангела въ РимЪ. 


Прежде, чЪмъ мы приступимъ къ изучению Микельанджело, намъ пред- 
стоитъ познакомиться съ трудами тЪ\ъ изъ современныхъ ему художниковъ, 
которыхъ еще не увлекло его вляше и ‘которые группируются вокругъ Сан- 
совино, одни — какъ прямые его послфдователи, друме — какъ родетвен- 
ные ему по свойству своего таланта. Найдутея, конечно, и у нихъ, какъ и 
У веъхъ тогдашшихъ художниковъ, черты, внушенныя гешемъ могучаго фло- 
рентинца; но въ этихъ чертахъ мы ветрфтимъ еще Микельанджело сикстин- 
ской капеллы и, можеть быть, гробницъь Медичи, — въ общемъ же харак- 
терЪ произведенй этихь ваятелей преобладаетъ кроткое эстетическое чув- 
етво Сансовино. Самымъ близкимъ послфлователемь Андреа былъ флоренти- 
нець Николо Нериколи, прозванный Триболо (1485—1550), сначала 
ученикъ Якопо Сансовино, а впоелфдетви сотрудникъ Андреа въ работахъ 
въ Лорето, и потому развившйся преимущественно подъ его вмянемь. Къ 
первымъ его работамъ‘ принадлежить мраморная статуя ап. Такова, — въ 
одной изъ боковыхъ клиросныхъ нишей въ флорентинскомъ соборф. Будучи 
въ Рим, Триболо изваяль для гробницы папы Адрана У" (3 1523 г.), въ 
клиросЪ 5. Мама 4е!’Апйта, статуи добродфтелей, помфщенныя въ боко- 
выхъ нишахъ; главную же фигуру — покойнаго папы, работаль Микельанд- 
жело Санезе. Остальное убранство гробницы соетоитъ изъ рельефовъ: Ма- 
донна и святые, — въ пол$ арки; сцена изъ жизни папы (по моему мн®и!ю, 
тоже работы Триболо) —въ нижней части. Рельефы обработаны съ полнымъ 
соблюдешемъ уеловй рельефнаго стиля и все произведеше создано подъ’ 
очевиднымъ влянемъ Сансовиновыхъ кардинальскихъ гробницъ въ 5. Магма 
4е! Роро\о *). Около 1525 г., Триболо былъ приглашень въ Болонью, 


*) Въ той же церкви (нацщтональной церкви н%зуцевъ), на 15:40 отъ входа, стоить гроб- 
ница кардинзла Вильгельма Экенвортъ (| 1554), который и соорудилъь надгробный памят- 
никъ Андраву УГ. Онъ представлень тихо покоющимся на саркохаг®, поддерживаемомъ 
двумя орлами; надь нимъ рельефное изображение Вседержителя, Такой же прекрасной работы 
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гдф ему поручили украсить скульптурами боковые порталы фасада церкви 
5. Ретгопю. По сторонамъ входа и на внутренней поверхности арки онъ 
изваялъ грашозныя фигурки сивилаъ и пророковъ; на пилястрахъ справа — 
сцены изъ жизни |осифа, а слБва — три рельефа изъ истори Моисея. И 
эти произведешя принадлежать также къ самымъ чистымъ и привлекатель- 
нымъ создашямъ тогдашняго искусства. Мраморный рельефъ: восшестве Бо- 
гоматери на небо, въ той же церкви (въ капеллЪ Замбеккари), работанъ 
позже. ПослЪдше годы своей жизни онъ провелъ во Флоренщи при Козьм% | 
Медичи, занимаясь преимущественно сооруженшемъ разныхъ декоративныхъ 
построекъ. То было время, когда новая власть начинала окружать себя 
пышною, но большею частью очень непрочною, обстановкою. 


Франческо да Сангалло (1498 — 1570), художникъ тоже учаетво- 
вавший въ работахъ при церкви въ Лоретто, является въ самостоятельныхъ 
своихъ произведеняхъ не совсфмъ удачнымъ подражателемъ Сансовино. Это 
видно и въ его мраморной групи: Мадонна и св. Анна, на алтарф Ог Зап 
Миевее, во Флоренции, и въ гробниц$ Анджело Марци Медичи (въ $. 
Аппипа(а), его же работы. — Самостоятельнзе оказывается Бенве- 
нуто Челлини (1500—1572), несравненно болфе интересный уже по 
одной своей автобтографш. Его художническая извЪстноеть основана преиму- 
щественно на его красивыхъ издЪляхъ’ изъ драгоцфиныхъ металловъ. Образ- 
чикъ такихъ издЪий — и одинъ изъ самыхъ великолЪпныхь — предетавля- 
етъ знаменитая солонка въ Амбразерской коллекши въ ВЪн%. Такъ же 
изящно и богато отдфланъ чеканной работы щитъ въ Виндзорскомъ 
дворцф®. И въ другихъ коллекщяхьъ можно найдти подобныя издЪ.мя; между 
ними есть не мало произведешй вполнф художественныхь и необыкновен- 
ной декоративной прелести: всЪ они обыкновенно считаются работами Бенве- 
нуто. Франциекъ | высоко цфниль этого художника: онъ вызвалъ его во 
Францию и сдфлалъ ему много важныхъ заказовъ. Нони отъ большихъ сереб- 
ряныхъ статуй, въ натуральную величину, ни отъ колоссальной модели Марса, 
теперь не осталось и слЪда. Едва ли, впрочемъ, должно слишкомъ сожалЬть 
объ этой утратЪ, потому что и большой бронзовый рельефъ Челлини— фон- 
теньбло’скую нимфу, нельзя назвать безукоризненнымъ произведешемъ. Прав- 
да, что онъ работанъ чрезвычайно тонко и отчетливо, и со вкусомъ скомпоно- 
ванъ, но въ положени фигуры все таки нЪтъ настоящей свободы и легкости, 
а формы ея, особенно слишкомъ вытянутыя верхня части ногъ, нЪеколько 
сухи и плоски (фиг. 198). Гораздо жизненнъе бронзовая статуя Персея, въ 
Госола 4е’Гапя во Флоренци. Прекрасно выдЪпленная изъ воску модель 
этой статуи сохраняется въ галлерез дес й 02]. Тамъ же находитея и 
превосходно исполненный изъ бронзы колоссальный бюстъ Козьмы |. 


небольшой памятникъ отъ 1518, поставленный (въ той же церкви) Бернгарду Шузьте и 
Тогану Книбе. Бюсты покойныхъ полны жизни и правды; архитевтурныя части отличаются 
рааэлевскимь изя ществомь. Сюда же можно отнести и памаятнакъ арх1епископа рагузскаго 
Джтузмано (1510), въ $. Рего ш Мопого. Въ стату№ покойнаго, художнику несовсЖуъ 
счастливо удалось развить мотивы, заимствованные имъ у кардинальскихь тробниць Сан- 
совино; не безукоризненны также и 06% Фигуры въ люнетЪ, нФсколько принужденно накло- 
нившяся впередъ, но Мадонна съ младенцемь вЪеть иа зрителя всею прелестью первой 
поры разаэлевскаго искусства, 
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Сюда же должно причислить и нЪсколько позднЪйшаго художника — Вин- 
ченцо Данти (1530—1586), которымъ, какъ мы видфли выше, была 


Фиг. 198. Нихоа, бронзовый рельееъ Бенвенуто Челлини. Париж. 


окончена мраморная группа Сансовино — крещеше 1. Христа. Для южной 
двери баптистемя во Флоренщи, Данти отлилъ большую (въ натуру) группу: 
усъкновеше главы Предтечи. Въ главной фигур® этой группы — стоящемъ 
на колъняхъ Креститель, высказалась еще во всей чистотВ манера Сансо- 
вино, тогда какъ палачь и женщина, стоящая подлф, уже очень условны въ 
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движеняхъ. Въ такомъ же родЪ и бронзовая статуя папы 1юмя Ш (на со 
борной площади въ Перудж!и), которую Данти работаль будучи еще очень 
молодъ (1555 г.). Его’же работы — поставленная при входЪ въ садъ Бо- 
боли, во Флоренши — мраморная группа, представляющая юношу, который, 
кажется, хочетъ поднять и унести связаннаго по ногамъ и рукамъ старика. 
Никому конечно не придетъ въ голову, что эта группа должна изображать 
торжество честности надъ коварствомъ, а между тфмъ такова была мысль 
ея автора. Изъ этого примфра мы видимъ, на какое безвыходное положене 
обречены были и талантливые изъ художниковъ, съ тЪхъ поръ какъ искус- 
ство стало искать себф идеальныхъ задачь въ холодной аллегорш. 


2. Художники нь Верхней Итал1т и Неапол.Ъ. 


И тепцерь такъ же, какъ и въ предшествовавиия эпохи, художественное 
движеше въ Верхней Итали поддерживалось флорентинскими художниками. 
Триболо первый . перенесъ въ Болонью новый идеальный стиль. Въ тоже 
время находимъ мы тамъ замфчательнаго ваятеля изъ Феррары, Аль- 
фонео Ломбарди (1488 — 1537), прозваннаго Читаделла, урожепца 
ИЛуккекаго *). Въ его первыхъ работахъ еще довольно сильно пробивается 
энергическй натурализмь Х\У’ стольия, и преимущественно въ той формЪ, 
какая была ему дана Мадзони (ер. стр. 438). Напр. въ его расписанной 
групив — |. Хриета съ апостолами, въ трансептЪ феррарскаго собора; 
въ рельефной полуфигурь Мадонны, въ 5. Стоуапит, въ бюсть св. Г- 
цинта въ 5. Фотетсо (тоже въ Феррар®). Этому же направлению слЪ- 
доваль онъ и въ расписанной групп изъ глины: плачь надъ тфломъ Хри- 
ста, въ криш $. Р1его, въ БолоньЪ. Но тутъ начинаютъ влять на 
него сначала благородный стиль Нверщя, а потомъ гращюозноеть Гриболо, 
и уже въ большой глиняной групи -— Усиеше, оконченной въ 1519 г. (въ 
молельн® при 5. Мага 4еЙа УИз), чуветво чистой, истинно пластической 
красоты беретъ у него верхъ надъ одностороннимъ натурализмомъ. Только въ 
лежащей на полу фигур® непослушнаго еврея, въ котораго одинъ изъ апосто- 
ловъ хочеть бросить книгою, елышится довольно явственно отголосокъ 
искуества Х\У вфка, которое хотЪло представлять жизнь не иначе, какъ въ 
сильномъ аффектЪ, хотя бы отъ этого и должны были пострадать достоинетво 
и красота произведеня. 


Въ 1529 г. Читаделла сдфлалъ статуи дая трумфальной арки, которая 
была приготовлена для торжественнаго въЪзда Карла \" въ Болонью, и скоро 
заслужиль благосклонноеть императора своими превосходными рельефами 
въ формф медальоновъ. Надгробный памятникъ знаменитаго Рамаццото (въ $. 
Миесвее ш Вэзсо}, который онъ самъ заказаль Альфонсо, былъ оконченъ 
вфроятно еще до 1520. Полководецъь — чрезвычайно натуральная фигура — 


*) Саг1о Ргей1ап:, Карюпаш. зто фогпо а@ АШопзо СНайеПа. Гисса 1834., и 
Уавзаг!, её Тетопи. 1Х. 9, 
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представленъ лежащим въ полномъ вооружеши; надъ нимъ рельефное 
изображеше Мадонны. Еще ранЪе (ло 1525 г.) сдфланы четыре колоссаль- 


МАИАХАЛАХА 


#4. 
КААКАМЛЛААД АЛЛАХА 
Фиг. 199. Усиене Богоматери, рельефъ Альонсо Ломбарди. Бохонья. 


ныи глиняныя фигуры покровителей города Болоньи, въ нишахъ башни, 
извфетной подъ именемъ Тоггатжо 4е!’Атгепоо. — Скульитурныя работы 
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Читаделла въ 5. Регоп!о начинаются съ 1526 г. Рельефы: Успеше и грЪхо- 
падеше .— на боковыхь порталахъ фасада, и Воекресеше, въ арк® лЪваго 
портала — собственноручная работа художника *). ЗатЪмъ сафдуютъ три 
красиво отдфланные рельефа изъ истори Моисея, на правомъ пилястр® того 
же портала. Еще тоньше работаны пять небольшихъ мраморныхъ рельефовъ, 
которые онъ изваялъ въ 1532 г. на поднояи гробницы св. Доминика, въ 
5. Потешюо. На нихъ представлены три событя изъ дЬтетва евятаго, 
его смерть и поклонене волхвовъ **). Потомъ, Читаделла вылфпилъ изъ 
глины бюсты апостоловъ и святыхъ (теперь въ клирось $. Сюуапи! т 
Моне) очень выразительныя, живо почувствованныя фигуры. Наконецъ, 
онЪъ показаль свое искусство и въ статуф колоссальныхь размфровъ — изъ 
глины вылфиленномъ Геркулесф съ гилрою, — въ верхнемъь залЪ Ра|. 
Ри БЪИсо. 


Въ ряду художниковъ сфверной Итали занимаеть довольно видное место 
одна изъ тЪхъ немногихъ женщинъ, которыя посвящали себя ваяню: Про- 
перция де Росси (1490 —1530), изъ Болоньи, образовавшаяся повиди- 
мому подъ вмяшемъ „Ломбардо и Триболо. Сначала она -съ большимъ 
успфхомъ занималась работою, чисто женскою по ея минатюрноети, а 
именно: вырфзывашемъ изъ персиковыхъ косточекъ мельчайшихь рельеф- 
ныхъ изображешй разныхъ священныхь событй, напр. распят!я |. Христа 
и другихъ подобныхъ многофигурныхъ сценъ. Когда же, въ 4525 г., быль 
объявленъ конкуреъ на скульитурныя работы дая церкви 5. Регопю, она 
явилась на него съ мраморнымъ бюстомъ графа Гвидо Пеполи и была-допу- 
щена къ участию въ работахъ. Въ этомъ и слфдующемъ году, ею были испол- 
нены нъеколько эскизовъ Триболо. Въ ризницз $. Рейгоп!о сохраняется, 
кром$ названнаго бюста, ея работы рельефъ: Госифъ и жена Пентефрия ***); 
въ немъ, какъ увфряеть Вазари, она разсказала исторю собственнаго 
серца — фактъ, во вслкомъ случаЪ, интересный, потому что характеризу- 
етъ новое время и еще болфе женскую дфятельность съ присущею ей субъ- 
ективностью. Проперци же принадлежать оба большихь ангела, которые 
поставлены подлф рельефа Триболо: восшестве Богоматери на небо, въ 
капелль Замбеккари, въ 5. Ретголно. 


Совсфмъ инымъ путемъ шелъ моденскй ваятель Антон:о Бега релли 
(т 1562). Его можно считать продолжателемъ того направленя, представи- 
телемъ котораго въ Моденф былъ прежде Мадзони -). И Бегарелли лишить 
изъ глины большя статуарныя группы ветавленныя въ ниши, что даетъ имъ. 
видъ живыхъ картинъ, какъ и мадзошевымъ, съ тою только разницею, что он% 
не расписаны подъ натуру, какъ т, а выбфлены подъ мраморъ. Сочинене 
грушть не можеть назваться строго пластическимъ, и съ этой стороны он 


*) Они были ему заказаны въ 1526 г, Ср. Уазагь е4 Тетоп. 1Х. 11. Прим. Срисо- 
ваны у С1сорпага 1]. Чау. 40. 
**) Контракть закалючень 20 ноября 1532. Рисун: у С1согпага 1. ау. 9. 
***) Срисов. у С1согпога П. Чау. 52. 
1) Превосходнан хариктеристика Бегарелли и подрббный разборь его ироизведенй у 
Буркгарда, стр. 645 и са®д. 
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значительно впадаютъ въ натурализмъ и картинность. Но одиночныя фигуры. 
Бегарелли, въ которыхъ онъ слфдуетъ болфе своему собственному пониманию 
жизни, чЪмъ антикамъ, исполнены глубокой правды и живого чувства 
(фиг. 200). Во вефхъ нихъ проходить струя, напоминающая Корреджю, и 
нфтъ сомнфнйя, что этотъь мастерь имфль рЪшительное вляше на развитие 
таланта Бегарелли. Вазари разсказываетъ, что Микельанджело до того быль 
очарованъ красотою и иекрен- 
ностью бегареллевыхъ фигуръ, 
что у него вырвались тавя сло- 
ва: «если бы эта глина превра- 
тилась въ мраморъ, тогда — 
горе античнымъ статуямъ»! — 
увлечеше, знаменательное во 
многихъ отношеняхъ, тфмъ не 
менфе едва ли уже понятное въ 
наше время. 


Группа Бегарелли — плачь 
надъ тломъ Христа, въ $. М. 
Ротроза, въ Моден%, еще слиш- 
комъ рЪзка въ выражени аффек- 
та; но его Снятте съ креста, въ 
$, Егапсезсо, отличается вы- 
сокимъ благородетвомь и широ- 
кою обработкою ‚фигуръ. Толь- Фиг. 200. Женская голова Бегарелаи. 
ко въ композищи видна нЪко- 
торая натянутость, которую не 
выкупаетъ даже и превосходная группа женщинъ; въ драпировкахъ тоже 
попадаются не совефмъ изящныя мотивы. Исполнена благородства и вы- 
ражешя группа святыхь съ Мадонной, въ правомъ крылв транеепта 5. 
Р1е!тго (контрактъ на эту группу, заключенный въ 1532г. , еще существуетъ). 
Плачъ надъ тфломъь Спасителя, въ той же церкви, относится вЪроятно къ 
позднЪйшимъ годамъ, потому что возвышеннфе, проще и вмЪстЪ поразитель- 
нфе этой группы, едва ли могъ что нибудь создать хуложнихъ. Не такъ 
хорошо удались ему одиночныя статуи въ среднемъ корабль той же церкви: 
смотря на нихъ, чувствуешь, что он просятся въ нишу, чтобы соединиться 
тамъ въ группу, и что имъ неловко стоять по-одиночк® среди церкви. Еще 
позднфйшаго времени должна быть группа въ 5. Эотеп!со: ветрфча Хриета 
съ Мароою и Мартею по воскресении; навЪвы римскаго идеализма соединяются 


здесь съ неутратившимъ еще своей свЪжеети чуветвомъ природы самого 
художника. 


Въ 1559 г., Бегарелли былъ вызванъ въ Мантую и изваялъ тамъ много 
статуй для церкви $. Вепедецо. Существуютъ ли еще эти статуи — мн% 
неизвЪстно. Въ слфдующемъ году онъ работаль въ ПармЪ статуи Мадонны 
и святыхъ, которыя и теперь еще можно видфть въ монастыр$ церкви $. 610- 
уапи!. Онф соединаютъ въ себЪ веЪ достоинства и недостатки стиля этого 
художника, 
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Кромф того въ ПармЪ, въ церкви Мадоппа 4еЙа Эессайа, есть 
ифеколько очень хорошихъ надгробныхъ памятниковъ работы Джтов. Фран- 
ческо да Градо. Фигуры покойныхъ проеты, естественны, и при этомъ 
полны достоинства. . 


ХУ вЪкъ обогатилъ новыми пластическими произведениями и знаменитую 
Чертозу (близь Павш), о роскошномъ скульштурномъ убранетв которой мы 
уже говорили выше (ем. стр. 438). Фасадъ ея уврасилея многочисленными 
статуями, въ большей части которыхъ, однакожь, нытъ настоящей жизнен- 
ности, а въ драпировкахъ замфтна сухость и жесткость. Въ числЪ художни- 
ковъ, произведшихь эти статуи, вазываютъ Андреа Марини и Сиро 
Сикули. Прекрасно исполнены портретныя головы, въ медальонахь на 
цоколф; ихъ приписываютъ ваятелямь: Агостино Бусти, прозванномъ 
Бамбайя, Марку Аграте и Дж! акомо делла Порта. Болфе крупные 
рельефы похожи (какъ и большая чаеть тогдашнихь рельефныхъ композиций) 
на вырубленныя изъ мрамора картины; а мелыя выпуклыя изображеня въ 
медальонахъ — бюсты и головы, отличаются удивительною, мишатюрною нфж- 
ностью и отчетливостью исполиешя. Въ концф этой эпохи (1562 г.) быль 
‘оконченъ, трудами нЪеколькихь художниковъ, и великольпный надгробный 
памятникъ Дамангалеаццо Висконти (см. стр. 438).. 


Иъкоторыхь изъ ваятелей, работавшихь для Чертозы, мы ветрбчаемь 
опять въ Милан. Такъ напр. въ одной изъ капеляъ миланскаго собора, 
мы находимъ прекрасный мраморный рельефъь Бамбайя: введеше во храмъ; 
а въ Амврос1анской библ/отек\ (АшЬгоз{апа) и въ музеЪ Брера, отдьльныя 
части имъ же исполиениаго (теперь разобраннаго по частямъ) памятника 
Гастону де-Фуа*). Отъ М. Аграте осталась тамъ (въ соборЪ) отталкиваю- 
щая фигура человфка, съ котораго содрана вся кожа. Она извфетна подъ наз- 
вашемъ св. Варооломея; надпись на пьедестал пренаивно увфряетъ, что фигура 
работана не Праксителемь, а Маркомъ Аграте. Остается назвать еще Кри- 
стофоро Соларго, по прозваши Горбунъ ( СоЪВо), изваявшаго мрамор- 
ную статую Христа, привязаннаго къ столбу,—въ ризниць собора. Ему же 
принадлежать благородныя надгробныя фигуры Лодовико Сфорца (+- 1508) 
и его супруги, прежде находивиияея въ церкви 5. Мага Че!е Сгаже, а въ 
послфдетви перенесенныя въ Чертозу, близь Паши. 


Самымъ значительныйшимь изъ ваятелей Верхней Итали быль Якопо 
Татти, прозванный по своему учителю Якопо Санеовино (1477—1570). 
Уроженець Флоренци, онъ принадлежаль Тоскан% и по своему хуложниче- 
скому развит. Въ течеше своей долгой жизни онъ трудился неутомимо, 
какъ архитекторъ и какъ скульнторъ, и быль однимь изъ производительньй- 
шихъ художниковъ того времени. Уже въ самой ранией юности онъ почув- 
ствоваль въ себф такое рЪшительное призваше къ искусству, что съумфль 
побфдить сопротивлеше своего отца и поступить въ ученье къ Андреа Сансо- 
вино. Изъ веъхъ учениковъ этого мастера, Якопо былъ самымъ даровитЪй- 
шимъ, а въ послфдетии сдфлался самымъ самостоятельныйшимь изъ его 


*) Рисунки у С1соепага И. (ау. 76 и сад. 5 - 


ГЛАВА Ш. ИТАЛЬЯНСКОЕ ВАЯНГЕ ВЪ Х\1 СТОЛЬТИИ. 557 


послфдователей. Очень важно было для него то обстоятельство, что онъ 
еще очень молодымъ прибхаль въ Римъ и занялея тамъ изучешемъ антиковъ. 
Нлодомъ его работъ надъ древними была кошя еъ Лаокоона, въ послфдетви 
отлитая изъ бронзы. Возвратившись во Флоренцию, онъ получиль (1542) 
заказъ статуи аи. Пакова для тамошняго собора *). Она и теперь еще пом$- 
щаетея въ ниш одного изъ столбовъ поддерживающихь куполъ. Фигура 
исполнена достоинства и выразительности, и превосходно окончена. ВЪро- 
ятно вскор® посл этого былъ изваянъ изъ и мраморный Вакхъ — теперь 
въ западномъ корридор® Уффищй. Юный богъ держитъ въ одной рукф чашу 
съ виномъ, поднявъ её къ верху и привЪтливо ей улыбаясь, а въ другой рукЪ 
У Него кисть винограда, которымъ лакомится маленькй панискъ. Проще и 
естественнфе нельзя изобразить бога веселья, чЪмъ какъ мы видимъ его въ 
этой статуЪ; едва ли также можно найти формы евЪжЪе и миловиднЪе тЪхъ, 
какя далъ ему художникъ. Въ 1514 г. мы застаемъ Якопо занятымъ рабо- 
тами для торжественнаго въЪзда во Флоренцио папы Леона Х. Замфчательно, 
что при этомъ случа онъ тоже вылфпиль изъ глины колоесальнаго коня, 
перескакивающаго, поднявшись на дыбы, черезъ тЪло убитаго воина. Нема- 
ловажно наблюдать, какъ развиваются подобные мотивы въ истори иекус- 
ства. Убитаго воина подъ конемъ, мы ветрЪтили въ первый разъ у „Люнарло 
да-Виичи. Поднявиийся на дыбы конь — можетъ быть первымъ Якопо Сансо- 
вино введенный въ пластику — встрфчается вновь въ 1539 г., въ конной 
статуз Джтов. Медичи, которая, вмфетЪ съ другими декоративными рабо- 
тами, была вылЪплена Триболо, по случаю бракосочеташя Герцога Косьмы. 
ПозднЪйшее время ухватилось опять за этотъ мотивъ и повторяло его до 
того, что онъ наконецъ опостылфлъ. 

ВскорЪ посл® этого, Якопо уъхаль въ Римъ, гдЪ преимущественно зани- 
малея архитектурными работами и съ усиъхомъ принималь участте въ кон-. 
курс» на церковь У. Сюуапи! 4е’Е1огепи, которую флорентинцы 
намфревались выстроить въ Рим. Ко времени пребывашя въ Римф относится 
его мраморная Мадонна съ младенцемъ, въ ц. 9. Асоз по, — произведеше 
высокое по мысли, благородно почувствованное и исполненное въ величаво- 
простыхъ формахъ. Взяме Рима коннетаблемъь Бурбонскимъ въ 1527 г., 
остановившее на время художественную жизнь вЪчнаго города, заставило 
Сансовино удалиться въ Венецию, откуда, онъ намфревался Ъхать во Францию 
къ Франциску Т. Венешане съумфли однакожь удержать у себя уважаемаго 
мастера: они предложили ему столько значительныхь заказовъ, что онъ 
охотно осталея въ ихъ городЪ и обогатиль его рядомъ блеетящихь произве- 
дешй, которыя придали Венеци характеръ величавой пышности. 


Съ 1529 г. и до самой смерти своей, т. е. въ продолжене слишкомъ 
сорока лЪтъ, Якопо Сансовино былъ главнымъ и единственнымъ двигателем 
архитектуры и скульптуры въ Венеци, такъ что не обинуясь можно сказать, 
что каждое сооружене, кождое изваяше, возникшее тамъ въ течеши этой 
эпохи, проникнуто его духомъ. Венешяне были въ то время, болЪе чфмъ 
когда нибудь наклонны къ блеску и пышноети, и только такое мастерское 


*) Статуя была овонченя весною 1513 г. Уазаг! е4. Тетоптиег ХИТ. 75, 
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произведеше архитектуры, какъ библиотека св. Марка, созданная Санеовино, 
могло удовлетворить ихъ прихотливый вкусъ. При томъ громадномъ количе- 
ствЪ работъ, къ тому же самыхъ разнообразныхъ, какое возложено было на 
художника, не покажется удивительнымъ, если въ произведешяхъ его оказы- 
вается большая неровность, а иногда даже поверхностность исполневшя. Этимъ 
объяснитея также и н®которая условность ихъ, изысканность и принужден- 


Фиг, 201. Аподлонъ. Як. Фиг. 202. Креститель. Як, 
Сансовино. ГорсеЦа. Сансовино. 5. М. 4е’Егаг, 


° ность постановки и вообще недостатокъ теилаго чувства. Но веё таки они 
превосходятъ труды остальныхъ современныхъ ваятелей своею жизненноетью, 
величавостью и свободнымъ развитемъ формъ. Иногда впрочемъ и самая 
форма искажается, потому что уже и Санеовино придаваль слишкомъ много 
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значешя выражению аффекта, и жертвовалъ ему красотою и достоинствомъ 
формы. Такъ напр. бронзовыя статуи Аполлона (фиг.201) и Меркурия, Паллады 
и богини мира, на портик® (Роосеца) колокольни св. Марка, уже не чужды 
нкоторой театральности въ постановк® и движешяхъ. Проще другихъ благо- 
родная статуя мира. Головы однакожь всЪ безукоризненной формы и благо- 
родны въ выражеши. Рельефы на цоколь, съ разными миоологическими 
изображешями, свЪжи и естественны какъ нельзя болфе и притомъ просто 
скомпонованы. Возможно ли напр. передать проще и вмфетЪ гращюознъе 
иеторю Фриксоса и Гэллы, чЪмъ она передана на одномъ изъ рельефовъ 
(фиг. 203). Но въ еценахъ драматическаго содержашя (6 бронзовыхъ релье- 
фовь изъ жишя ев. Марка, въ клиросЪ собора), Санеовино почти всегда 
впадаетъ въ тревожную переполненноеть, которая затемняетъ и ослабляетъ 
его самыя счастливыя мысли *). Этимъ недостаткомь страдаютъ и оба его 
рельефа на бронзовой двери ризницы $. Магсо (окончены въ 1562 г.). Въ 


Фиг. 203. Рельехъ Сансовино. Венещ!я. 


рельеф®: положеше во гробъ, чувствуется опять отголосокъ драматизирую- 
щаго искусства Х\" вЪка; но все таки онъ талантливо скомпонованъ, при 
всей картинности расположешя, и доведенъ до потрясяющаго эффекта. Въ 
рельефЪ Воскресешя болфе внфшности, чфмъ чувства, и фигура Христа, ко- 
торая должна бы подчинять еебЪ веб остальное, не довольно величава. 


*) Надобно полагать, что часть рельеховъ была окончена уже въ 1546 г., ибо когда, въ 
декабрь 1545 г., сводъ библ!отеки провалился, по небрежности рабочихъ, и Сансовино быль 
прясужденъ въ уплатв 1000 дукат. въ возпаграждене за убытовъ, ему вычли изъ этой 


сумлы 300 дук. за три рельефа въ каиросЪ, и 600 дув. за 4 статуи на ГосоеНа. Мо{щез 
назв, выше соч, 11. 185, 
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Головы въ рамЪ, окаймляющей дверь, свЪжи и живы, небольшия ангелы очень 
натуральны въ движениях; но въ лежачихъ фигурахъ пророковъ больше вни- 
машя обращено на аттитюду, довольно, вирочемъ, искусственную, чЪмъ на 
удовлетворительную обработку тЪла. Стоящя фигурки евангелистовъ испол- 
нены лучше, но и въ нихъ замфтны навЪвы Микельанджело, а потому ифтъ 
настоящей искренности. Вмяше Микельанджело еще замфтнЪе въ четырехъ 
бронзовыхъ статуяхъ евангелистовъ (на балюстрад® передъ главнымъ алта- 
ремъ), заказанныхъ художнику въ 1552 г. Въ 4556 г. была отлита неболь- 
шая бронзовая дверь, передъ алтаремъ св. Даровъ, въ клироеф. На ней изо- 
браженъ Хриетосъ, окруженный ангелами. 


Изъ другихъ произведешй Сансовино самое привлекательное — небольшая 
статуэтка Крестителя, на купели въ 5. М. 4е’Ёгаг! (фиг. 202): она пра- 
вится не столько своимъ пластическихь достоинствомъ, сколько разлитымъ 
въ ней нъжнымъ чувствомъ, еловно навЪяннымЪъ на стараго мастера воепо- 
минашями его молодости. Въ это же время Сансовино изваяль для церкви 
5. ба|уа(юге, гробницу дожа Франческо Вешеръ (+: 1556). Собетвенио- 
ручно имъ исполнены статуи Надежды и Любви; первая статуя — одно изъ 
удачи йшихь его создай — выразительнфе и легче въ движенш, чЪтЪ вто- 
рая, вообще менфе удовлетворительная. Портретная статуя дожа напомина- 
етъ собою фигуры лучшихь изъ тогдашнихь венещанскихь живописцевъ. 
Еще болфе сродства съ ними представаяеть бронзовая фигура ученаго юри- 
ста домы Рангоне, надъ порталомъ церкви 5. СшШапо (отлиты въ 1553). 
Въ 1555 г. Санеовино окончилъ надгробный памятникъ арх!епиекона Пота- 
катаро, въ $. БеразИапо, съ двумя хорошими рельефами: положеше во 
гробъ и Воскресеше 1. Христа. Къ лучшимъ его произведенямъ религ ознауо 
содержашя принадлежить еще большая вызолочениая терракота: Мадонна съ 
младенцемъ и отрокомъ Крестителемьъ, въ ГоссеЦа колокольни св Марка. 
Менъе значительны, напротивъ того, Мадонны въ капелл$ дворца дожей 
и въ арсеналф. 


Между 1555 и 1566 г. были изваяны знаменитыя колосеальныя статуи 
Марса и Нептуна, поставленныя у входа на лЪетницу гигантов (зсайа 4ей 
С1оапИ), ведущую во дворецъ дожей. Чтобы оцфнить ихъ по достоинетву, 
надобно мысленно сравнить ихъ съ однородными современными произведе- 
шями. Это сравнеше покажетъ, что не смотря на ихъ растопыренную поста- 
новку и на многя недостатки формы, онф все таки стоять въ числ пер- 
выхъ по грандюзной обработкЪ и неподдфльному внутреннему оживаен!ю *). 


Кромф Венеци, мы ваходимъ работы Санеовино, исполненныя имъ при 
помощи его учениковъ (около 1545—1550), вь ПадуЪ, именно въ $. Ап- 
юшю, въ капеллф имени святаго. Его руки четвертый рельефь, на кото- 
ромъ представлень св. Антошй, возвращающий къ жизни самоубйцу 


*) Изъ за этихь статуй начался процессь по смерти художника. Поводомь въ нему по- 
служило то. что въ контрактв статуи были оцфнены въ 250 дукатозъ; но такъ кавъ одно 
исполнен!е ихъ изъ мрамора стоило Сансовино 1130 дукатовт, то сынъ его Франческо 
Татти потребоваль за работу своего отца 2286 дукатовъ. Р%шеко было сверхъ уплаченныхъ 
уже 210 дукатовъ, заплатить Татти еще 400, 
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(фиг. 204). Художникъ вЪфрно понялъ невозможность изобразить пласти- 
чески самое совершене чуда, а потому выбралъ предшествующий ему моментъ, 
когда близые и посторонние съ учаспемъ, окружаютъ несчастную, лишившую 
себя жизни. Средняя группа почуветвована и скомпонована прекрасно; но 
излишияя стремительность, съ какою окружающе выражаютъ свои чувства, 

и неумфренная выпуклость фигуръ, производятъ въ общемъ неприятное вие- 
Е ^. 


Фиг. 204, Рельефъ. Як. Саисовино. Падуа. 


чатльше. Въ этомъ горельеф® какъ будто повторились снова всЪ угловато- 
сти, р®зкости и преувеличеня Донателло, и очень можеть быть, что ра- 
боты этого мастера въ 5. Ап{оп!ю дЪйствительно вызвали его преемника на 
подражане ему. 


Изъ остальныхъ рельефовъ, первый по порядку относится еще къ 1512г. 
и работань Антон:емъ Минелли ди Барди. Онъ проще и художествен- 
нЪе везхъ лругихъ; красота формы и выражешя заставляетъ предполагать 
въ его автор флорентинца, послфдователя Андреа Сансовино. Въ осталь- 
ныхъ четырехъ рельефахъ, напротивъ того, обнаруживается вляне Якопо. 
На второмъ по порядку рельеф съ чрезвычайнымь драматизмомъ движений 


ЯЮВИЕ, ИСТОР1Я ПЛАСТИВИ, 36 
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изображено, какъ святой воскрешаеть женщину, убитую изъ ревности 
своимъ мужемъ. Этотъ рельефъ приписывается двумъ художникамъ: па- 
дуанцу Жуанъ-Мар!я, который его началь, и Паоло Стелла, ко- 
торый его „окончиль. Затьмъ, самый лучийй рельефъ — восьмой, хотя 
зритель и не вдругъ пойметъ, что на немъ представлено, какъ нъкй Алькар- 
дино убъждается въ чудотворной сил$ святого т$мъ, что брошенный посл$д- 
нимъ изъ окна дома стеклянный сосудъ неразбилея, упавъ на землю. Ху- 
дожнийъ (одни называютъ Данезе Катано, друйе — Паоло Пелука) 
съ удивительнымъ искусствомъ съумфль схватить драматическую еторону 
предмета, не впадая при этомъ въ преувеличене. Его рельефъ можно на- 
звать самымъ лучшимь изъ всего ряда по благородной и свободной обра- 
боткЪ формъ и по изящному стилю драпировокъ. Простъ и изященъ также и 
пятый рельефъ: воскрешеше юноши, хотя и въ немъ уже замфтна излишняя 
страстность выражешя и самыя фигуры неумфренно выпуклы. Авторъ его 
навЪрное неизвЪетенъ. Третй рельефъ — опять воскрешене мертваго, при- 
надлежитъ, какъ видно изъ надписи, веронцу Джироламо Кампанья, 
который оказывается однимъ изъ талантливЪйшихь учениковъ Сансовино. 
Хотя его рельефъь и не совефмъ свободенъ отъ нфкоторыхъ рЪзкостей, 
онъ выкупаеть этотъ недостатокъ вполнЪ пластическимь сочинешемъ 
группы, красотою и жизненноетью фигуръ. Надобно согласиться, что, го- 
воря вообще, пластика успфшно одолфла веф трудности, которыя предетав- 
ляла ей обработка такого непластическаго матерьяла, каковы легенды, и 
извлекла изъ него все, что онъ могъ ей дать. 


"Ибеколько очень хорошихъ работь Кампаньи есть и въ Венецш. Его 
бронзовая группа — Хриетосъ, стоящий на земномъ шар®, поддерживаемомь 
евангелистами, въ 5. (@10го10 шасо1оге надъ главнымъ алтаремь, — не 
смотря на превосходное исполнеше, мысль крайне неудачная въ плаетиче- 
скомъ отношеши, потому что невольно вызываетъ представлеше объ опаено- 
сти такого положешя. Ему же принадяежитъь очень выразительный го- 
рельефъ въ 5. @йШапо: два ангела оплакивающее тфло Г. Хриета. Имъ же 
изваянъ одинъ изъ колоссальныхь циклоповъ при вход въ Йесса (монетный 
дворъ); другой невыносимо аффектированный колоссъ — работы Тиц{ана 
Аспетти, одного изъ самыхъ крайнихь манеристовъ венещянской школы. 
Улачными послфдователями Сансовино были также Дезидерго изъ Флорен- 
ци, и Тиц!ано Мин!о изъ Падуи (превосходные рельефы на крышк$ ку- 
пели въ $. Магсо — его работы), Замфчателень большимъ количествомъ 
работъ (конечно, очень различнаго достоинства) ваятель Алессандро 
Витторга. Лучше вефхъ его произведешй — его собственная гробница съ 
его бюстомъ и аллегорическими фигурами архитектуры и скульштуры; по- 
ставлена въ 5, Хассама. Данезе Катанео, изваявний статуи: Изобиля, 
Мира, Венеци и камбрэйской Лиги, на гробниц дожа Лоредана (4572), въ 
5. Сюуапи: е Рао]о, оказывается въ нихъ поверхностнымъ и манериетымъ. 


Въ начал$ ХУ| ст. появляются и въ Неапол$ пластичееюя произведе- 
шя въ стилф болье широкомъ и свободномъ, чфмъ прежний. Самое раннее 
изъ нихъ есть, можетъ быть, гробница Андрея Караффы (въ 5. Дотешгсо, 
въ первой кацелл6 направо отъ входа), означенная 1508 г., еъ прекрас- 
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нымь выпуклымъ профилемъ покойнаго и необыкновенно грацюзными ста- 
туями плачущих женщин надъ саркофагомъ. Кром этой гробницы и и%-. 
которыхъ другихь одиночныхъ изваяшй, повидимому работы флорентинекихъ 
мастеровъ, цфлый рядъ великолфиныхьъ гробиицъ разныхъ военныхъ знаме- 
нитостей, мноме богато украшенные скульштурами алтари и не малое коли- 
чество отдфльныхь статуй, свидЪтельствуютъ о процвфташи въ Неапол 
значительной мъетной школы ваяния. 


Джироламо Сантакроче (1502—1537) и чрезвычайно производи- 
тельный Дж!ованни да Нола (или поенастоящему Джтов. Мерл:ано 
(1488—1558), о которомъ мы уже упоминали (стр. 540), —=были главными 
представителями этой школы, которая умфла привлекательно разнообразить 
немномя представлявнияся ей задачи и, главное, умфла соединять въ пор- 
третныхъ фигурахъ правду и вЪрность природв съ доетониетвомь и благо- 
родетвомъ. Въ церкви Монтоливето, въ канелл ев. Антошя (третья на 
право), есть алтарь работы Сантакроче съ яено развитымь рельефнымь изо- 
бражешемъ проповфдующаго святаго. Въ той же церкви, по обфимъ сторо- 
намъ входа, поставлены два совершенно одинаковые алтаря — одинъ работы 
Сантакроче, другой — Дямов. да Нола. Своею формою они напоминают над- 
гробиые памятники Андрея Сансовино. ЛЪвый алтарь (отъ 1524 г.) заклю- 
чаеть въ своей средней ниш Мадонну и двухъ святыхъ по сторопамъ ея; 
движешя фигуръ какъ-то странно вычурны. Другое великолфиное произве- 
деше Дяованни— главный алтарь въ 9. Богепхо Масотоге. 


Въ $. Стоуаши а Сагропага, въ капель Караччюло Росси, можно ви- 
дуть большой памятникъ съ богатымь пластическим убранствомъ, надъ ко- 
торымъ трудились оба художника. Рельефы на алтарЪ приписываютъ ис- 
панцу Пьетро дела Плата. Въ $. Рошешео (въ правомъ трансепт%) 
замъчателенъ памятникъ Галеаццо Пандоно, отъ 4514 г,, съ превосходнымъ 
рельефнымь бюстомъ покойнаго и очень гращозною Мадонною, подающею 
младенцу блюдо еъ фруктами; то и другое работы Дауов. да Нола. Того же 
мастера, на алтар® (1537 г.) въ первой капелла палфво, прекрасная стоя- 
щая Мадонна и двое святыхъ, въ нъеколько вычурныхь позахъ. Его же ра- 
боты нЪкоторыя изъ надгробныхъ памятниковъ въ Ъ. беуегшо: напр. 
памятникъ трехъ братьевъ Санееверини, которые были отравлены ве трое 
въ одинъ и тотъ же день своимъ дядею, въ 1516 г. Этотъ памятиикъ — одна 
изъ первыхъ ‘работъ художника, а потому въ немъ замтиа еще ифкоторая 
неувЪренность. Послфдшй его трудъ--Ре, въ той же церкви, въ канелл в 
близь главнаго алтаря. Тамъ же его прелестный надгробный памятникъ, по- 
ставленный шестильтнему Андрею Чикара. Одно изъ самыхъ зрфлыхъ его 
произведевй (послф 1540 г.) —— ведичествениая гробница, которую соору- 
диль себф въ 5. Сас. дес брастиой вицекороль Пьетро ди Толедо. На 
баз изображены въ очень тщательно отдфлапныхъ рельефахъ вопиеке под- 
виги вицекороля; по угламъ ея поставлены четыре статуи добродЪ телей. 
На саркофаг стоятъ на колфияхъ передъ налоями фигуры вицекороля и его 
супруги. 

Изъ учениковъ Дяйовании извъетнЪе другихь Доменико д’Аурта. Ошъ 
часто помогалъ своему учителю въ его работахъ и оставилъ много самостоя- 
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тельныхъ произведенй, между прочимъ, въ ц. 5. Аоте|о, алтарь съ ре- 
льефнымъ изображешемъ Богоматери. 


Веф старинныя церкви Неаполя такъ богаты мраморными гробницами изъ 
того времени, что въ этомъ отношени съ ними могутъ сравняться развЪ 
только римекя и венещянекя церкви. Это и было причиною, почему пор- 
трегное изображеше держалось здЪеь еще долго на замфчательной высоть. 
На гробницф изъ конца столь (1597), супруги дона Фернанда Маноркска- 
го (въ 5. б1асошо ео Зраспиой), статуя Мадонны и фигура покойной 
задуманы удивительно просто и естественно. Не такъ удачна фигура Фер- 
иандо (-- 1598) на противоположной гробниц, и [оаннъ, на верху ея, вы- 
шелъ тоже гораздо суше и безжизненнъе. 


` 


3. Микельанджело и его школа. 


Надфленный гешемъ, не имфвшимъ себф равнаго, великый флорентинець 
Микельанджело Буонаротти явилёя въ области пластики, чтобы со- 
вершенно преобразовать её и указать ей новыя границы. `Въ своей долгой 
жизни, (1475—1564) *), онъ обнядъ вез фазы, пройдленныя искусетвомъ 
отъ слабъющаго натурализма ХУ’ ст. до выешихъ ступеней развитя- идеа- 
лизма и до первыхъь признаковъ упадка и манерности. Справедливо было 
сказано, что въ Микельанджело воплотились судьбы новаго искусства. Слф- 
дуетъ только прибавить, что сама историческая необходимость неотразимо 
влекла искусство къ этимъ судьбамъ и что если Микельанджело ускорилъ 
ихъ свершеше, то только потому что генй его былъ величайшим изъ веЪхъ. 
Даже у Рафаэля, въ его позднЪйшихь произведешяхь, попадаются черты, 
по которымъ можно заключить, что и онъ едва ли сохранился бы во всей чи- 


стотф, если бы роковая судьба обрекла его на такую же продолжительную 
ЖИЗНЬ, 


Микельанджело— идеалисть въ строжайшемь емысл$ этого слова. Въ ево- 
ихъ самыхъ раниихъ произведешяхь онъ стремился достигнуть той совершен- 
ной красоты, какою сяютъ создашя античнаго искусства. Стараясь найти для 
нея такое выражеше, которое обнимало бы собою всЪ ся проявлешя, онъ 
совершенпо отказывается отъ изображеншя индивилуальной жизни, состав- 
лявшаго въ течеши всего Х\’ ст. главную задачу изобразительныхь ис- 
кусствъ. Во вею евою жизнь, онъ едва ли написаль хоть одинъ портретъ, или 
изваяль хотя одну портретную статую, потому что случайныя черты отдфль- 
ной личности лежали для него слишкомъ далеко за предълами абеолютной 
красоты. Сила всъхъ вообще его фигуръ заключается не въ форм и выра- 
жеши головы, а въ движешяхъ и образоваши цфлаго тфла. Въ этомъ отно- 
шеши онъ сходится съ древними, въ состязани съ которыми онъ полагалъ 


*) По олорентиискому счисленю 1474—1563; отсюда ин разница въ датахъ, встр чае- 
мыхь въ разныхь руководствахъ. Для жизнеописаня мастера я рэкомендую прекрасный 


трудъ Гриима; дли крятической оцёнви его произведен! лучше вефхъ другяхь сочине- 
нешй дас. ВигекВага'з С1сегопе (665 и сабд.). 
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свою высочайшую славу. И дЬйствительно, съ самыхъ временъ класеи- 
ческой древности навфрное не являлось художника съ тавимъ въ высшей сте- 
пени пластическимъ талантомъ, какъ Микельанджело. Какъ пи замЪчатель- 
ны и ни важны его архитектурныя и живописныя произведешя, его люби- 
мымъ исвусствомъ всегда была и осталась пластика. Ошъ самъ говорилъ, 
что всосалъ любовь къ ней съ молокомъ своей кормилицы, жены камнетеса. 
Даже и самыя совершенныя изъ его живописныхь фигуръ— сивиллы и про- 
роки сикстинекой капеллы, тЪже пластические образы, и вдобавокъ, изъ са- 
мыхъ художественныхъ, как!е только было способно создать новое иекус- 
ство. Чтобы вполн® овладфть человЪческою фигурою, Микельанджело по- 
святилъ нфсколько лЬтъ своей молодости занямамъ анатомею, и изучилъ 
этотъ предметъ такъ основательно и подробно, какъ ни одишъ изъ новыхъ 
мастеровъ. Онъ первый, посль древнихъ, взглянулъ на краеоту человЪче- 
скаго лфла глазами античнаго художника и оцфнилъ её ради ея самой. Изо- 
бражать человфческую фигуру во везхъ возможныхь положеняхъ и раккур- 
сахъ, обработывать ея формы такъ же свободно и широко, какъ это дЪлали 
древше ваятели,— такова была настоящая цЪфль его стремлешй. И чтобы 
полнфе наслаждаться этимъ счастемъ, онъ постоянно задавалъ себЪ новыя 
задачи, постоянно отыскиваль новыя трудноети, наконецъ сталь емо из- 
мЪнять по своему произволу условя человЪческаго организма. 


На чемъ же, изъ круга представлен! тогдашняго искусства, было оста- 
повиться этому титану? Хриетанене образы, съ ихъ внутреннею, духовною 
жизнью, всего мене поддались бы художнику, ставившему себЪ цфлью — 
воспроизведеше человЪческаго тфла въ формахъ чистой красоты. Античная 
миоолог!я отжила свое время, и если предетавлялись июогда задачи миволо- 
гичеекаго содержашя, то это случалось очень рфдко и притомъ, не емотря 
на общее увлечеше древноетью, миоологичесые сюжеты были все таки 
елишкомъ чужды новфйшему субъективному сознаиио. Еще менфе соотвЪт- 
ствовало таланту Микельанджело историческое изображеше съ своими рЪфзко 
опредфленными индивидуальными чертами. Оставалась одна только облаеть 
аллегор!и— область, правда, не безопасная, но’въ измфичивыхь образахъ ко- 
торой субъективныя мыели мастера скорЪе всего могли найти себЪ выражеше. 
Выфет® съ этимъ давался однакожь слишком широкий разгуль произволу, — 
и Микельанджело первый вносить въ искусство господство ничфмъ не стЪеняю- 
щейся субъективности. Она отказывается отъ всякой традищи и не иризиа- 
етъ за предметами внфшними права на неизмфняемость. Оша отыекиваетъ 
въ себЪ самыя сокровеннфйшия мысли и стремится воплотить ихъ въ самые 
грандюзные образы. Веё творчество Микельанджело было такимъ безустан- 
ным стремлешемь самыхъ возвышенныхъ идей, зараждавшихел въ тайни- 
кахь его духа, къ проявлению себя въ видимыхъ образахъ. Оттого-то на 
вефхъ его создашяхь лежитъ отпечатокъ сильнаго внутренняго потрясешя. 
(Спокойное созерцаше ихъ невозможно: они еъ неудержимою силою вовле- 
каютъ насъ въ ихъ страстную жизнь и забтавляютъ раздфлять съ ними, х9- 
тТимъ ли мы этого, или нЪтъ, ихъ трагическя судьбы. Это самое виечатл$- 
ше и разумфютъ современники Микельанджело, говоря объ ужасномъ (цеги- 
ЬШе), заключающемея въ его произведешяхъ. 
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Чтобы дать соотвЪтствующее выражеше сил этихъ глубокихь ивъ сво- 
емъ источник едва уяенимыхъ идей, Микельанджело начинаетъ подчинять 
человфчеекую фигуру своему произволу. Порожденная трудною внутреннею 
борьбою, основная идея общаго движешя фигуры приобрфтаетъ у него такую 
силу, что самовластно измфнаетъ законы тЪлеснаго организма. Тутъ начи- 
наетея господство мотива надъ формою. Естественно ли движеше, или 
нътъ— Микельанджело объ этомъ не заботится, лишь бы оно виолн% выражало 
его мысль. Это направлеше начинаетъ обнаруживаться уже на его картин 
Мадонны (въ 012]), и съ такимъ пренебрежешемъ ко всякой традицш, что 
чистое и непосредственное впечатльше становится невозможнымъ. Но этого 
ему не довольно. Онъ даетъ человфчеекой фигур® такгя формы, какя ему ка- 
жутся чаиболфе соотвЪтетвующими его цЪли; иныя части онъ увеличиваетъ до 
колоссальности, развивая объемъ ихъ мускуловъ, а друмя оставляетъ не- 
развитыми, какъ напр. почти всегда заднюю часть головы у своихъ статуй, 
Словомъ, онъ строитъ человъческое тфло по новымъ законамъ и часто до- 
ходитъ до того, что нЪкоторыя изъ его фигуръ, какъ мЪтко замфчаетъ Бурк- 
гартъ, производятъ, на первый взглядъ, виечатльше не усиленной че- 
ловЪчественности, а ослабленной чудовищности. И въ самыхъ лучшихъ про- 
изведешяхъ искусства, даже и древняго, встрЪчаются иногда неболышя умы- 
шленныя ошибки, отъ которыхъ главвымъ образомъ и зависить эффектъ цЪ- 
лаго; но Микельанджело заходить слишкомъ далеко въ этой поэтической 
вольности и, впадая въ преувеличеня, нарушаетъ законы изящнаго. (Не м$- 
шаетъ вирочемъ припомнить, что превосходиъйшя изъ извфетныхь Тогда 
антиковъ — торсо (ватиканскй) и Лаокоонъ, оправдывали и какъ бы санкщо- 
нировали пристрасте Микельанджело къ неумфренно развитой, вздутой му- 
скулатур®.). Идя этимъ путемъ, тотъ же самый художникъ, который но- 
силъ въ себЪ самое чистое представлеше о красотЪ человфческаго тЪла, 
дошелъ накопецъ до формы, какъ бы иреднамфренно уклоняющейся отъ кра- 
соты и предпочитающей быть грубою и отталкивающею, чфмъ мяткою и при- 

`влекательною. Въ сущиости, идеи Микельанджело слишкомъ высоки для того, 
чтобы заискивать у чувствъь прелестью формы. Онй цфломудренно екры- 
ваются отъ нихъ, какъ-будто стыдяеь дЪйствовать на лухъ путемъ чуветвен- 
ныхъ виечатльшй. Но если его образы большею частью суровы и неизящ- 
ны, между ними иЪтъ ни одного мелочнаго или обыкновеннаго. Облеченные 
въ формы, очерченныя смфлыми, грандюзными лишами и обработанный уди- 
вительно свободно и ши`око, они являются предъ нами существами выешаго 
порядка, въ присутствш которыхъ мы отрЪшаемся отъ веего пошлаго и обы- 
депнаго и наше внутрен:‘ее чувство очищается въ той же степени, какъ еели 
бы мы созерцали настоящую трагедтю. И что, наконець, болфе всего и по- 
стояинно привлекаетъ насъ даже и въ тЪхъ его создашяхъ, отъ которыхъ мы 
вначаль было оттолкнулись, это ихъ близкая связь, кровная родетвенность 
съ тьмъ, что есть въ наеъ самаго лучшаго — съ нашимь стремлешемь къ 
возвышенному, идеальному: какъ ни высоко стоять они надъ челов ческой 
обыкновениостью,. они все-таки — плоть отъ нашей плоти, духъ отъ нашего 
духа. Мы чуемъ въ нихъ гораздо болфе того, что мы въ нихъ видимъ; а въ 
этомъ и заключается вся тайна новЪйшей субъективности. Съ этой стороны 
Микельанджело является преемникомъ Донателло и продолжателемь его на- 
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правленя: тотъ пренебрегаль красотою для того, чтобы свободно отдаться 
изображеню внЪшней жизни во всемъ ея неисчерпаемомъ разнообразии; этотъ 
презираетъ еб потому, что она мфшаетъ полному раскрытию внутренней жиз- 
ни— жизни идей. 


Мы прослфдимъ художническое развите Микельанджело по его произве- 
дешямъ, изучая ихъ въ хронологическомъ порядкЪ. Уже въ самомъ начал 
его артистическаго поприща, когда онъ быль еще ученикомъ живописца 
Гирляндайо, случилось обетоятельство, имфвшее чрезвычайно важное вля- 
ше на его дальнфйшее развите. Лоренцо Медичи искалъ тогда талантли- 
выхъ молодыхъ людей, чтобы образовать изъ нихъ скульиторовъ; въ числ 
другихъ, ему рекомендовали Микельанджело. При дворцё Лоренцо, въ са- 
дахъ Санъ-Марко, была выставлена коллекщя античных скульштуръ, по 
которымъ молодые ваятели училиеь подъ руководствомъ ученика Донателло, 
Бертольдо. Микельанджело съ такимъ увлечешемъ отдалея своимъ новымъ 
заняямь и оказаль въ нихъ таме быстрые успбхи, что уже семнад- 
цатилбтнимь юношей изваялъ, по внушению ученаго Полищано, мраморный 
рельефъ, изображающий Геркулеса въ битвЪ съ кентаврами (и теперь еще 
еохраняется въ палаццо Буонаротти) *). Оживленная и умная композищя 
рельефа, естественность движешй и группъ, показываютъ необыкновенное 
дароваше молодаго художника. Конечно онъ не могъь удержаться при этомъ 
отъ нЪкоторой переполненности въ размфщени фигуръ, но это было для 
него тЪмъ менфе возможно, что античные римеве рельефы, служивиие ему 
образцами, казалось допускали полную свободу въ этомъ отношенш. При- 
близительно къ тому же времени (около 1492) должно вфроятно отнести и 
его плоскорельефное изображеше Мадонны съ младенцемъ (въ томъ же па- 
лаццо), замфтно отличающееся своею пдеальною красотою отъ современныхъ 
произведен остальныхь флорентинекихъ ваятелей. Что же касается до 
оконченной имъ въ 4492 г. статуи Геркулеса (въ 4 локтя вышины), кото- 
рая была пробрЪтена Франциекомъ 1, королемъ французскимъ, то отъ нея 
не осталось никакихъ слЪдовъ. 


Когда Медичисы были изгнаны изъ Флоренщи (8 ноября 1494), Микель- 
наджело отправился въ Болонью. Тамъ онъ изваяль для гробницы св. До- 
миника, въ церкви имени святаго, ангела, держащаго канделябръ (съ лЪвой 
стороны отъ зрителя). Это несомифнно самое миловидное изъ его создан, 
излмян!е идеально настроенной молодой души, едва только затронутой жоет- 
кою дЪйствительностью жизни. Въ эту же первоначальную пору своей худо- 
жественной дфятельности Микельанджело создаль мраморнаго Вакха (въ 
0], въ которомъ обнаружиль необыкновенно основательныя, для своихъ 
лЪтъ, познашя въ анатомш, передавъ при этомъ съ замфчательною правдою 
состояше опьяненя. Едва ли однакожь удалось бы выдать этого Вакха за 
антикъ, какъ это случилось съ Микельанджеловымъ купидономъ (оть 1495 
года), который быль проданъ въ Рим кардиналу Санъ-Дяцюордяно за пре- 
восхолное античное изваяше однимъ торговцемь художественными произве- 


*) Сравн. рисунокъ у С1собпага Ш. {ау. 59. 
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деньями. Настоящее происхождеше статуи однакожь скоро открылось и не- 
обыкиовенный талантъ молодаго художника обратиль на себя общее внима- 
ше. Оно возраело до удивлешя, когда онъ въ 1499 г., имфя только 25 
зугь отъ роду, изваялъ свою Р1е!А— большую мраморную группу, которая 
поставлена *) въ капелл$ св. Даровъ, на правой сторон собора св. Петра 
въ Римф (фиг. 205). Это можеть быть самая совершенная изъ групиь, соз- 


Фиг. 205. Ре, Микельанджело. Римъ. 


дапныхь новЪйшею скульитурою: она задумана виолнЪ иластичееки и п. 
строена необыкновенно изящно; формы обнаженнаго тфла Хриета обработаны 
такъ скромно и съ такою мфрою, что духовность выражешя въ головахъ раз- 
вивается до полнаго дъйствия. Общ же эффектъ всей групы соередоточи- 
вается на преображенномъ горестью лик Богоматери. 


Отголосокъ этого трагическаго чувства слышится въ прекраеной груши 
Мадонны съ младенцемъ, въ церкви Богородицы въ Брюгге. Фигура Ма- 
донны (почти въ натуральную “величину) представлена сидящею; въ правой 
рук она держитъ книгу, а лЪвою обхватила стоящаго подлЪ нея младенца, 
который лфвою рукою обнялъ её лЪвое колфно. Расположеше группы такъ 
же изящно, просто и величественно, какъ глубоко ея выражеше. Лицо Ма- 


*) Или зучше спрятана, тавъ дурно выбрано для нея мЪсто и осъъщенге. 
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донны узко, съ немного впалыми щеками; обращениые на право глаза полу- 
закрыты, вакъ будто отуманенные грустью. Именио эта полузакрытость 
глазъ и производить сильное дЪйстве, если отступить подальше отъ группы, 
потому что тогда полутфнь въ глазныхь впадинахъ усиливаетъ духовность 
выражешя въ лицф. Глаза младенца тоже полузакрыты; и онъ. какъ-будто 
погруженъ въ грустную думу, навфянную ва него печалью Матери. Чфмъ 
дальше смотришь на лицо Мадонхы, тЪмъ яветвеннфе читаешь на немъ глу- 
бокую печаль, божественную скорбь о гр5хахъ человфчества и о предетоящихъ 
страдашяхь Искупителя. Величавая строгоеть концепщи, ея уклонеше отъ* 
всякой традищи, свидфтельствуютъ, ‘что художникъ, создавая эту группу, 
уже достигъ полной самостоятельноети *). 


Заказы, которые съ тфхъ поръ сталь получать Микельанджело, доказы- 
ваютъ какъ нельзя убфдительнфе высокое уважене современниковъ къ его 
таланту. Въ 4501 г. кардиналь Пикколомини заказаль ему пятнадцать мра- 
морныхь статуй для С1евекаго собора; ни одна.изъ нихъ однакожь не была 
исполнена. Въ томъ же году каоедральная администращя Флоренщи отдала 
въ его распоряжеше совершенно испорченную глыбу мрамора, изъ которой 
онъ взялся вырубить колоссальную статую Давида. И ему удалось дЪйстви- 
тельно выполнить эту трудную задачу и въ добавокъ такъ скоро, что уже 
въ 1504 г. была назначена коммисея, составленная изъ первокласеныхъ 
флорентинскихъ художниковъ (въ ней участвовали Андреа Санеовино и Лео- 
нардо де Винчи), для совфщашя на счеть постановки статуи. Въ течени 
того же лфта статуя была поставлена передъ Палаццо Веккю (старый дво- 
рецъ), гдЪ мы и теперь её находимъ. Это мастереки исполненная фигура 
мальчика-пастуха, котораго ныжный возрастъ и еще неразвивиияея формы, 
одьакожь, слишкомъ не вяжутся съ колоесальностью размфровъ. Оттого-то 
эта статуя и не можетъ дать зрителю чистаго эстетическаго наслаждешя, 
не смотря па то, что характеристика ея, сама по себЪ, удалась художнику 
какъ нельзя лучше. Какъ характериетичны напр. эта лЪниво опущенная 
правая рука, отяжельвшая отъ метанья пращи, и этотъ поворотъ на лЪво 
обращенной головы! 


Тоть же сюжеть Микельанджело долженъ былъ повторить въ бронзовой 
статуз, которую Флоренщя намфревалаеь подарить маршалу Гизу, чтобы 
черезъ его посгедетво заручиться помощью Франциека 1. Статуя была от- 
лита въ 1508 г. и отправлена во Францую, гд% она затерялась. Микельанджело 
неусифлъ еще окончить этихъ статуй, какъ получиль уже новый заказ: 
соборная администращя поручила ему изваять для собора двФнадцать мра- 
морныхъ статуй апостоловъ. Онъ однакожь не исполниль этого заказа, по- 
тому что въ это самое время въ жизни его произошла перемфна. Вновь из- 
бранный папа Юл И, векорЪ по ветуплеши своемъ на папекй престоль 


о 


*) Гриммъ (Н. @гииш. Миевеапеео 1. 459. №{е 25) первый доказаль пронсхожвде- 
н1е Брюггсвой Мадонны и ея тождество съ Мадонной, о которой упоминають Кондиви и 
Вазари, ошибочно считая её бронзовою. Эта Мадонна быза исполнена по заказу оландр- 
скаго купца Пьера Москрона (МозеНегопе); его падгробный камень ц®лъ и до сихъ поръ: 
онъ помфщенъ подъ самою группою. 
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(1503), пригласилъ къ себф, въ числ® другихъ великихъ художниковъ (Бра- 
манте, Рафаэля), и Микельанджело, и поручилъ ему сдфлать модель для сво- 
ей гробницы. Флорентинеый мастеръ съ увлечешемьъ воспользовалея этимъ 
предложешемъ, чтобы развернуть вею силу своего таланта. 


Сначала онъ сочинилъ рисунокъ большаго ифльнаго монумента, который 
предполагалось поставить въ трибунф новой Петровской церкви ®). Средину 
сооружешя, имфвшаго форму продолговатаго четвероугольника, долженъ 
былъ занимать саркофагъ папы; вдоль стфнъ должны были быть разстав- 
лены статуи заковавныхь въ пфии невольниковъ, а на выступахъ — по- 
мфщаться колоссальныя статуи Моисея, ап. Павла и друмя. Аллегоря была 
здфсь уже субъективно-произвольная: невольники въ цфияхъ олицетворяли 
искусства, водворенныя въ Итами папою и со смертно его лишивиияся сво- 
боды; Моисей и ап. Павелъ были поняты какъ представители дфятельной и 
возерцательной жизни. Но аллегорическое значеше фигуръ было, безъ вся- 
каго сомнфшя, дфломъ второстепеннымъ и только внфшнимь образомъ евя- 
зывалось съ главною цфлью художника — воплощешемъ въ нихъ свободно- 
созданныхь художническихь мотивовъ. Если бы этой гробниц было суж. 
дено осуществиться вполнф, она была бы однимъ изъ первыхъ монументовъ 
вЪ мрф: вмфето того, она сдфлалась, по выражешю самого Микельанджело, 
трагемею его жизни. Рисунокъ понравился папф и онъ еначала было утвер- 
дилъ его, какъ вдругъ возникли различныя препятствия, помфшавиия испол- 
неню гробницы. Однимъ изъ этихъ препятетвй, и довольно важнымъ, ока- 
зался плафонъ Сикстинской капелы — произведеше, одинаково удивительное 
какъ въ пластическомъ, такъ и въ живописномъ отношенш, и котораго фи- 
гуры должны были оказать ршительное вляше на развит!е обоихъ искусствъ. 
Къ этому присоединилея раздоръ возникший между художникомъ и папою, 
натурами одинаково заносчивыми, и окончивиийся ‘только въ 1506 г., когда 
папа и художникъ свидфлись снова въ Болоньф. Миръ былъ закрфпленъ со 
стороны папы завазомъ колоссальной бронзовой его статуи для церкви св. 
Петрошя. Микельанджело принялся и за эту трудную работу съ евойственною 
ему энермею и окончилъ статую къ февралю 1508 г. Она была поставлена, 
но простояла на мъетЪ только съ небольшимъ три года; въ 1544 г. Болонцы 
возстали противъ папскаго владычества и произведеше Микельанджело было 
разбито на куски. 


Исторйя еъ памятникомь Юля И тянулась до самой старости Ми- 
кельанджело. По смерти папы (1543), рисунокъ памятника измфняли нЪ- 
сколько разъ и только въ 1545 г. остановились на той искаженной формЪ, 
въ какой мы теперь видимъ его въ $. Р1его ш Ушсой, въ Римъ. На сарко- 
фагз, втиснутомъ между очень скудными пилястрами, лежитъ фигура’ папы, 
работанная, какъ и большая часть остальныхь фигуръ, ученическими ру- 
ками. Микельанджело принадлежать статуи Леи и Рахили; въ нихъ опять 
олицетворепа дфятельная и созерцательная жизнь. Постановка ихъ довольно 


*) Чертежъ гробницы находится въ коллевши собетвенноручныхь рисунковъ, во Фло- 
ренщи. Ср. РАв!тсоигь, 5си!рё. Табл. 46. 
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произвольна, головы идеальны, но идеальность ихъ какъ-то слишкомъ отвле- 
ченна, а потому онЪ холодны. Несравненно выше ихЪ знаменитая колоссаль- 
ная статуя Моисея (фиг. 206). Преелфдуя свою аллегорю, Микельандже 

изобразилъ въ немъ исключительно мужа дЪйстия. Всея фигура ке 
взволнована сильнымъ внутреннимъ движешемъ, какъ будто-бы сверкающе 
глаза его еще видять передъ собою святотатственное поклонеше златому 


з 


Фиг, 206. Монсей, Микезьянджело. Рвмъ. 
® 


тельцу. Полный негодовашя, онъ схватилея правою рукою за свою волнистую 
бороду, словно стараясь еще на мгновеше овладЪть собою, чтобы потомъ 
тЪмъ неудержимфе излить свой гнфвъ. Въ этомъ титаническомь образЪ, 
безъ вфдома художника отразилась и его собетвенная горячноеть и гнфв- 
ная строптивость Юля П — и съ этой стороны нельзя не согласиться съ 
папою Павломъ Ш, замфтившимъ, что одна статуя Моисея могла бы обез- 
смертить памятникъ его предшественника. Обработка всей статуи самая ши- 
рокая и всё въ ней, до самыхъ мелкихъ подробностей (особенно въ отдЪлкЪ 
мощныхъ рукъ и ногъ), соотвфтетвуетъ грандюзноети замысла. Только въ 
головЪ напраено стали бы мы искать выражешя возвышеннаго ума; одна 
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только наклонность къ безиредфльному гифву, къ. всесокрушающей знерми, 

высказывается въ грозно сдвинутыхь морщинахъ на лбу. 

® Кромф Моисея, осталось еще иЪфеколько большею частью не внолыу 

оконченныхь статуй, которыя назначались или для первоначальной, или уже 

дая новой гробницы. Лучния между пими — два невольника, теперь въ лувр- 

скомъ музеъ, въ Парижз (фиг. 207). Одииъ изъ нихъ, съ выражешемъ 
* 


Фиг. 207. Рабы, Микельандшело. Тувръ. 


глубокаго горл на лицф, не уступаетъ античнымь статулмъ благородствомь 
формъ и широкою обработкою ихъ. Нъеколько принужденифе мотивъ другой 
фигуры, но и въ ней ярко высказана главная мысль произведешя — отчаян- 
ное возмущег!е противъ неволи. Къ ряду этихъ статуй принадлежить и мра- 
морная групиа въ большомь залЪ Ра|а72о уесеВо, во Флоренц!и; она 
предетавляеть полуобнаженнаго юношу, который, придавивъ колфномъь къ 
землф побфжденнаго имъ противника (не оконченъ), оправляеть на себъ 
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одежду. Сюда же относятся четыре, отчасти неотдфланныя, статуи, въ салу 
Боболи (во Флоренции), въ гротЪ на лфво отъ входа. Мномя изъ этихъ 
изваян!й возникли вЪроятно во время непродолжительнаго царствовашя папы 
Андриана ГУ’ (1522 — 4523 г,), такъ какъ доказано фактически, что при 
немъ Микельанджело значительно подвинулъ впередъ работы для гробницы 
Юлия П. Что я:е касается до двухъ рабовъ луврекаго музея, то, судя по обще- 
му характеру этихъ статуй, я бы полагалъ, что онф работаны еще при жизни 
Юля И. 


Въ ряду работъ Микельанджело, изъ времени его перваго пребывания въ 
Римь, первое ‘мЪето занимаеть мраморная статуя Хриета, въ 5. Мама 
зорга Мшегуа, въ РимЪ. Это въ высокой степени благородная фигура, 
задуманная скорфе въ античномъ, чЪмЪ въ современномъ духЪ, и притомъ, 
можеть быть, въ слишкомъ красивыхъ формахъ (первоначально опа была 
совершенно обнажена, но въ послфдетви полуприкрыта бронзовою драпиров- 
кою). Выражеше нъеколько обыкновенной головы, кротко-спокойное; тЪфло 
повернуто на лЪво и этотъ поворотъ прекрасно уравновфшивается крестомъ, 
который Хриетосъ держитъ въ правой рукф. Эта статуя почуветвована такъ 
чието и изящно, что я не могу согласитьея съ Гримоммъ, который находитъ 
въ ней признаки манерности. Наше представлеше о божественномъ не мо- 
жетъ служить нормою при оцфнкЪ произведенй того времени, для кото- 
раго и античное и христанское сливались вмстф въ одномъ предетавлени 
о красот®. Статуя была окончена въ 1521 г. Вфрифе до этого года, чёмъ 
поелВ него, былъ начать (оставиийся, къ сожалфнио, неконченнымъ) мра- 
морный рельефъ въ 01): Мадонна съ младенцемь и отрокомъ Крестите- 
лемъ. Это также одно изъ самыхъ чистыхъ и искренних произведешй Ми- 
кельанджело, прекрасно скомпонованиое, благородное въ контурахъ и выра- 
жеши. Другой рельефъ того же содержашя находится въ коллекщи Лон- 
донской академии *). Изъ того же времени, вФроятно, и начатая ста- 
туя Аполлона, вынимающаго стрфлу изъ колчана (въ 012). Мотивъ движе- 
ния естественъ и выразителенъ въ высшей степени. 


Мы дошли теперь до другого главнаго труда Микельанджело — гробниц 
Медичисовъ, въ 5. Гогепио, во Флоренц!и. Въ концф марта 1520 г. 
папа Леонъ Х поручилъ Макельанджело выстроить въ 5. Богепио новую 
ризницу и сдЪлать эскизы для гробницъ брата и племянника папы, Дятумано 
и Лоренцо Медичи, которыя предполагалось поставить въ ризниц®. Въ ап- 
рфаЪ 1521 г. быль заключенъ контрактъ съ каррарскими ваятелями па до- 
ставку въ годичный срокъ подготовленной мраморной статуи сидящей Ма- 
донны, которая назначалась тоже для ризницы и теперь въ ней находится. 
0 ней мы будемъ говорить ниже. Во время осады своего роднаго города, 
который онъ защищаль со всею ревностью пламениаго патрюта, Микельанд- 
жело поевящаль свободные часы работамъ для гробницъ въ 5. Фогепхо. 


#) Не смотря на вс№ мои стараня, мнЪ не удалось видЪть ни этого рельеха, ни кар- 
тона Л!онардо (въ той же коллекции). Ми объявили, что, по случаю приготовленя въ 
международной выставив, коллекция не повазывается. Я духалъ бы однакожь, что обладанте 
тайими сокровищами налагаеть на владъющаго обязанность’ не скрывать ихъ отъ другихъ, 
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Посл падешя города во власть неприятеля, опалы, бЪгства, амнистии и вто- 
ричнаго возвращеня на родину, Микельанджело весь погрузился въ евою ра- 
боту, стараясь трудами заглушить въ с26Ъ скорбь объ утраченной свободЪ. 
Онъ работалъ съ такимъ напряжешемъ, что уже въ сентябрь 1531 г. объ 
женскя статуи были готовы, а об$ мужекя въ половину окончены. Такая 
усиленная дЪятельность художника заставила даже самого папу Климента 
УП посовЪтовать ему дать себЪ нЪеколько времени отдыха. Векор® затфмъ 
папа умеръ (25 сент 1534 г.) и Микельанджело вдругъ бросилъ свою ра- 
боту, оставивъ гробницы полуоконченными. 


Но и полуотдфланныя, какими онЪ дошли до насъ, эти гробницы принад- 
лежатъ къ самымъ поражающимъ памятникамъ новой скульптуры. Въ сочи- 
нени ихъ художникъ дЪйствоваль съ полною свободою, не руководясь ника- 
кими традищями. Архитектурныя части служатъ въ нихъ только очень сво- 
бодною рамою для изваянй, изъ которыхъ каждое существуетъ какъ само- 
стоятельное создаше. Въ стЪнныхъ нишахь помфщены сидячя фигуры но- 
койныхъ; подъ ними, на закругленныхъ скосахъ очень покатыхъ крышъ сар- 
кофаговъ полулежатъ мужеюя и женсмя фигуры, изображающия, на сарко- 
фагЪ Лоренцо, День и Ночь, а на саркофагв Дяйулано — Аврору и Вечеръ 
(фиг. 208). Микельанджело выбралъ таке общие и даже вовсе не характе- 


Фиг. 208. Аврора и вечеръ, Микельанджело. 


риетическе аллегорические образы, можетъ быть, единственно изъ желашя 
избЪъгнуть обычныхъ статуй добродътелей, въ замфиъ которыхъ изваялъ эти 
мощныя фигуры, погруженныя въ дремоту или въ мечтательную задумчивость. 
Намя члены Авроры и Вечера раскинулиеь совершенно непринужденно па 
смфлыхъ скосахъ крышки, тогда какъ позы Дня и Ночи кажутся гораздо 
принужденнЪе. Но величественно - грустное выражеше знаменитой статуи 
Ночи, которая какъ будто вся отдалась безконечной скорби, такъ неотра- 
зимо дЪйствуетъ на зрителя, что онъ почти забываетъ неестественное поло- 
жене правой руки, опирающейся на приподнятую лвую ногу. Даже и самая 
грубость въ формахъ туловища если не уничтожается, то по крайней мЪръ 
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теряетъ свою рЪзкость, благодаря широкой, грандюзной обработк® ихъ; ибо 
не смотря на то, что въ этихъ статуяхъ многое изысканно и придумано, въ 
нихъ все таки чувствуются создавя духа, постоянно стремившагося къ воз- 
вышенному. ) 

Оба Медичисы (фиг. 209 и 210). не портретныя фигуры въ принятомъ 


/ 


смыелЪ, но идеализованныя изображеня, передаюния однакожь характеръ 


Фиг. 209. Лоренцо Медичи. Фиг. 210. Джул. Медичи. 


обоихъ лицъ гораздо вЪрнЪе, нежели это до сихъ поръ допускали. Дъло въ 
томъ, что со времени Вазари об статуи обозначались несоотвЪтетвенными 
именами и что ошибка была открыта Гриммомъ только недавно. Задумчиво 
сидящая фигура, съ-изстари извъетная подъ назвашемъ «Й репя!его$о», 
изображаеть не Лоренцо, какъ прежде думали, а печальнаго Дамулмано, 
герцога немурскаго, несчастная судьба котораго какъ будто разлила по всей 
его фигур® певыразимо грустное очароваше. Лоренцо же, храбрый и см$- 
лый герцогъ урбинекй, сидитъ покойно, держа на колфняхъ военачальни- 
ческй жезль и словно озирайсь вокругь себя взглядомъ полководца. 
Если сравнить изображешя еъ историческими личностями, то нельзя не во- 
гласиться, что обф эти идеальныя фигуры охарактеризованы необыкновенно 
вфрно. Простота обработки, свободная и легкая постановка, особенно же 
выразительное положеше и образоваше рукъ — все въ нихъ содъйетвуетъ 
впечатлнио истинности и вм$стЪ съ тъмЪ придаетъ имъ нфчто героическое, 
возвышающееся надъ обыкновенно человЪческимъ, 
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Силящая Мадонна, поставленная въ той же капелль между статуями 
Козьмы и Дазана (исполиёнными по рисункамь Микельанджело его учени- 
ками *), хотя и осталась неотдЪланною, однакожь твмъ не менфе дъйству- 
етъ на зрителя гораздо сильнфе и говоритъ ему понятнЪе, чфмъ большая 
часть подобныхъ же изображенй. Въ ней Микельанджело достигъ опять до 
такой возвышенности и силы впечатльшя, что оно становится трагическимъ. 
Знаменательно, что во вефхъ своихъ лучшихъ изображешяхь Мадонны, онъ 
постоянно затрогиваетъ строгую или даже печальную струну; такова и эта 
Мадонна. Она тоже сидитъ погруженная въ задумчивость, опершись на пра- 
вую руку и положивъ одну ногу на другую. На колфиф у нея младенецъ, 
посаженный такъ, что нижняя часть туловища и ноги обращены къ зрителю 
передиею стороною, а верхняя половина туловища круто повернута къ ма- 
тери, за плечо которой опъ ухватился лЪвою рукою. Конечно этотъ мотивъ 
грфшитъ натянутостью, а движеше такъ насильственно, какъ нельзя болЪе; 
но всб-таки общ контуръ группы и лини пересфченя частей такъ изящны 
и въ ней такъ много глубокаго, почти трагичеекаго выражешя, что она 
оставляетъ неизгладимое впечатлЬше, несмотря на указанныя недостатки и 
на неотдЪланность. 


Изъ произведешй Микельанджело, созданныхъь имъ въ поздифйше го'ы 
жизни, самое лучшее — мраморная статуя мертваго Адониса, въ 071. Въ 
контурахъ распростертаго тЪла есть нЪчто грандюзно - несвободное; самое 
тЪло грубо и писколько не привлекательно, а голова даже напоминаеть ма- 
ску; но все-таки общее впечатльше, производимое статуею, непосред- 
ственно-охватывающее, трагическое. Затъмъ слфдуетъ большая группа, вы- 
рубленная изъ одной глыбы мрамора (будто бы изъ капители старинной ко- 
лонны), въ клиросф Флорентинскаго собора: Богоматерь, держащая 
тЪло Христа, и Никодимъ. Она вся насильственна и вымучена и, вдобавокъ, 
некончена. Происхождеше ея приходится между 1545—4549. Только 
эбошированная статуя апостола, на двор академии во Флоренци, инте- 
ресная въ томъ отношеши, что по ней видно, какъ неистово ръзець Микель- 
анджело рубилъ мраморную глыбу, чтобы извлечь наружу таящиея въ 
ней образъ, — была начата вфроятно до 1534 г., когда мастеръ жилъ еще 
во Флоренщи; однакожь опа все-таки не можеть быть одною изъ статуй 
апостоловъ, которыя были заказаны ему для собора въ 1503 г. Неокончен- 
ный бюстъ Брута, въ О) (въ зал Гермафродита), предетавляеть рес- 
публиканца, привлекающаго къ себЪ какимъ-то грандюзнымъ безобразеиъ 
своего лица, весь скелетъ котораго почти выдался паружу, — гешяльно 
изобрьтенная характерная голова. (Собственный же (бронзовый) бюстъ 
Микельанджело, въ Капитоли въ Рим, едва ли вылфилень имъ самимъ; 
онъ не любилъ портретныхъ изображешй и избЪгалъ ихъ, гдЪ только могъ. 

По смерти Микельаиджело пе осталось почти ни одного ваятеля, который 
бы чувствоваль и твориль самостоятельно. Его неотразимая субъектив- 
ность увлекла за собою вефхъ современныхъь ему художниковъ. Вс они 


*) Эти три статуи назначались первоначально для гробницы Лоренцо велико инаго (10- 
геп2о | Мари!йсо), Уазагь, её, Тетоптег ХПИ. 29), 
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безъ изъяйя, въ большей или меньшей мЪфрф, подчинялись его влиЯ- 
нно; большинство же отдавалось ему вполиф. Найденные имъ мотивы насиль- 
ственныхъ движенй, смфлыхъ контрастовъ, сдфлались надолго идеальною 
целью, къ которой стремились его послФдователи; но имъ недоставало его 
тонкаго чувства лиши, его глубины мыслей, а главное — ихъ подраженямъ 
недоставало той внутренней необходимости, которая вЪ его создашяхъ при- 
миряетъ насъ даже и съ тъмъ, что въ нихъ есть отталкивающаго. Широкая 
обработка формъ превратилась у его подражателей въ одну пустую внфш- 
ность; головы, уже и въ его послфднихь работахъ большею частью невыра- 
зительныя и обыкновенныя, стали совершенно бездушными масками. Пла- 
етика начала выставлять на показъ однф формы безъ содержашя, щеголять 
одною внфшнею ихъ красивостью. 


Наименфе самостоятельными изъ поелфдователей” Микельанджело оказы- 
ваются художники, работавиие на глазахъ самого мастера, какъ его помощ- 
ники. Однимъ изъ нихъ быль Рафазль да Монтелуцо (1505—1570, 
приблизительно), сынъ Бачч!о да Монтелупо. Онъ исполнилъ, по рисунку 
Микельаджело, статую Дамана въ капель Медичисовъ, и помогаль ему въ 
работахъ для гробницы Юля И, гдЪ ему принадлежать статуи пророка и си- 
виллы. Для гробниць Леона Х и Климента УП (въ клиросф $. Мама зорга 
Мшегуа, въ Рим®), онъ изваялъ вмЪетЪ съ*Нанни ди Бачч!о Бид- 
жто, не особенно значительныя статуи папъ *). 0 работахъ его въ саза саша, 
въ Лорето, было говорено выше. — Другой помощникъ Микельанджело, 
Фра Дж!ов. Анджело Монтросоли (1563 г,), изваявший статую Козь- 
мы ву, капелль Медичисовъ, носить на себф слфды разнообразнаго вляшя 
лучшихь изъ современныхь мастеровъ и, кромЪ “того, принадлежить КЪ чи- 
слу тьхъ послБдователей Микельанджело. которые уже впадаютьъ въ манер. 
ность. Главный его трудъ—вее скульитурное убранство церкви 5. МаЦео, 
въ Гену, исполненное имъ (до 1547 г.) по заказу Андреа Дорм, фамилия 
котбраго принадлежала церковь, — можеть назваться единственным въ сво- 
емъ род образчикомъ скульштурно-декоративной пышности. Его же работы 
оба красивые фонтана въ МессинЪ (на соборной площади и на набереж- 
ной гавани): образцовые представители тфхъ великольпныхь общеетвенныхь 
сооружен, которыя съ того времени стали появляться повеюду, окружен- 
ныя пышною обетановкою изъ разныхъ миеологическихь и аллегорическихъ 
фигуръ **). 

Олнимъ изъ ревностнфйшихь подражателей Микельанджело былъ также и. 
племянникъ Лтонардо да Винчи, молодой Пьерино да Винчи (ок. 14520— 
1554), которому только преждевременная смерть помфшала развиться въ 
замфчательнаго художника. Сначала онъ учился у Триболо, но векор$ пере- 
селился въ Римъ и сдфлалея ученикомь Микельанджело. Мномя изъ его не. 
большихъ работъ еще и таперь выдаются за работы его поелФдняго учителя. 
Таковы между прочимъ: смерть Уголино и его сыновей въ башн® голода, — 


*) Интересная автобограетя Монтелупо появщена у Уазаг!, е4. Гетопи. УШ, 189. 
и*) Оба срисованы у НИЦогЙ её Дав, АгойНесбиге пойегие 4е 1а Эс Пе. 
ЛЮБКЕ, ИСТОРИЯ ПЛАСТИКИ, 37 
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рельефъ, въ палаццо графовъ делла-Герардеска, вв Флоренц:и; рельефъ 
въ ватиканскомъ музеъф, изображающий возобновленую герцогомъ 
Козьмою Пизу. Его же работы прекрасно скомпонованный и чрезвычайно 
нфжно, исполненный барельефь — Мадонна съ младенцемъ, въ галлере% 
О] (корридоръ тоеканекой скульштуры). Многообъщавшй художникъ 
умеръ въ цвфтф лЬть отъ лихорадки, которою забольль во время своего 
пребывашя въ Гену$. 


Къ болфе самостоятельнымь поелфдователямь Микельанджело принадле- 
жить Гульельмо делла-Порта, „Ломбардець, племянникъ того делла 
Порта, о котором мы упоминали, говоря о работахъ въ Чертозф. Его пер- 
выя, генуэземя произведешя не такъ значительны, какъ поздифйншй его 
трудъ (1551 г.): гробница папы Павла ПП, въ соборф св. Петра въ Римф. 
Бронзовая фигура благоеловляющаго папы величественна и въ совершенству 
окончена. Лежачия статуи Правосудя и Благоразумя, на саркофаг, —одн% 
изъ первыхъ фигуръ, созданныхъ подъ вмяшемъ гробниць Медичисовъ. 
Он; задуманы довольно широко, но въ нихъ иъть той внутренней сиды, 
которая бы соотв тетвовала ихъ внфшней грандюзноети. Въ фигур® право- 
сумя, вуфето недостающей ей величавости, выставлена съ особенною ярко- 
стью чувственная красота. Въ этомъ же род и друг двф статуи — Мира и 
Изобимя ‚ теперь снятыя -съ гробницы и поставленныя въ палаццо 
Фарнезе. 


Другой уроженецъ Ломбардш, Просперо Клементи, собственно Спани 
(—1584 г.), отличается отъ прочихъ подражателей Микельанджело, проето- 
тою своего эстетическаго чувства. Въ вриптЪ пармскаго собора сохра- 
пяется произведеше его молодости (отъ 1542 г.), -- гробница, украшенная 
двумя очень стильными сидячими статуями добродЪтелей. Его главный и 
лучний трудъ принадлежить городу Редж!о, его родинф. Это надгробный 
памятникъ епископа Рангони (отъ 1561 г.), въ тамошнемъ соборф. Тамъ 
же поставленъ и собственный надгробный памятникъ Просперо съ прекра- 
енымъ бюстомъ художника, работаннымъ имъ самимъ. 


Неотразимая сила, съ какою Микельанджело увлекалъ за собою современ- 
никовъ, не обнаружилась ни на одномъ изъ нихъ съ такою очевидностью, 
какъ на противномъ (уу Чег\уйгИе) Бачч:о Бандинелли (1487— 1559). 
Нелишенный природныхъ способностей къ искусству, этотъ недоброжелатель- 
ный, тщеславный и хитрый художникъ задумаль едфлатьея соперником сво- 
его великаго соотечественника и поднять свой талантъ на одинъ уровень съ 
его гешемъ, но добился только того, что сталъ однимъ изъ самыхъ рабекихъ 
подражателей его недостатковъ. Отношеше его, какъ ваятеля, къ Микельанд- 
Жело выражается самымъ очевиднымь и самымъ для него невыгоднымъ 
образомъ въ его мраморной групи — Геркулееъ и Какусъ (поставлена въ 
1534 г.). Группа была заказана Микельанджело, въ репЧап къ его Давиду, 


*) Говорать, что эскизь группы, сдфланный Микельанджело, хранится въ Лондон, въ 
Венсчнгтонскомь музеф, 
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и назначенный для нея мраморъ былъ уже давно приготовленъ въ Каррар% *). 
Но Бандинелли съумфль разными интригами устроить такъ, что и заказъ и 
мраморъ были переданы ему. Онъ быль увфренъ, что побфда останется за 
Нимъ; но веяюй вто видфлЪ эту группу, построенную безъ всякаго чувства 
лини, лишенную всякаго драматическаго оживлешя и берущую одною только 
вифшностью, тотъ знаетъ, какъ ничтожна она въ сравненш съ Микельандже- 
ловымь Давидомъ *). Такъ же неудачно состязалея Бандинелли съ знаме- 
нитою Микельанджеловою Рей, въ своихъ двухъ группахъ на ту же тему. 
06Ъ группы находятся во Флоренщи, одна въ 5. Сгосе, а другая — въ 
9. Аппчиа а. Одновременны имъ его незначительныя фигуры добродЪте- 
лей на гробницахъь Леона Х и Климента УИ, въ церкви 5. Мага зорга 
Мтегуа, въ РимЪ. Гробницу Климента Бандинелли отнялъ интригами у 
Альфонсо Ломбарди, которому она была уже объщена. — Статуи Адама и 
Евы (1554 г.), въ Палаццо веккто, во Флоренц!и, не выше самаго обыкно- 
веннаго натурализма. Единственное сносное произведеше этого нееноснаго 
художника — мраморные клиросные нарапеты въ соборЪ, которые онъ рабо- 
талъ съ своими учениками и помощниками уже въ зрфломъ возраетф. Они 
украшены 88-ю очень мало выпуклыми фигурами апостоловъ, пророковъ исвя- 
тыхъ; стиль фигуръ большею частью ясенъ и простъ, размфщеше удачно, 
движеня свободны, иногда даже благородны, но въ общемъ очень одно- 
образны: 


Изъ учениковъ Баччю заслуживаеть быть упомянутым ДжГов. далль- 
Опера, собетвенио Бандини. Онъ участвоваль въ исполнени рельефовъ 
на парапетахь и изваяль для надгробиаго памятника Микельанджело, въ 5. 
Сгосе, очень характерную аллегорическую статую архитектуры; статуя 
екульптуры принадлежить Валерто Чтоли, а статуя живописи и бюсть 
мастера — работы Баттиста Лоренци. Памятникъ сооруженъ по рисун- 
камъ Вазари, въ простомъ и благородномъ стил®. 


*) Когда статуя была открыта, на нее посыпалея цФлый градъ насмъшекъ, изъ койхъ 
иный были тавъ р®зки, что полищи пришлось разыграть роль покровительницы новаго ис- 
вусства и отвести самыхъ бойкихь остряковъ въ тюрьму. Бандинелаи быль достойнымь лю- 
биицемъ герцоговь Александра и Козьмы Медичи. 


37* 
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ГЛАВА [\. 


я 


ВАЯНЕ ОТЪ 1560 ДО 1760 Г. 


1. Отъь Микельанджело до Бернини. Оживлене пластической дъятельности. — 
Итальянск!е ваятели; Бартоломео Амманати, Джованни да Болонья и друме. — Француз- 
ск1е ваятели; Жанъ Гужонь — Понсъ — Б. Пр!ёръ и др. — Паастика въ Германи. — Паа- 
стика въ Англии. — 2. Отъ Бернини до Кановы. — Возвышен!е живописи и упадокъ 
скульптуры. -- Лоренцо Бернини. — Стехань Мадерна. — Альгарди и др. — Французсв!е вая- 
тели: Гюпленъ, Пюже, Дежарденъ, Куазво п др. — Нидерландев!е ваятели. — Германские ваятели, 


Микельавджело поколебаль предфлы и законы скульитуры, но значи- 
тельно расширилъ кругъ ея дЪйетыя. Созданныя имъ произведеня, возбу- 
ждая всеобщее и единодушное удивлеше, казалось давали право ожидать 
впредь отъ плаетики только самаго совершеннаго и высокаго. Потому - то, 
въ течеше послфднихъ двухъ стольтШ, вкусъ къ ней развился до такой 
степени, что екульштурныя произведения, явивиИяся за это время, не усту- 
паютъ въ количествЪ вофмъ еще сохранившимся произведенямъ древней и 
средневЪковой пластики, вмЪетЪ взятымъ. Велфдетые такого усиленнаго за. 
проса на скульптурныя работы, явилось и значительное число художниковъ, 
между которыми было не мало дЪйствительно замЪчательныхъ талантовъ. 
Но какъ скоро мы начинаемъ искать внутренняго содержашя, существен- 
ныхЪ достоинствъ въ ихъ творешяхъ, то вся огромная масса послфднихъ чез- 
нетъ въ глазахъ нашихъ до крайней ничтожности, и индивидуальность боль- 
шей части художниковъ совершенно расплывается въ типической манерно- 
сти, которою почти всЪ они были заражены. Ибо искусство надолго утратило 
теперь всякую нащональную самостоятельность; превратившйся въ безжиз- 
ненную манеру итальянский стиль господствуетъ повсюду съ самовластемъ 
моды, которой ве безусловно подчиняются. 


Странная участь этой новъйшей субъективности, которую первый Микель- 
ванджело возвелъ въ своихъ произведеняхъ въ верховный законъ искусства! 
Ей, конечно, удалось въ крайнемъ своемъ развитши стереть т$ спаситель- 
ныя границы, которыя предписаны всякому художественному воспроизведе- 
ню, и поставить художника полнымъ господиномъ надъ его матераломъ и 
задачею; но это самое и отняло у индивидуальнаго творчества всякую ис- 
тинную оригинальность. Ибо не зная настоящихъ законовъ искусства, ху- 
дожники держались ложныхъ предписанй манеризма. Свобода индивидуальнаго 
духа процвЪтаеть лишь въ предфлахъ закона; подъ господствомъ анархи она 
увядаетъ. Между всЪми пластическими нроизведенйями той эпохи, безъ раз- 
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личя странъ, сущеетвуетъ такое же фамильное сходетво, какое замЪчается 
между статуями ХШ вЪфка, съ тою только разницею что эти послфднйя про- 
никнуты истиннымь чуветвомъ, а въ тЪхъЪ оно замфнено притворнымъ. 


Откуда же взялось это притворство? Оно вытекло изъ разрыва межлу ие- 
куествомъ и народнымъ духомъ. Наступила пора деспотизма; народы, ието- 
щивъ свои силы въ непрерывной войн веЪхъ противъ вефхъ, продолжавшей- 
ся въ течеше средневЪковаго перюда, поддались почти безъ сопротивлешя 
игу, превратившему ихъ въ рабовъ. Духовные интересы жили еще только 
вЪ однфхь «выешихъ сферахъ общества». Оторванная отъ почвы народнаго 
сознашя, эта духовная жизнь должна была замереть въ себЪ самой. БолЪе 
всего должно было пострадать искусство, ибо ему необходимо освЪжать себя 
въ волнахъ обще-народной жизни. Теперь же оно вращалось между знат- 
ными, сдфлалоеь придворнымъ и посвятило себя прославлешю власти. От- 
сюда недостатокъ въ мысляхъ и излишество въ фразахъ; отсюда холодъ и 
парадированье однфми формами безъ души. Тамъ же, гдф ему необходимо 
показать заказное одушевлеше, оно подогрфваетъ себя притворнымъ огнемъ 
и впадаетъ въ театральность, аффектацио, фальшъ. Только живописи, какъ 
искусству болЪе подвижному и поставленному на болфе широкое основаше, 
удается захватить новыя стороны жизни и на самомъ дфлф расширить кругъ 
воззрьшЙ современной эпохи, снова обратившейся къ натурализму. Пластика 
же, подстрекаемая успфхами живописи къ соперничеству съ нею, впадаетъ въ 
новыя заблуждешя. Только въ тЪхъЪ случаяхъ, гдф для нея возможно близкое 
подражане природЪ, какъ напр. въ портретныхъ изображешяхъ, она по преж- 
нему достигаетъ блестящихъ результатовъ. 


1. Оть Микельанджело до Бернини. 


Въ продолжеше послфднихъ десятильтнй ХУТ вка, итальянская пла- 
стика идеть неуклонно по пути, указанному ей Микельанджело. Не одни 
только итальянеке, но и иностранные художники стремятся всб исключи- 
тельнфе въ Римъ, чтобы тамъ посвятиться въ тайны стиля, ставшаго для 
вефхъ образцовымъ. Иностранцы стараются по возможности скорЪфе отдф- 
латься отъ своего нащональнаго художественнаго вкуса, чтобы, оставаясь 
самостоятельными, не показаться отставшими отъ своего вЪка. Это обраще- 
не обусловливалось въ нихъ внутреннею необходимостью: Микельанджело 
далъ искусству такое рьшнтельное направлеше къ высокому и великому, 
что передъ его могучими образами веб доселф произведенное искусствомъ 
показалось мелкимъ и хилымъ; онъ такъ самоувфренно обращался съ чело- 
вфческою фигурою, заставляя её приспособляться къ его цфлямъ, смфлыми 
контрастами движения такъ усилилъ ея жизненность, что всякй, кому уда- 
валось перенять у него одни только внфшие пртемы, думаль что уже достигъ 
всего. Передъ возвышенностью Микельанджеловскаго пластическаго стиля 
превращалась въ ничто та диллетантическая картинность, которою до тЪхъ 
поръ страдало большинетво произведенй сЪверной пластики. Вспомнимъ, что 
только очень немногимъ пзъ прежнихъ нфмецкихъ мастеровъ удалось выра- 
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ботать себЪ понят!е о настоящемъ нлаетическомъ стил; у Микельанджело 
же этотъ стиль, казалось, быль доведенъ до возможнаго совершенства, по- 
тому что прельщаль даже и своими недостатками. Были елЪланы попытки 
усвоить себЪ его достоинства путемь подражашя; о томъ же, что этотгъ 
путь можеть привести къ одному только внфшнему схематизму, къ передачу 
однЪхъ только внЪшнихъ формъ, безъ внутренняго содержашя — объ этомъ 
никто не думалъ. Однакожь случилось именно такъ, и вотъ почему большая 
часть пластическихь фигуръ этого времени охлаждаютъ внечатльше общ- 
ностью формообразовашя и абстрактною безхарактерностью головъ. 


Изъ младшихъ послфдователей Микельанджело надобно здЪсь назвать фло- 
рентинца Бартоломео Амманати (1514—1592), хотя онъ боафе замЪ- 
чателень какъ архитекторъ, нежели какъ скульиторъ, потому что быль 
однимъ изЪ самыхъ манерныхъ подражателей мастера. До какой напыщенности 
стиля доходила тогдашняя скульитура, можно судить по надгробному памят- 
нику, который еще заживо (въ 1556 г.) заказаль себф у Амманати ученый 
Марко Мантова Бенавидесъ. Онъ поставлень въ церкви ЕгетЦаш! въ Падуз: 
въ нижней его части —Наука и Утомлеше, выше — Честь и Слава, наверху— 
Безсмерте, сопровождаемое двумя гешями; но какая пропасть отдфаяетъ 
этотъ памятникъ, съ его пустыми, хвастливыми аллегорами — яркимъ при- 
знакомъ упадка искусства — отъ благородныхъ гробницъ прежней эпохи, 
гдф усопиие тихо дремлятъ подъ покровомъ Мадонны и своихь святыхъ за. 
ступниковъ! — Не много лучше и статуи на гробниц$ кардинала де-Монти, 
сооруженпой около 1550 г. папою Юмемъ Ш, въ $. Ре!го п Мошюого, въ 
Рим$. Лишенъ всякаго эффекта и неудачно скомпонованъ также и фонтанъ 
Амманати (1570), еъ невЪроятно разелабленнымъ, скуднымъ въ формахъ и 
словно одержимымъ водобоязнью Пентуномъь (на главной площади во 
Флоренции). 


Гораздо самостоятельнъе усвоилъ себЪ направлеше Микельанджело и пол- 
нфе проникся его духомь Джуованни да-Болонья (1524—1608), изъ 
Дуэ (Эопау), во Фландри. Хотя и его фигуры тоже не довольно индиви- 
дуальны въ формахъ и выражеши, но за то большею частью смЪфло постано- 
новлены, въ прекрасныхъ позахъ, и самая лЪика ихъ художествениье и св%- 
же, чфмъ у большей части тогдашнихъ скульшторовъ. Его лучшее произве- 
деше — бронзовый Меркурй, несомый дыхашемъ вЪтра по воздуху (теперь 
въ Ол). Если допустить это, конечно очень странное, бронзовое дыхане 
вфтра, то Меркурй Джованни да Болонья можеть назваться однимъ изъ пре- 
восходнфйшихь произведешй новаго искусства, какъ по смЪлости позы, 
данной фигурЪ, такъ и по изяществу лишй и прекрасному исполнению. 
Извъстная мраморная группа: похищеше Сабинокъ, въ Гооола 4е’ Гав, — 
искусно и ясно скомпонована, но нЪеколько тревожна въ контур® и не со- 
веЪмъ свободна отъ манеры въ формахъ. (На пьедестал группы очень ожи- 
вленные, хотя и по картинному обработанные рельефы). Другая его группа 
(тамь же): Геркулееъ одолфвший въ борьбф Неесуса, построена смфло, но 
въ формахъ ея уже болъе внъшней манеры, чЪмъ содержашя. Въ этомъ же 
родф и мраморная группа въ залъ Ра|. уессМюо: Добродфтель одолЪвающая 
Порокъ. ВеЪ эти работы, свидфтельствуя о несомнфнно большомъ талант$ 
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хуложника, не могутъ однакожь побфдить въ насъ того равнодушия, съ ка- 
кимъ мы смотримъ ма это ифсколько напыщенное его проявлеше. 


Къ лучшимь и безукоризненнымъ въ своемъ родЪ работамъ Дамованни 
принадлежать группы, скомпоновашныя имъ для украшешя  фонтановъ. 
Ве онф отличаются красотою рисунка и живымъ декоративнымъ эффек- 
томъ. Таковы: прекрасная фонтанная группа Океана на острову, въ саду 
Боболи; въ особенности же, его све! 4’оепуге въ этомъ родЪ: фонтанъ 
цередъ Ра!. реЪЪ ео въ Болонь% (1564 г.). Какъ вольно и красиво но- 
ставленъ здЪеь Нептунъ, какъ наивны и живы дЪтекмя фигуры и кекя изящ- 
ныя линш образуютъ сирены на пьедееталЪ группы! Превоеходна также его 
конная статуя Козьмы 1 (4550 г.; на главной площади во Ф лоренц!и); 0со- 
бенно хороша въ ней портретная фигура всадника, посаженная въ простой, 
благородной позф, безъ веякаго паооеа; конь нфеколько тажелъ, а рельефы 
на’ пьедестал манерны. Значительно слабфе другая конная статуя, испол- 
ненная имъ уже въ послфдше годы жизни: она предетавляеть Фердинанда | 
и поставлена на площади Аннунщаты, тоже во Флоренщи. Конная статуя 
Генриха Г\’была начата имъ незадолго до смерти и окончена уже въ 1611 г. 
ученикомъ его Пьетро Такка; отъ нея осталось только нЪеколько кусковъ, 
хранящихся въ луврекомъ музеф. Менфе всего удавались Дяпованни сю- 
жеты релимозные,—какъ напр. его бронзовая статуя ап. Луки; что же ка- 
сается до его рельефовъ, то въ нихъ онъ болЪе чфмъ гл® нибудь впадаетъ въ 
манерность, хотя и не бвденъ хорошими мыслями; примфромъ могутъ слу- 
жить рельефы на главной двери собора въ ПизЪ, и въ капела\ деЙа Уег- 
оше 4е! боссогзо, въ 5. Аппипиаа, гдЪ находится его собственная 
гробница. 


Ниже Дяйованни по таланту его соотечественникь Пьетро Франка- 
вилла (или Франшвилль, 1548—1618), родомъ изъ Камбро, но жив- 
шй преимущественно во Флоренци и ГенуЪ. Въ позднЪйние годы своей 
жизни (еъ 1601 г.) онъ переселилея въ Парижъ и въ 1618 г. окончиль 
тамъ четыре броизовыя статуи рабовъ, для постамента вышеупомянутой 
статуи короля Генриха. Статуи находятся теперь въ луврекомъ музеф; 
ой отличаются естественаостью движеншя, хотя иъеколько сдержаннаго, и 
добросовЪетною, вЪрною природЪ обработкою тЪфла. Въ томъ же музеЪ есть 
несколько другихъ работь Франкавиллы. — Другой тогдаший художникъ, 
Таддео Ландини, извфетенъ какъ авторъ одной изъ самыхъ грацюзнЪй- 
шихъ и остроумнЪйшихъ фонтанныхъ композиций новаго времени — Гоп{апа 
аеШе Тамагиове (Фонтанъ черепахъь, въ Римф) 1585). Вся группа 
такъ изящна и въ движени самихъ фигуръ столько гращи, что иЪтъ ничего 
уливительнаго, еели эскизъ фонтана приписываютъ Рафаэлю. — Выше- 
упомянутыя миоологичееня группы нашли себЪ подражателя въ Винченцо 
Росси, исполнившаго съ трезвою виртуозностью нЪеколько групиъ борю- 
щагося Геркулеса (въ залЪ Ра|. уессв1о). Въ ‘заключеше, остается назвать 
еще Джгов. Баттиста Каччини, отъ котораго осталась алтарная сЪнь, 
въ церкви 5. Эри’Ио. — Что касается до тогдашнихь папекихъ гробницъ, 
то веф онЪ неимовЪрно слабы: безвкуйе и отсутетые мысли идетъ вЪ нихъ 
объ руку еъ постоянно возрастающею колоссальностью размфровъ. 
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Не пускаясь въ дальнъйшее описаше отдЪльныхъ произведен итальян- 
ской пластики, падавшей съ 1600г. всё ниже и ниже, обратимся къ сЪвер- 
ной Европф, гдЪ влмяше итальянскаго искусства распространялось мед- 
ленно и вдохновеншя лучшаго времени сохраняли еще долго свою свЪжесть. 
Особенно оживленную пластическую дфятельность ‚ предетавляеть намъ 
Франц!я. Это виолнф объясняется внфшними обстоятельствами: ставъ по 
преимуществу искусствомъ свЪтекимъ и придвориымъ, пластика должна была 
необходимо найти себЪ поощрене у такого блестящаго двора, какимъ былъ 
французеюй, тфмъ болфе, что со времени Франциска 1 покровительство ис- 
кусствамъ стало считаться одною изъ обязанностей королей. Французеве 
вавтели, принявъ внесенный итальянцами стиль, доводятъ его не рЪдко до 
благородной чистоты и веегла до высокаго изящества, впадая, впрочемъ, 
нногда въ нфеколько кокетливую грацюзноеть. 

ТалантливЪйшимь изъ этихъ мастеровъ быль Жанъ Гужонъ (еап боч- 
]оп, + 1562), архитекторъ и ваятель, образовавнийся вЪроятно въ Италии. 
Онъ принадлежит къ числу тьхъ немногихъ художниковъ эпохи, которымъ 
вырождеше пластики въ картинность не помфшало выработать себЪ правиль- 
ное поняте о настоящемъ рельефномъ стилф. Этимъ онъ обязанъ, можеть 
быть, тому обстоятельству, что большая часть его произведенй предназна- 
чалась для украшешя здашй, т. е. для непоередетвеннаго соединен!я съ ар- 
хитектурными частями. Извфстно, что съ 4555 г. до 4562 онъ работаль 
для Лувра, который въ своихъ старыхъ частяхъ представляетъ одннъ изъ 
красивЪйшихъ образчиковъ скульптурно-архитектурныхъ эффектовъ. Стараясь 
быть гращознымъ, Гужонъ даетъ своимъ фигурамъ большею частью слишкомъ 
утонченныя пропорщи, слфдуя въ этомъ Приматиччю, который первый перенесъ 
ихъ во французскую скульштуру. КромЪ этого недостатка, фигуры Гужона 
уловлетворительны во веЪхъ отношешяхъ: он правильно вылфплены и кра- 
сиво, можеть быть даже нфеколько изысканно, задрапированы. Его мрамор- 
ная Д'ана въ луврскомъ музеф, внушена ему безъ сомнфшя Дтаною Чед- 
лини (стр. 550), и беретъ только внфшнею красивостью своихъ неумрен- 
но гибкихъ формъ и легкою, грашозною позою (фиг. 244). Она принадае- 
жала первоначально къ фонтану въ заАмкЪ Ан» (Апе!), выстроенному въ 
1548 г. Генрихомъ И для Д1аны де Паутье, и долго считалась (но безъ оено- 
ван!я) портретною статуею владЪтельницы замка.—(Самое раннее изъ извЪст- 
ныхъ произведенй Гужона—скульштурныя украшешя на лектор! въ церкви 
$. Сегташ!’Аихегго!5, оконченныя имъ между 1544—ААг. Отъ нихъ уцз- 
лФли только пять рельефовъ (въ луврекомъ музеф): четыре евангелиста 
и положеше во гробъ. Всф они очень тонко и отчетливо обработаны въ яс- 
номъ рельефномъ стилф, такъ что представляютъ счастливое исключене 
между тогдашними рельефными композищями. Особенною проетотою и при- 
томъ силою отличается рельефъ — положене во гробъ, гдЪ выражене 
горести передано безъ всякихъ рЪзкостей и преувеличенй, но тЪмъ не менфе 
чрезвычайно эффектно. Въ евангелистахь проглядываютъ микельанджелов- 
сые мотивы, но совершенно самостоятельно почувствованные и удачно харак- 
теризующе фигуры. Такимъ же превосходнымъь художникомъ является Гу- 
жонъ и въ рельефахъ (1550) иа фонтанф Невинныхъ (Еошаше 4ез шпо- 
сешз). Три рельефа перенесены въ луврек!й музей; объ нимфы хотя не 


ГЛАВА 1\..вАЯШЕ оть 1560 до 1760 г. . 585 


совсфмъ свободно поставлены въ тЪеные промежутки между пилястръ и хотя 
формы ихъ слишкомъ тонки и вытянуты, но веё-таки, по нфжности стиля, 
онф принадлежать къ числу лучшихъ рельефныхъ фигуръ того времени. Такъ 
же тонко и съ удивительною свЪжестью исполнены рельефныя группы на- 
гихъ дЪтей играющихъ съ дельфинами. Къ тому же времени относятся и 
четыре, елишкомъ пышшо задрапированныя кар!атиды въ швейцарскомъ зал 
Лувра, 


Фиг. 211. Длана, Жана Гутона. Лувръ. 


Гужону приписываютъ также надгробный памятникъ, поставленный Д1аною 
де Пуатье своему мужу, герцогу Луи де Брезе (-- 4531 г.), въ руанскомъ 
соборЪ. Памятникъ, дЪйствительно, исполненъ во вкус® того времени и очень 
можетъ быть, что главныя его фигуры изваяны Гужономъ, такъ какъ 
извЪетно, что Гужонъ въ 1544 — 42 г. жилъ въ Руанф и работаль 
для тамошняго собора и церкви $. Массой. Онъ построенъ по обыч- 
ному тогда плану, въ формахъ, педантически поддфлывающихся подъ старин- 
ныя; фигура умершаго — прекрасной работы — представлена въ томъ же 
видф, въ какомъ такя фигуры уже и прежде изображались на французекихъ 
памятникахъ: завернутая въ саванъ, она лежитъ оцЪфпенфло вытянувшись, 
съ застывшимъ на лиц$ выражешемъ смерти. Но за то гореетная вдова, въ 
головахъ гробницы, не смотря на всю тонкость отдфлки, слишкомъ элегантна 
въ своей печали и слишкомъ хвастливо выставляетъ её на показъ. А гдЪ 
такъ много фальши въ выражеши главной фигуры, тамъ второстепенныя 
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бываютъ обыкновенно совефмъ холодны и безучастны, какъ напр. здЪеь 
фигура Мадонны, въ ногахъ гробницы, въ добавокъ слишкомь красиво и 
изысканно задрапированная. Въ полЪ арки покойный представленъ на конф, 
ВЪ смфлой и естественной позЪ, на сколько позволяютъ судить о ней латы 
всадника и покрывало на конф. Четыре кар?атиды въ верхней части памят- 
ника вычурны и плохо исполнены, а статуя добродфтели, въ нишЪ на са- 
момъ верху, холодна и бЪдна въ формахъ. 


Гужону же приписываю я и тЪ четыре рельефа въ луврекомъ музез 
(отдфлеше новой скульптуры № 134—137), авторство которыхъ то присуж- 
дали ему, то опать у него отнимали. На нихъ представлены три нифмы, 
гешй воды и Венера; чрезвычайная нЪжность контура и тонкая обработка 
чуть выпуклыхъ фигуръ, указываютъ прямо на Гужона. Формы ихъ, правда, 
слишкомъ тонки, какъ и у вефхъ его фигуръ, но грацюзны и мягки *). 

Жерменъ Пилонъ (Сегташ РИоп, -- 1590) слфдуетъ тому же на- 
правлению, какъ и Гужонъ, но вмянме Приматиччю высказывается у него 
гораздо рЪзче и одностороннЪе, что особенно замЪтно въ его извЪетной мра- 
морной групп — три гращи (теперь въ луврскомъ музеф). Это негну- 
щяся, растопыренныя фигуры, которыхъ вытанутыя формы не смяг- 
чены, какъ въ фигурахъ Гужона, изяществомъ контура и не оживлены выра- 
жешемъ; драпировки наложены уже совершенно произвольно и мелочно 
манерны. Веф три фигуры стоятъ одна подлф другой, силетясь руками. На 
своихъ изысканно причесанныхъ головахъ, («огасеизетень .со{6ез» гово- 
рятъ французы) онЪ первоначально держали урну, съ заключеннымъ въ неб 
сердцемъ Генриха И. Груша была заказана Катериною Медичи въ 4560, и, 
по окончаши, поставлена въ церкви Целестинцевъ. Сначала её принимали 
за группу добродфтелей; но въ надииеи прямо говорится, что Хариты по 
праву держатъ у себя на головахъ сердце, бывшее прежде ихъ жилищемъ; 
а слфлующее двустише не мене правдолюбиво прибавляетъ, что королева 
желала бы лучше скрыть это сердце въ своей груди. Такъ же правдивы и 
слова Д1аны де Пуатье, иачертанныя на описанномъ выше памятник® ея мужа: 
«какъ прежде она была его неразлучною и вЪрною супругою на брачномъ 
ложЪ, такою же она будетъ ему нЪкогда и въ могил». Такя емфлости можно 
было .очень удобно позволять себЪ высказывать въ монументальныхъ надпи- 
сяхъ на латинскомъ языкф, но какъ же могло выражать всю эту ложь искус- 
ство, оставаясь честнымъ и истиннымъ? 


Въ луврекомъ музеф есть еще нЪеколько отдЪльныхъ работъ этого плодо- 
витаго и многосторонняго художника. Изваянныя изъ дерева, чрезмЪрно 
тоныя и длинныя фигуры четырехъ главныхъ добродфтелей (отъ раки св. 
Женевьевы, въ церкви ея имени), очень вычурны, довольно произвольно 
драпированы и съ манерными головами. Къ лучшимъ произведенямъ Пи- 
лона принадлежитъ бронзовый рельефъ — плачъ надъ тЪломъ 1. Христа; при 


*) Едниственный доводъ, приводимый противъ Гужона (сравн. ваталогь 1855, стр. 71) 
основанъ на предположен!и, что эти рельефы принадаежали къ тртумфальной аркв Роге 
51. Апоше, сооруженной по смерти Гужона. По моему мнЪн!ю, изъ содержашя резьеФовъ 
можно скорбе закаючить, что они назначались для Фонтана. 


ъ 
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довольно сильной выпуклости, онъ отличается ясностью композищи, благород- 
ствомъ стиля и глубиною выражешя. Гораздо болЪе манерности въ его камен- 
ныхъ рельефахъ, съ изображешями четырехъ добродЪтелей держащихь орумя 
пытки; они принадлежали къ каоедрь упраздненной августинской церкви. 
Ему же приписываютъ, сохраняющеся въ луврекомъ музеф, статуи съ 
надгробнаго памятника, сооруженнаго въ 15741 г., кавцаеру Рене де Бирагъ 
(Вбпб де Вгаопе) и его супруг5. Цослфдняя представлена уже не въ молит- 
венной п0зЪ, а небрежно полулежащею съ книгою въ рукЪ; не забыта и 

длостельная собачка дамы, для полноты будуарнаго виечатаЪшя, и появляется 
на сцену врагь веякаго пластическаго развитая формъ — непомфрно раз- 
дутое фижмами платье. Но прежняя игра въ контрасты не потеряла еще и 
теперь своей занимательности: рядомъ съ живою, нарядною фигурою дамы, 
лежитъ вытянутый, полуприкрытый саваномъ, трупъ ея мужа — тощий какъ 
скелетъ, съ веклоченными, длинными волосами, поразительный по своей 
правдф, которая дЪйствуетъ тЬмъ сильнфе, что фигура мастерски исполнена. 
Лучше же всего удавались тогдашией скульштурв портретные бюсты; это 
доказываютъ: бюстъ дитяти— можетъ быть Генриха Ш, миловидная, наивно 
улыбающаяея головка, и два, тоже прекрасные, алебастровые бюста: Ген- 
риха Пи Карла 1Х (въ той же галлереф). 


Лучшимъ произведешемъ Пилона считается гробница Генриха Ши Кате- 
рины Медичи, устроенная поел днею по смерти ея супруга въ церкви Сенъ- 
Дени. Она была начата Пилономъ въ 4564 г. и окончена только въ 
1583 г. Сравнивая её съ болЪе раниею по времени (1558 г.) гробницею Фран- 
ца | (въ которой Пилонъ тоже участвовалъ своими работами *), мы замфчаемъ 
значительную разницу въ стиль обфихъ гробницъ. Архитектурныя формы 
позднЪйшей трезвъе, крЪиче, вообще тяжеле. Размфщенныя по угламъ ея 
четыре статуи добродЪтелей уже очень условны и слишкомъ тонки, но дра- 
пировки ихъ вфрно понаты и превосходно окончены. Лежачя мраморныя фи- 
гуры усопшихъ показываютъ стремлеше къ иЪкоторой идеализащи формъ, же 
лан!е смягчить ихъ мертвенную жосткость мотивомъ движешя, не отдаляясь 
въ то же время отъ вЪрности природЪ, — и съ этой стороны вполнЪ удовле- 
творительны. КолЪнопреклоненныя броизовыя статуи короля и королевы, въ 
верхней части памятника, при всей выразительности лицъ, не довольно 
искренни: онф не молатся, а только дълаютъ видъ, что молятся; богатыя 
драпировки ихъ тоже слишкомъ изысканно наложены. "Техническая отдЪлка 
статуй превосходна. Небольшия мраморные рельефы на цоколф ясностью 
композищи и простотою исполненя свидфтельетвуютъ о мастерств® тогдаш- 
нихъ французскихъ художниковъ въ этомъ родф скульптуры. Броизовыя ста- 
туи добродътелей, по угламъ подноямя, условны, вытянуты, но драпировки 
ихъ отдфланы превосходно. 


ДвЪ изъ этихъ послфднихь статуй работаны жившимь тогда во Франщи 
итальянскимъ художникомь Понцто («Майге Ропсе»), который, какъ те- 
перь оказывается, есть одно и то же лицо съ чаето упоминаемымъ мастеромъ 


*) Сошфе 4е Гафогфе. Ша гепазззапсе 4ез агёз Г. 
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Ропсе Тасдиюо. Его первою работою во Франщши была гробница принца Аль- 
берта Савойскаго (около 4535г.) теперь въ луврекомъ музе%; голова статуи 
обработана не безъ натуралистической рЪзкости, всб же остальное — очень 
просто и спокойно. Къ 1556 г. относится его надгробная статуя Шарля де 
Маньи: легкая, подвижная фигура, не смотря на’ панцырь; голова понята 
прекрасно. Въ 1558 г. онъ окончилъ изъ бронзы рельефную фигуру Андре 
Блонделя де Роненкуръ, генералъ-контролера финансовъ при Генрих% И; 
она отличается не столько тонкостью отдЪлки, сколько жизненностью и прав- 
дою. (ъ 1559 г. по 4574 г. Поншо трудился надъ гробницами королей 
Франца Ти Генриха П*), въ Сенъ- Дени; — такъ что его почти 40 лфт- 
няя дфятельность во Франщи доказывается фактически его работами. Въ 
это время, благодаря пышному двору и богатой аристократи, портретная 
пластика стояла еще на высот® вЪрнаго понимашя природы, тогда какъ идеаль- 
ныя изображеня начали видимо впадать въ манерность. 

Одинъ изъ рельефовъ на подножи названной гробницы Генриха ИП въ 
Сенъ-Дени, изображающий ЧеловЪколюбе, приписываютъ французскому вая- 
телю Фремен” Руссель (Егет/т Воцззе]), который работалъ въ Фонте- 
ньбло отъ 1540 до 1550. Его же работы въ луврекомъ музеф: мраморный 
рельефъ съ изображешемъ уснувшей нимфы, окруженной гешями и фавнами, 
и мраморная аллегорическая статуя. 

Къ художникамъ образовавшимся подъ вмяшемъ Приматич 0 принадле- 
жить и Жанъ Кузенъ (1560—1589), который тоже работаль въ Фон- 
теньбло какъ живописец, ваятель и архитекторъ**). Вь луврекомъ музеъ 
сеть нЪФеколько портретныхъ бюстовъ его работы и двЪ алебастровыя ста- 
туи гешевъ. Въ послфднихь уже замфтна наклонность къ манерности, тогда 
какъ бюсты отличаются благородною простотою. 

Сродному направлешю слфдуетъ въ своихъ замфчательныхь произведе- 
шяхъ талантливый Бартелеми Пр: ёръ (Ваг66ту Рмеог). Его луч. 
шимъ произведешемъ считается мраморная гробничная статуя герцога Мон- 
моранси (--1597), теперь въ луврекомъ музеф. Герцогь представленъ 
лежащимъ, но такъ, что въ его спокойной позЪ нЪтъ ничего оцфиенЪлаго, не- 
подвижнаго; даже и латамъ его придана нЪкоторая гибкость. Голова проста, 
естественна и благородна. Не менъе превосходна и фигура герцогини, съ 
миловиднымъ, добрымъ лицомъ и прекрасными руками; внечатлнио много 
вредитъ слишкомъ чопорно сложенная драпировка. Въ томъ же музез со- 
храняется мраморная колонна и три бронзовыя фигуры отъ другаго надгроб-* 
гробнаго пямятника этого маршала (въ перкви целестинцевъ): колонна 
стройна, но уже слишкомъ напыщенна и вычурна въ орнаментахъ; фигуры 
хотя и не совсфмъ свободны въ движешяхъ, однакожь безъ всякой аффекта- 
‚ щи, драпировки ихъ пышны и красиво положены. 

Школа, къ которой принадлежали перечисленные нами ваятоли, пере- 
несла и въ ХУП столе всф свои прекраеныя традищи: оживленность и 


*) Соте 4е Гафог4е наз. соч, Т. 479. 
=") Ср. Ур Шоф Мойее @ез {а Меаих 4и Гоцуге. Есо]е {гапса!56 1860. р. 82 её ву. 
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ясность рельефнаго стиля, гращю и простоту фигуръ и, главное, благородство 
и естественность въ портретныхъ изображешяхъ. Какъ въ луврекомъ музез, 
такъ и между статуями версальскаго дворца найдется не мало достойныхъ 
произведенй этой школы изъ десятыхъ и двадцатых годовъ новаго столф/я, 
Одно только выражене истинной набожности начинаетъ веб болЪе и болЪе 
затруднять художниковъ, можетъ быть потому, чго они не находили его и 
въ евоихъ оригиналахъ. Въ статуяхъ это выражеше все болфе и болфе за- 
мфняется одною только аттитюдою, какъ напр. на памятник® Мишеля Мон- 
тиньи и его супруги (1640), въ крипть собора въ Буржз. Впрочемъ, мра- 
морныя статуи на гробниц супруговъ де ля Бермеръ, въ Дижонскомъ собо- 
рЪ, почуветвованы тепло, не смотря на то, что изваяны уже въ 1613 г. 


Какимъ-то исключешемъ изъ общаго правила представляются между произ- 
ведешями тогдашней скульптуры обширныя рельефныя композищи на восточ- 
ной сторон клироенаго парапета въ шартрекомъ соборЪ, прибавленные въ 
дополнеше къ рельефамъ, которыми уже прежде были покрыты его осталь- 
ныя три стороны. На нихъ продолжаются событя изъ страданй Спасителя, 
начатыя на прежнихъ рельефахъ. Позднфйшй скульшторъ (по надписи — Т. 
Будэнъ, 1611) до такой степени удачно приблизился къ етилю своего пред- 
шественника, что въ его работахъ почти не замфтно манерности современ- 
наго ему искусства. Такъ напр. онъ изображаетъ Богоматерь, держащую 
трло Хриета, почти еъ такимъ же благородетвомъ и изяществомъ какъ Ванъ- 
Дикъ (кромф нЪеколько утрированнаго движешя руки). Водружене креста, 
очень искусно скомпонованное въ продолговатомъ полф рельефа, исполнено 
глубокаго выражения, особенно—групиа женщинъ. Потомъ слфлуютъ релье- 
фы: возложене терноваго вфнца на главу Г. Христа, истязаше, судъ Пила- 
та, лобзаше Туды, молеше о чаш, съ двумя совершенно рафаэлевскими 
ангелами; далЪе: входъ въ 1ерусалимъ, исцфлеше слЪпого и раекаяне блуд- 
ницы — сцена полная правды и’оживлешя. Съ этого рельефа, помъченнаго 
1612 годомъ, изображеше становится всё боле и болфе вифшнимъ и въ 
послднемъ рельеф — изМеше младенцевъ, впадаетъ въ преувеличенную стра- 
стность иаффектацио. Архитектурныя части этой стороны парапета въ общем 
расположени приближаются къ готическому стилю, а въ орнаментахъ, особен- 
но на нижнихъ площадяхъ, къ началу возрождешя, едва ли поздифе 1550 г. 


Такимъ образомъ, эта эпоха стала для французской пластики эпохою вто- 
ричнаго разцвЪта послф перваго, роскошнаго ея процв®ташя въ ХИ стол ти. 
Если она теперь и менфе самобытна, чфмъ была тогда, если оживленемъ 
своимъ она обязана преимущественно иностраннымъ образцамъ, то всё таки, 
развиваясь, она выработала себЪ нащонально-самостоятельный характеръ. 
Спокойное благородство, простота и естественность въ портретныхъ фигу- 
рахъ, еще болфе — тонкая, изящная обработка рельефныхъ композищй, 
составляютъ совершенно самостоятельныя заслуги этой симпатичной школы, 
для которой безъ сомнфыя во многомъ послужила образцомъ простота 
скульптуръ тринадцатаго столфтш. 


Совершенно противоположное явлене представляеть германская пла- 
етика этого пертода, много утратившая своей прежней свъжести и самобыт- 
ности. Правда, что, благодаря роскоши государей и городовъ, появляется 
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еще не мало блестящихъ -произведенй, но художники веб болфе и болЪе 
теряютъ свою самостоятельность и совершенно подчиняются влянйо итальян- 
скаго искусства. Если это вмяше давало себЪ чувствовать и въ прошлую 
эпоху, то всё таки оно было еравнительно слабо и болфе въ духЪ ранняго 
пер!ода возрождешя; теперь же въ германской пластикЪ исключительно гос- 
подствуетъ холодный конвенцюнализмъ римской школы. Религюзныя смуты 
того времени, реформатское движеше и войны, порожденныя имъ, отвлека- 
ли умы отъ спокойной художнической дЪятельности, поэтому не удивительно, 
что въ Германию стали всё чаще и чаще приглашать иностранныхъ (итальян- 
екихъ и нидерландскихъ) художниковъ и имъ поручать значительныя работы. 
По характеру этихъ работъ видно, что и въ Гермаг!и искусство дЪлалось всб 
боле и болЪе свътекимъ: великолфпные общественные фонтаны, украшеше 
дворцовъ и чаще всего — сооружеше пышныхъ гробницъ, вотъ кругъ за- 
дачь, въ которомъ почти исключительно вращалась тогдашняя скульштура. 
Даже и самыя гробницы утратили свой церковный характеръ и стали со- 
вершенно свЪтскими памятниками. Эта перемъна обнаружилась уже и на 
гробницф императора Максимимана въ Иниспрук® (стр. 524), которая была 
совсЪмъ окончена не ранЪе этого пертода, но по плану, сочиненному въ на- 
чалЪ ХУ" вЪка. Рельефы саркофага разеказываютъ одни только военные и 
политическе подвиги спокойнаго, и четыре добродфтели на крышкЪ уже не 
имЪютъ въ себЪ никакого церковнаго оттЪнка, а во всемъ похожи на обыкно- 
венныя свЪтеюя фигуры. 

Ту же самую свЪтекость находим мы и въ великолфиномъ надгробномъ 
памятник® курфюрста Морица, поставленномъ ему много лфтъ спустя посл 
его смерти (-- 4553 г.); въ фрейбергскомъ соборЪ. Для сооружешя па- 
мятника были вызваны нидерландеке художники, и окончили свою работу въ 
шесть лЪтъ (1589 — 94). Черномраморный саркофагъ покрытъ рельефами 
и уставленъ статуетками изъ бЪлаго мрамора; въ числЪ послфднихь, пла- 
чущя музы и граши напоминаютъ фигуры Микельанджело. Восемь бронзо- 
выхъ грифоновъ поддерживаютъ крышку саркофага, на которой стоитъ на 
колфняхъ прекрасная алебастровая фигура покойнаго. Не уступаетъ въ пыш- 
ности этому памятнику фамильный надгробный монументъ саксонскихъ госу- 
дарей, въ клирос№ собора: великолЪиное сооружеше изъ разноцвЪтнаго мра- 
мора, украшенное восьмью бронзовыми вызолоченными фигурами. Иеполне- 
не его принадлежитъ тоже иностраннымъ художникамъ, а именно: архитек- 
турныя части — Дж! ов. Мар:я Носсени изъ Лугано, а бронзовыя фигу- 
ры-— венещанцу Пьетро Бозелли. На мраморныхъ постаментахъ стоятъ, 
набожно преклонивъ колфна: Генрихъ-благочестивый (-- 1544), Авгуетъ 1, 
Хриетанъ 1, Анна, Катерина и 1оганъ Георг (-- 1656 г.), натурально залу- 
манныя и мастерски исполненныя фигуры. Броизовыя аллегоричесяя фигу- 
ры: челов колюбе и справедливость, уже не совеЪмъ свободны отъ вычурно- 
сти идеализующаго современнаго стиля. Пластическое убранство монумента 
дополняется десятью большими и шестнадцатью малыми бронзовыми досками, 
еъ выгравированнымии на нихъ фигурами членовъ королевской фамилии. 
Он начинаются 4544 г. и продолжаются до 1647 г. Мъето ихъ изго- 
товленйя неизвЪетно; можетъ быть, что часть ихъ была изготовлена фрей- 
бергекимъ литейщикомь Вольфомъ Гильгеромъ, который работалъ 
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(немного декрашюнио задуманный) надгробный памятникъ герцога Филипиа | 
померанскаго (1560 г.), — въ церкви ев. Петра, въ Вольгост®. 


Литейное дьло въ Нюренбергв, оставаясь по прежнему весьма оживлен 
нымъ, утратило много въ отношени художественности своихъ. произведенй. 
Они становятся всё болЪеи болЪе декорашонными, а въ фигурахъ впадаютъ 
въ подражаше общей тогда итальянской манерности. Таковъ напр. роскошный 
фонтанъ, отлитый въ 1583 г. для короля датекаго, Георгомъ Лабенволь- 
Фомъ, сыномъ выше упомянутого нами Панкраца Лабенвольфа *). Таковъ 
же и игриво разукрашенный фонтан съ вычурными фигурами добродЪтелей, 
подлЪ церкви ев. Лоренца, вылитый въ 1589 г. Бенедиктомъ Вурцель- 
бауэромъ. Тоже самое направленше проявляется и въ болфе скромныхъ, но 
за то болфе разнообразныхь броизовыхъ украшеняхъ надгробныхъ камней, 
на двухъ тамошнихъ кладбищахъь — св. Тоанна и св. Роха. 


Вюрцбургъ бЪдень памятниками литейнаго искусства этой эпохи. Над- 
гробная плита съ плоскорельефною фигурою князя-епископа Мельхора 
(1- 1558), въ соборЪ, не выдерживаетъ сравнешя съ работами прежнихъ 
тамошнихъ литейщиковъ. Также ие выше хорошей ремесленной работы, безъ 
всякой художественности, и грудная фигура Вейта Кребсера (1: 1594), —въ 
новомъ мюнстер$; орнаменты, впрочемъ, довольно недурны. НъЪеколько 
художествени®е бронзовое надгробе рыцаря Мельхюра Ренрота, работы (по 
надписи) |еронима Гака, — въ соборной церкви, въ Ашафенбургф. 
Рыцарь представлень на колЪняхъ предъ раепятемъ; по сторонамъ его сто- 
ятъ Богоматерь и ап. Тоаниъ. Вс фигуры просты и еетеетвенны; он% на- 
поминаютъ нЪеколько манеру Фишера, которую Гакъ могъ перенять съ ра- 
ботъ этого мастера и его школы, находящихея вЪ той же церкви. Этотъ 
Гакъ можеть быть сынь Якова Гака, котораго имя вмёсть съ 1540 г. 
выставлено на двухъ красивыхъ мфдныхъ подевфчникахь въ новомъ мюн- 
стерЪ, 

Какою изящною пышностью отличались тогда бронзовыя работы пока- 
зываютъ лучше всего великолВиные фонтаны на максимилановской улицЪ 
въ АугебургЪ. Шо и здЪеь такъ же мало имфли довЪрия къ своимъ домаш- 
нимъ художникамъ, какъ и въ Саксони, и веЪ наиболфе важныя работы по- 
ручали нидерландцамъ, которые уже съ половины ХУ] етолЪия стали все 
чаще и чаще посфщать Италио для получешя художническаго образовашя. 
Современники и соотечественники Датованни да Болонья, они усвоивали себЪ 
преимущественно свЪжую, энергическую манеру этого талантливаго мастера. 
Августовъ фонтанъ, который великольшемъ превоеходитъ остальные, 
былъ отлить въ 1593 г. Губертомъ Гергардомъ. На постамент — 
группы нагихъ дЪтей и дельфиновъ, бьющихъ воду; между ними женскя фи- 
гуры, испускаюния волу изъ сосцевъ, подобно фигурамъ добродф телей 
на фонтан въ Нюриберг5; по угламъ обширнаго бассейна рЪчныя божества. 
Тъло фигуръ выработано тщательно и почти безъ манеры. Красиво поетав- 


*) Существуеть ли еще этоть Фонтанъ — мн® неизвестно. Рисунокъ его можно видЪть 


въ Порре| шауег” Маергс {еп уоп феи Мигиреготсвен Ма{етайс15 ип@ КаазИега 
(Мигиь. 1730). табл, 11, 


592 КНИГА ЧЕТВЕРТАЯ. 


ленная статуя Августа на верху фонтана тоже еще довольно свободно ие- 
полнена. Около того же времени (1599) Адр:анъ де Фризъ отлиль 
геркулесовъ фонтанъ. По изящной формф этого фонтана и по работь 
фигуръ, видно, что художникъ его образовался въ школф Джюв. да Болонья. 
Вершина фонтана украшена статуею Геркулеса, поражающаго гидру; на ио- 
стамент$ четыре наяды льютъ изъ урнъ воду или выжимаютъ себф мокрые 
воловы; между ними намя дфти верхомъ на бьющихъ воду лебедяхъ. Въ фи- 
гурахъ много жизни и энерми; въ формахъ еще соблюдена вЪрность при- 
родф. Работы того же художника и третй, меркур!евъ фонтанъ , съ 
красивою главною фигурою, которая однакожь иЪеколько театрально указы- 
ваетъ къ верху своимъ кадуцеемъ, между тфмъ какъ маленьюй амуръ при- 
вязываетъ ей къ ногф крылья. И въ этой привлекательной фигур® сказы- 
вается смфлая манера Джованни да Болонья. 


Если многимъ не нравится, что скульптурное убранство фонтановъ заим- 
ствовано изъ классической миоологи, то на это можно возразить, что было 
бы трудно найдти, въ замфнъ миоологическихъ, какя нибудь друмя фигуры, 
которыя подобно имъ, хотя и въ меньшей мфрЪ, удовлетворяли бы чуветву 
лини и доставляли бы наслаждене глазу созерцашемъ оживленнаго смфлымъ 
движенемъ человЪческаго образа. Въ этомъ отношени мы можемъ лишь за- 
видовать искренности и наивности того времени. ь 


Тому же Фризу слБлуетъ вфроятно приписать и поелфднй, самый мень- 
шй изъ фонтановь — нентуновъ фонтанъ, съ фигурою божества, воо- 
руженнаго трезубцемъ, такъ какъ Наглеръ доказалъ, что его нельзя считать 
работою поселившагося въ АугебургВ ульмекаго литейщика, Вольфганга 
Нейдгарта, который въ послфдетви отлилъ бронзовую статую Густава 
Адольфа (увезенную въ Швецщю) и металлическия украшешя для здашя нюрн- 
бергекой, ратуши. Крайне манерная бронзовая статуя Михаила Архангела 
надъ порталомъ шорнбернекаго цейхгауза работана передъь 4607 г. тамош- 
нимъ литейщикомь Гоганомъ Рейхелемъ. 


Названнаго выше Губерта Гергарда мы встрчаемь снова въ Мюнхенх, 
ВЪ отлитой имъ, по эскизу поселившагося тамъ нидерландекаго живописца, 
ваятеля и скульптора Петра де Витте (у итальянцевь Сап@!0), колос. 
сальной статуф св. Михаила на фасадь Михайловской церкви, и въ броизо- 
вой групп Марса и Венеры, которая была исполнена имъ для Фуггеров- 
скаго замка въ КирхгеймЪ, а теперь находится въ мюнхенской литейной. 
Значительное количество работъ оставиль Мюнхену двятельный Петръ 
де Витте, бывшй помощникомъ и совЪтникомъ курфюста Максимилана 1 
во вефхь его художественныхь предпрятяхъ. Онъ сочиниль рисунки дая 
бронзовыхъ украшенй, отлитыхь мюнхенскимъ ваятелемь и литейщикомъ, 
Гансомъ Крумперомъ. ЗатЪмъ имъ были исполнены одна за другой 
слЪдующя работы: два бронзовые портала и такая же статуя Мадонны, на 
переднемъ фасад$ стараго дворца, постройка котораго началась въ 1612 г.; 
большой фонтанъ съ статуею Оттона Виттельбахекаго, съ миоологическими 
фигурами и нфеколькими прелестными грушами животныхъ—на дворцовомь 
двор; маленьк, очень красивый фонтанъ на другомъ дворцовомъ двор и, 
наконецъ, великолЪпный памятникъ императору Людвигу въ церкви Бого- 
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матери (оконченъ въ 1622 г.). Надъ проетымъ надгробнымъ камнемь съ 
изображешемь императора (изъ прежней эпохи; стр. 486). возвышается ве- 
ликолфиный саркофагь, на крышкЪ котораго лежитъ корона, окруженная 
аллегоричеекими фигурами Мужества, Мудрости и др.; по угламъ, ангелы 


Фиг. 212. Герцоть Ввзьгельмь Баварск. Мюнхенъ. 


держаще гербы. Художествениъе вефхъ этихъ условныхъ фигуръ и оцфие- 
нло опустившихея на колфни въ ногахъ саркофага четырехъ воиновъ, въ 
полномъ вооружены и съ штандартами въ рукахъ, — бронзовыя фигуры гер- 
цоговь Альбрехта \°и Вильгельма \ (фиг. 242), стоящя по сторонамъ 
гробницы. Не особенно замысловато задуманныя, оф привлекаютъ къ себъ 
простотою и правдою изображешя и мастерекою отдфлкою. По общему рас- 
положению памятника не трудно узнать, что оно было внушено монументомъ 
императора Максимил!ана въ Иннепрукъ. 

Самое плодоноеное поле для камневаяшя этой эпохи предетавляютъ гроб- 
ницы, которыя сооружались съ постоянно возраставшею пышноетью. Жела- 
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не увЪковфчить для потометва память людей, выдававшихся своимъ обще- 
ственнымъ положешемьъ, заставляло не жальть издержекъ на сооружение 
имъ достойныхъ памятниковъ, и представляло художникамъ случай выказать 
свои даровашя. Потому-то именно въ гробницахъ, и преимущественно въ 
портретныхъ фигурахъ усопшихъ, въ ихъ жизненности и вфрности природъ, 
высказалась своею лучшею стороною пластическая дЪятельность того вре- 
мени. Но и аксесуарныя изображешя религ1ознаго характера еще долго удер- 
живаются на высотф искренняго, теплаго чувства и виф всякой внЪшней ма- 
нерности. Въ соборной церкви въ Штутгарт» можно видЪть цфлый рядъ 
превосходно исполиненныхь фигуръ членовъ королевскаго дома, начиная съ 
1574 г. Обрамленныя фантастическимь сооружещемъ, эти одиннадцать ко- 
лоссальныхъ фигуръ размфщены въ нишахь и представлены стоящими на 
львахъ, въ свободныхъ, иногда впрочемъ нЪеколько вычурныхъ позахъ, вс $ въ 
полномъ вооруженш, богато отдланномъ. ЗамЪчательно, что у нЪкоторыхъ 


фигуръ ноги такъ же скрещены, какъ у фигуръ на старинныхъ рыцарских 
гробницахъ въ Англи *). 


Другой замфчательный памятникъ камневаянйя эпохи сохранилея намъ въ 
гробницахъ ифальцграфовьтюбингенскихъ, вЪ клирос$ тамошняго с-о бора. 
Вефмъ имъ дана старииная простая форма саркофага съ лежащею на крышк® 
его фигурою усопшаго, и въ добавокъ, большая часть ихъ расписана — 
фактъ, доказывающ, какъ долго держалась въ искусетвЪ средневъковая 
традищя. Древнфйния изъ надгробныхъ статуй; двухъ Эбергардовъ, Ульриха, 
Сабины (7 1564) и Евы Христины (-- 4575), сухи и жостки, кромф поелфа- 
ней, голова и руки которой довольно живы и красивы. Впрочемъ, по мило- 
сти ужаспыхъ фижмиъ, въ женскихъ фигурахъ ваятель только и могъ пока- 
зать свое искусство на головЪ и рукахъ, во всемъ остальномъ съ него было 
довольно ограничиться по возможности вЪрнымъ подражашемъ богатой мате- 
рии и искусною раскраекою. Къ чиелу раннихъ же принадлежить и прекрас- 
ная фигура герцога Кристофа (1: 1568), не смотря на слишкомъ еще ръз- 
кй натурализмъ, очень характерная. Къ превосходнфйшимъ современнымъ 
произведешямъ, полнымъ благородетва, красоты и жизни, принадлежитъ 
надгробный памятникъ Людвига 1\’и Матильды, родителей графа Эбергарда: 
графъ, въ полномъ вооружеши, а графиня въ превосходно накинутой мантии, 
которую она придерживаеть одною рукою, между тмъ какъ другая рука 
спокойно лежитъ у ней на груди. Богаче и больше другихъ, памятникъ Лю- 
довика-благочестиваго, сына герцога Кристофа (+1- 1593). Онъ весь изъ 
бЪлаго мрамора; саркофагъ, поддерживаемый атлантами, украшенъ фигу- 
рами, пышными орнаментами и театрально -патетическими рельефами, пред- 
ставляющими разныя библейсмя событя и страшный судъ. Неболышя ре- 
льефы: сотвореше Адама и Евы, грЪхопадеше и изгнаше изъ рая, работаны 
съ мишатюрною тонкостью и отчетливостью костяной рЪзьбы. Фигура усоп- 
шаго очень благородна, но ангелы и шесть фигуръ, вокругъ него, и даже 
олень въ ногахъ у него, безжизненны и самаго неправильнаго рисунка. По- 


*) Расунки въ ЗайгезнеЦен 4ез \УйеетЪ. АНег В. Усгет, и въ Пе! Че|оГР, Кипа! 
Чез МИ4+1- А Нег; ш Зевуаьеп. 
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чти такъ же богато украшенъ памятпикъ супруги герцога — Доротеи Ур- 
сулы (-- 4583); онъ во всемъ сходенъ съ предыдущимъ, съ тою только раз- 
ницею, что модный женск! й костюмъ того времени убиваетъ въ главной фи- 
гурв всякое движеше и лишает её всякой гращи; одна только голова ея 
выразительна и’ благородна, и руки прекрасно сформованы. У ногь ея си- 
дять обычныя, очень условныя фигуры христанскихъь добродфтелей; краси- 
вые рельефы на саркофаг отчасти очень патетичны, отчасти просты и 
изащны. Замфчательно, что христанская символика появляется здЪеь снова 
въ типологическомь сопоставлени ветхозавьтныхъ и новозавьтныхь событ!й. 
(ъ одной стороны изображены: 1. Христосъ на крестф между двумя разбой- 
никами, сняе со креста, положеше во гробъ, воскресеше, а съ другой — 
Моисей и кости убенныхъ израильтянъ, мфдный змЪй и Тона, освобожден- 
ный изъ чрева китова. : 


Такимъ образомъ и швабская пластика пережила, въ эту позднюю эпоху, 
перодъ вторичнаго и довольно значительнаго оживлешя, которое оставило 
по себъ слфды и въ другихъ мЪетахъ. Я назову только два надробные па- 
мятника въ Мюльгаузень на НеккарЪ: надгробный камень Такова фонъ- 
Кальтенталь (1 1555), съ нъеколько оцфиензлою фигурою рыцаря стоящаго 
на львф, однакожь не безъ выражешя въ лиц; потомъ, памятникъ Энгель- 
гольта фонъ- Кальтенталь и его жены (1586 г.): объ фигуры, на колфняхъ 
передъ распяемъ, прекрасно почувствованы; рыцарь съ вфрою поднялъ взоръ 
кверху, а супруга его стоитъ съ опущенною, полузакрытою покрываломъ 
головою. Здфеь же можно упомянуть и о прекрасномъ надгробномъ камнЪ 
(оть 1534 г.), съ благородною грудною фигурою г. фонъ - Ротенгана, въ 
Гиюндской франциеканекой церкви. 

Въ Нюрнбергф, я выбираю изъ массы второетепенныхъ скульштурныхъ 
работъ (которыя тамъ скоро становятся поверхноетными, декоращонными) 
превосходный мраморный рельефъ отъ 1550 г., въ замковой капеллф: 
онъ изображаетъ гибель Фараона и, несмотря на переполненность и картин- 
ность расположешя, привлекаеть своею живостью и правдою. 

Епископеюя гробницы продолжаютъ и теперь, какъ прежде, служить 
мфриломъ успЪховъ пластики. По мБрЪ того какъ это искусство становилось 
веб болфе и болъе свЪтекимъ и веб удачнфе воспроизводило рыцарекую сано- 
витость свЪтекихъ особъ, оно дЪлалось неспособифе давать соотвфтетвующее 
выражеше изображешямь лицъ духовнаго сана, тЪмъЪ болъе что и сами выеше 
сановники церкви стали зюдьми совершенно свЪтекими и ничфмъ не разии- 
лись отъ остальной знати. Поэтому тогдашия епископеюя гробницы (кото- 
рыхъ не мало разсЪяно по соборнымъ церквамъ) всЪ отличаются внфшнею 
декоративною пышностью. Примзромъ могутъ служить, въ вюр цбургекомъ 
соборф, памятники князей - епископовъ: Мельхгора (-- 1558), Фридриха 
(+- 1573) и Себастяна Эхтера (1 1572); въ маинцкомъ соборЪ, памят- 
ники архтепиекоповъ: Себастана ‚(1555), Дашила (1592) и Вольфганга 
(1606); въ кбльнскомъ соборъ, прекрасные памятники, 1561 г., армени- 
екоповъ Адольфа и Антона фонъ Шауенбургъ. 


Кромъ того и въ другихъ м5етахъ на РейнЪ ветрЬчаютея великолЪплые 
надгробные памятники изъ этого времени, Такъ напр. прекрасный памятникъ 
38* 
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1огана фонъ - Нейбургъ (1569), въ госпитальной церкви въ КуесЪ на Мо- 
3е14$; памятникъ Филиппа лаидграфа гессеускаго и его супруги, въ с. 
Гоар$; цфлый рядъ превосходныхъ памятниковъ пфальцграфовъ симмерн- 
екихъ въ Симмернф, и не мало другихъ. 

Рфже встрЪчаютея они въ сЪверной Германи. Красивъ, но незначителенъ 
въ художественномъ отношенш, памятникъ Шуленбурга (15741), въ соборной 
. церкви въ Виттенберг$; онъ ечитается произведешемъ ваятеля Георга 
Шрбтера изъ Горгау. Значительно лучше другой памятникъ въ той же 
церкви, съ прекрасно почувствованнымъ и хорошо скомпонованнымъ рельеф- 
нымъ изображешемъ положения во гробъ. 


Въ заключеше, мы должны упомянуть о статуяхъ на внутреннихъ фаса- 
дахъ Гейдельбергскаго замка, представляющихъь великолфпный образ- 
чикъ пластической декоращи. Часть замка, носящая назваше ОНо-Нет- 
гевзЬаи (1556—59) и самая изящная по своей архитектур, украшена 
прекрасными статуями въ античномъ вкусф, представляющими: Давида, Гер- 
кулеса, Самсона, Аполлона, Меркурмя, Дланы и другихъ боговъ, богинь и ге- 
роевъ. Не всегда удачно сформованныя, эти статуи однакожь очень эффектны 
какъ украшене, и большею частью безъ всякой вычурности въ постановкЪ. 
Тяжелфе въ пропорщяхъ, сообразно архиктектур® здашя, статуи на фасад 
другой части замка — ЕмедгевзЪаи (1604—4607): крьшыя, плотныя 
фигуры княжескихъ особъ, въ костюмЪ эпохи. 


Что касается Англ!и, то, не смотря на блестящее развите государ- 
ственной и общественной жизни при Елисаветь, пластика остается тамъ 
искусетвомъ такъ же мало самостоятельным и народнымъ, какимъ была и 
прежде, и только въ портретныхъ изображешяхъ на гробницахъ подвизаетси 
съ замфчательнымь усифхомъ, какъ это можно видЪть на памятник® гра- 
фини Гирфортъ (-]: 1563) въ салисбюр1йскомъ соборф. Прекрасная го- 
лова фигуры обработана мягко и драпировка сложена въ широюмя, плавныя 
складки; колфнопреклоненныя фигуры сыновей усопшей, по сторонамъ гроб- 
ницы, отличаются правдою выраженя. ОцЪфиенЪло лежатъ, напротивъ 
того, затянутыя въ фижмы фигуры королевъ Елисаветы и Марш Стюартъ, 
на гробницахъ ихъ (1606 г.) въ Вестминстерф. Но за то какая вырази- 
тельность въ ихъ головахъ! сколько жизни въ этихъ нфжныхъ, изящныхъ 
рукахъ! Отъ этихъ фигуръ вфетъ на наеъ тЪмъ истинно-историческимъ ду- 
хомъ, въ которомъ творилъ тогда евои беземертныя создашя величайший изъ 
драматурговъ. Не удивительно, что передъ потрясающимь дЪйствемъ та- 
кихъ монументальныхь создай поэзи всЪ остальныя искусства скромно 
отступили на заднй планъ или даже вовсе смолкли. 


>. От Бернини до Каноны, 


Къ концу шестнадцатаго стольия, внутреннее содержаше искусства 
эпохи истощилось совершенно. Старинный идеализмъ, выродившись въ стар- 
ческую манеру, не могъ уже боле удовлетворить никого. Всего же менъе 
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могъ удовлетвориться имъ обновивиийея въ борьбф съ реформащею католи- 
цизмъ. Душа этой католической реставращи —- 1езуитетво, отстоявшее себя 
при помощи исианекаго деспотизма, поняло, что для того, чтобы привлечь 
массы на свою сторону, ему надобно подЪйствовать на нихъ чЪфмъ нибудь 
новымъ, поразить ихъ чфмъ нибудь небывалымъ. И вотъ начали воздви- 
гаться обширные храмы въ наныщенномъ архитектурномъ стил — барокко, 
и внутренность ихъ стала убираться съ ошеломляющею пышностью. Иекус- 
ствамъ открылась новая арена: первая выступила на нее живопись и, под- 
держиваемая усилившимея церковнымъ движешемъ, процвЪла вновь. Начав- 
шись въ Италш, этотъ новый разцвЪтъ живопиеи достигь высоты своего 
развитя въ Нидерландахь и Испанш, гдЪ Рубенеъ и Мурильо показали его 
во всемъ его чарующемъ великолфши. 


Отъ искусства стали требовать теперь прежде всего — эффекта и аф- 
фекта во что бы то ни стало. Перваго достигали черезъ посредетво поелфд- 
няго. Страстная струя бьется во всемъ, что ни производитъ искусство; 
идеальное спокойстне прежнихъ алтарныхъ изображеншй уже не удовлетво- 
ряетъ его болфе: пламенная набожноеть, исполненный порыва восторгъ, ме- 
чтательный экстазъ — вотъ цфли новаго искусства. Идеалъ его, уже не ве- 
личавая важность святыхъ, а нервическя конвульсш визюнерствующихь мо- 
наховъ. Вмфеть съ этимъ оно услаждаетъ себя потрясающими изображен 
емъ разныхъ мучешй, стараясь передать ихъ какъ можно. поразительнъе. 
Во всемъ этомъ очевидна церковно-политическая тенденщя, захватившая 
искусство въ свои руки и эксплуатирующая его для своихъ цфлей. Если же 
и при такихъ невыгодныхь услошяхъ живопись все-таки возвысилась снова 
до истинно художественнаго значеня, то это завиеЪло вопервыхь отъ силы 
талантовъ, посвятившихъ себя ей, и во вторыхъ отъ того, что современное 
настроеше общества было для нея какъ нельзя болфе благопрятно. Ей 
нужны были сильные, одушевляюще импульсы, и если 1$, которые она на- 
ходила въ современной жизни, не были такъ чисты, какъ ея прежия вдох. 
новешя, а слЪдовательно и не могли породить произведешй такихъ чистыхъ, 
какъ прежния — то покрайней мЪрб въ нихъ не было недостатка ни въ силЪ, 
ни въ неослабной энергии. 


Но тотъ же лухъ времени, который способствоваль возвышению живо- 
писи, оказался гибельнымъ для пластики. Описываемая эпола, болфе чфмъ 
всякая другая, можетъ служить доказательствомъ тому, что и велиые та- 
ланты не могутъ устоять противъ извращеннаго настроешя времени, а гиб- 
нутъ подъ его напоромъ и гибвутъ тфмъ вфрифе, чфмъ они больше. То же 
самое, что въ благоприятную эпоху указало бы имъ мЪето среди евЪтиль на 
небь некусства, низводить ихъ теперь до блудащихъ огоньковъ, заиметвую- 
щихъ свой обманчивый блескъ отъ окружающихь мтазмовъ. Этотъ порази- 
тельный фактъ кажется на первый. взглядъ необъяснимымъ; однакожь его 
легко понять, еели обратить внимаше на существенное различ!е между обо- 
ими искусствами. Пластика уже и прежде вступала въ сое тазаше съ живо- 
писью и черезъ это только затемнила, ослабила мномя изъ евоихь суще- 
ственныхъ чертъ, именно въ рельеф. Но тогда и сама живопись была еще 
исполнена архитектонической строгости въ композиции и пластичеекаго бла- 
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городства формъ. Теперь же, когда главною ея задачею сдЪлались порази- 
тельные эффекты, потрясающее изображеше страстныхъ волненй, она дол- 
жна была войти глубже въ натурализмъ, допустить большую свободу въ ком- 
позищи, ббльшую, неуступающую дЪйетвительноети натуральноеть формъ. 
Нластика же, не владфя такими средствами, какя доступны живописи, какъ- 
то — краски, свЪто-тфнь, если бы захотфла не уступить своей соперниц, 
должна была бы ринуться въ тотъ же натурализмъ формъ, въ т$ же емф- 
лые аффекты, съ помощью которыхъ та достигала такого сильнаго дЪйств!я. 
И опа ринулась въ нихъ безъ малЪйшаго укора совфсти и этотъ недоста- 
токъ совЪъетливости сталъ причиною ея погибели. Правда, что было наком- 
поновано безчисленное множество великолЬиныхь композищй во веЪхъ ро- 
дахъ скульптуры, потрачено на исполнеше ихъ пропасть денегь и много та- 
ланта, но такая внутренняя пустота, такое бездуше смотритъ на наеъ изъ 
большей чаети этихъ произведешй, что мы невольно, и часто съ омерзен:- 
емъ, отворачиваемея отъ нихъ. Я укажу только на главнЪйшия явленя въ 
этой, почти полтора стола продолжавшейся болфзни скульитуры. Кто хо- 
четъ узнать ее подробнфе, того я отсылаю къ «С1еегопе», Буркгарта, ко- 
торый глубоко изслфдоваль и со всею точностью описалъ этотъ патологи- 
чеекй отдфлъ истори искусства. 


Лоренцо Бернини изъ Неаполя (1598—1680) быль тотъ талантаи- 
вый художникъ; который выработаль стиль барокко и, въ течене своей 
слишкомъ полувЪковой дЪятельности, произвель въ немъ большое количе- 
ство архитектурныхь и пластическихъ работъ. (Со времени Микельанджело 
не было ни одного художника, который бы такъ продолжительно и такъ без- 
раздфльно господетвоваль надъ своимъ временемъ, какъ Бернини. Онъ жиль 
въ Римф при шести папахъ и наполиилъ его, особенно при паи Урбань УШ, 
котораго быль любимцемъ, множествомъ своихъ произведенй, наложившихь 
на вЪчный городъ печать его искусства. Людовикъ ХГ\ вызываль его во 
Францию, чтобы поеовътоваться съ нимъ на ечетъ архитектуры главнаго 
фасада Лувра, и принялъ его съ княжескими почестями. Бернини быль не- 
оспоримо первымъ художникомъ своего времени, и если мы разберемъ лучшя 
изъ самыхъ характеристическихь его произведенй, то получимъ среднюю 
норму того, что произвело итальянское искусство за цфлую эпоху. 


Прежде всего замфтимъ, что Бернини обработываль тфло большею частью 
такъ неестественно, что самые манеристые антики кажутся простыми и 
скромными, если сравнить ихъ съ его фигурами, то хвастливо выставляю- 
щими на показъ свою вздутую мускулатуру, то отталкивающими еладо- 
страстною мягкостью своихъ формъ. Эта утонченно сладострастная ма- 
нера замфтна уже и въ одномъ изъ самыхъ раннихь произведен Бернини, 
вЪ которомъ онъ сверхъ того показаль совершенное невфдеше условй пла- 
стичесваго изображешя, а именно въ груш: Аполлонъ, преелвлующий 
Дафну, внезапно превращенную въ лавровое дерево (вилла Боргезе, въ 
Рим$). Но вполив раскрывается она въ другой его групп: похищене 
Прозерпины (вилла Людовизи), которая сочинена и исполнена по возмож- 
ности сладоетрастно и оскорбительно для всякаго сколько нибудь облагоро- 
женнаго чувства (фиг. 213). Какъ тогда въ живописи любимыми сюже- 
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тами были: купающаяся Сусанна, Лотъ съ своими дочерьми, Госифъ и жена 
Пентефрия, такъ и отъ пластики современный вкусъ требоваль подобныхъ 
сценъ похищешя, впервые встр$ченныхъ нами въ групи Дяйов. да Болонья: 
похищеше Сабинокъ. Но какая разница между тою группою, обработанною 


Фиг. 213. Похищеше Прозеривны, группа Бернини. Рвхъ. 


еще со всею художественною чистотою, и этимъ дикаремъ Нептуномъ, ко- 
тораго грубыя лапы такъ отвратительно впились въ мягкое тфло кокетливой 
Прозерпины, что такъ и чувствуешь каке неизгладимые синяки должны 
остаться отъ нихъ на кожЪ богини. ВеЪ тонкоети мраморной техники пущены 
здЪеь въ ходъ для того, чтобы произвести дъйстве, которому изтъ м$ста въ 
предЪлахъ истиннаго искусства, (Не безъинтересно замътить, что тогдашше 
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скульшторы употребляли для своихъ работъ преимущественно мраморъ 
именно потому, что по своей нЪжности и полупрозрачности онъ былъ не- 
сравненно пригоднЪе для изваянй подобныхъ только что описаннымъ, чёмъ 
болъе суровая бронза). Какъ неблагородна, какъ пошла была вообще концен- 
щя Берниви, это доказываетъ молодой Давидъ, съ судорожнымъ напряжен!- 
емъ размахнувшся пращею (вилла Боргезе); доказываетъ еще болъе ко- 
лоссальная конная статуя Константина въ портик® собора св. Петра въ 
Римф. Съ тьхъ поръ какъ явилась эта лишенная внутренняго содержашя и 
щеголяющая одною внЪшностью статуя, ея вычурно прыгаюний конь сталъ 
идеаломъ для веЪхъ конныхъ статуй. 


Чтобы достигнуть разнообразия въ позахь и дать движеше контурамъ ста- 
туй святыхъ, онф обыкновенно представляются то въ набожномъ созерцант, 
ВЪ экстазЪ, то погруженными въ задумчивость, въ мистическое ясновидЪнте, 
то патетически декламирующими; таковы статуи: св. Бибаны въ церкви ея 
имени, въ Рим; св. Лонгина въ ниш одного изъ среднихъ столбовъ въ 
собор св. Петра; статуи на мосту св. Ангела и 162 статуи на колоннадахъ 
св. Петра (по рисункамъ Бернини). Внутреннее содержаше подобныхъ статуй 
совершенно ничтожно, но если на нихъ смотрЪть какъ на простую декора- 
цию, то отчетливость, съ какой онф обрисовываются яснымъ силуэтомъ,: при- 
даетъ имъ достоинство самостоятельное, особенно если онф служатъ завер- 
шешемъ фасаду, какъ напр. статуи на храмф ев. Петра и Латеранф, ярко 
и эффектно вырфзывающися па свЪтлемъ фонЪ воздуха. Твердость и опре- 
дфленность контура въ такихъ чисто декоращонныхъь работахъ имЪетъ для 
архитектуры очень важное значеше, котораго лишены наши современныя, 
большею частью уродливыя и плоскя декоративныя фигуры. 


Страдаше составляетъ любимую тему Бернини. Иногда ему удается выдер- 
живать въ такихъ изображешяхь тонъ, не уступающий въ благородетв® тону 
подобныхъ сюжетовъ у Гвидо Рени и Доменикино. Р:ейа, въ крипт® капеллы 
Андреа Корсини, въ ЛатеранЪ, принадлежитъ къ числу тъхъ немногихъ 
его произведешй, въ которыхъ высказано непритворное чувство. Такова же 
и статуя Христа, въ крипт$ собора въ КапуЪ. Но конечно и въ этихъ 
изваяняхъ не слфдуетъ искать строгой пластичности: тогдашняя скульптура 
съ особеннымъ рвешемъ старалась распуститьея въ живопиеномъ элемент 
и потому любила изображать мучениковъ въ минуту ихъ смерти, лежа- 
щими на землЪ въ предсмертной агонш, какъ напр. канонизированная Людовика 
Альбертони въ церкви 5. Егапсезсо а В!ра и, исполненная по рисунку 
Бернини, статуя св. Себаетана, въ $. ЗеразНапо. При веемъ благородетвЪ 
концепщи этихъ фигуръ, нельзя не видЪть, что дЪйств!е ихъ куплено цфною 
вефхъ законовъ пластики. Полное же торжество тогдашней скульитуры въ 
глазахъ современниковъ составляли группы подобныя извъетной групи въ 
5. Мама ЧеЙа Ушюга: св. Тереза лежащая безъ чувствъ на мраморномъ 
облак® и ангель, который готовится пустить ей въ сердце стрёлу миети- 
ческой любви. Едва зи нужно пояснять, что релимозный экстазъ прини- 
маетъ здфеь характеръ чувственный отнюдь не потому, что того хотфлъ 
хуложникъ, но вслфдетые естественнаго психологическаго процееса, кото- 
рому обыкновенно подвергается чрезъ мфру напряженное религозное настрое- 
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не. ЗдЪеь какъ будто видишь въ мраморф извЪстные шаловливые строфы 
ньетистическихь гимновъ. Еели мы станемъ отыскивать гдф возникла эта 
пропитанная сладострасмемъ атмоефера, то должны будемъ признать, что 
первые зародыши ея явственно замфтны въ позднЪйшихъ работахъ Корреджю, 
гдЪ взорамъ мадоннъ и святыхъ дано уже слишкомъ земное выражене. 

Корреджю же первый подать примфръ того произвола въ композиции, 
который изъ живописи перешоль и въ пластику. Онъ первый ввелъ въ 
своихъ алтарныхъ иконахъ это рфяше на облакахъ, которое такъ же 
р»шительно пошатнуло архитектоническое построеше этихъ изображенй, 
какъ его перспективные фрески въ куполь пармскаго собора нарушили за- 
коны стЪфиной живописи. Впрочемъ, живописные облака можно еще допустить, 
такъ какъ переливы красокъ и освфщеше придаютъ имъ воздушность и лег- 
кость; но какъ примириться съ дикою фантазею Бернини, которому пришло въ 
голову наполнять цфлыя надалтарныя ниши фигурами носящимися по воздуху 
на кучахъ мраморныхъ облаковъ? И однакожь это чудовищное по своей нел$- 
пости изобрътеше до такой степени очаровало веЪхъ, что стало съ тЪхъ 
поръ идеаломъ для веЪхъ алтарныхъ композищй. При посъщениг церквей въ 
Итали, часто приходитея отворачиваться отъ такихъ мраморныхъ нелфпостей, 
какъ напр. цфлый рядъ святыхъ жестикулирующи въ театрально-вычурныхъ 
позахъ, размфетившиеь на облакахъ, и сопровождаемый хоромъ такихъ же 
искаженныхъ ангеловъ. 


ПослЪ веего сказаннаго, нечего удивляться, что и надгробные памятники 
измфнились сообразно съ современнымъ вкусомъ. Длинными рядами тянутся 
они, выставляя на показъ свою великолфиную пустоту и блистая разноцвЪт- 
ными мраморами; но театральная напыщенноеть не уважаетъ даже и спокой- 
ствя смерти: аллегорическя фигуры при гробницахъ или кокетничаютъ своею 
фальшивою печалью и притворными рыданьями, или прямо ставятся въ драма- 
тическое соотношеше другъ съ другомъ. СоотвЪтетвенно этому настроешю, 
Бернини первый вводитъ въ скульптурную обстановку надгробныхъ памятни- 
ковъ смерть въ видЪ отвратительнаго скелета; какъ напр. въ памятник® 
папы Урбана УШ, гдЪ смерть дописываетъ своею костлявою рукою надгроб- 
ную надпись. Если скелеты изображались иногда и на прежних гробницахъ, 
то тамъ они напоминали своимъ, конечно страшнымъ, спокойствемъ общую 
человЪческую участь. ЗдЪсь же страшилище представляется дЪйствующимъ 
и производить впечатлне ужаснаго, которое лежитъ далеко за предълами 
всякой эстетики. Также и на позднфйшей гробницф, папы Александра УТ, 
Бернини изобразилъ скелета, который приподнимаетъ огромный мраморный 
занавЪеъ передъ входомъ въ склепъ, какъ бы приглашая зрителя спуститься 
въ него. Тавя мраморныя драпировки суть также ничто иное, какъ колоесаль- 
ное преувеличеше скромныхъ занавЪеъ, встрёчающихея на средневЪковыхъ 
гробницахъ. Лучше всего на этихъ памятникахъ портретныя статуи, хотя и 
въ нихъ кокетливый натурализмъ слишкомъ щеголяеть мастерекою отдЪл- 
кою материи на одеждахъ. ы 


'Такъ какъ новый, бернишевеки, стиль допускалъ однЪ лишь драматизирован- 
„ныя позы, то и аллегорическя фигуры, бывиия тогда въ большомъ ходу, не 
могли оставаться въ приличномъ имъ спокойномъ положени, а должны были 
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принимать участие въ общей комеди и разыгрывать какя нибудь сцены по 
возможности патетически. И вотъ мы видимъ Пороки въ борьбЪ съ ДобродЪ- 
телями, СомнЪше и Ересь, сбиваемыя еъ ногъ Релимею, и друмя пе мене 
остроумныя группы. Безсмысленность характеристики не уступаетъ нел5пости 
замысла. Ни у одного изъ этихь художниковъ не было на столько вЪрнаго 
такта, чтобы почувствовать, что аллегоричесмя фигуры становятся тъУъ 
фальшивЪе и невъроятнЪе, чфмъ болЪе въ нихъ движешя и что слЪдовательно 
заставлять ихъ разыгрывать разныя театральныя сцены можетъ дозволить 
себЪ поэз1я, отчасти живопись, но никакъ не пластика, такъ обязательно 
связанная съ матермею. Во всякомъ случаЪ область аллегорш одна изъ наи- 
менфе жизненныхъ въ царетв® изящнаго. 


Что касается одежды, то и она ни сколько ие уступаетъ всему остальному 
въ безстильности. Ложная современная мода господствовала такъ всевлаетно, 
что не смотря па образцовые антики, повсюду разсыпанные въ Ита.ми, Бер- 
нини даже и не догадывается о иластическомъ значеши драпировки. РазвЪ- 
вающеся концы, тревожныя, вздутыя складки, которыя уже не обозначаютъ 
главныхъ частей тЪла, а только иногда съ противною утонченностью наме- 
каютъ на прикрытыя ими формы — вотъ идеальныя одежды того времени. 
Тогда какъ въ прежнюю эпоху живопись подражала пластик® и антикамъ 
даже и въ стил драпировокъ и черезъ это достигла въ немъ той несравнен- 
ной чистоты, какую мы видимъ у Рафаэля, — теперь, на оборотъ, пластика 
перенимаетъ у живописи ея искаженныя драпировки. Зародыши этого нека- 
жешя найдутся тоже у Корреджуо (отъ котораго вообще многое заиметвовало 
это время); но въ пластик® оно доходитъ до того, что крутящёяея складки 
уже не мотивируются положешемъ тЪла, а волнуются совершенно независимо 
отъ него самостоятельнымь движешемъ, такъ же фальшивымъ, какъ и всё 
остальное. , 


Въ нижеслдующемъ я ограничиваюсь раземотрьшемъ. лишь немногихъ 
изъ самыхъ характеристическихь крайностей, и нЪкоторыхъ изъ лучшихъ 
произведенй бернишевскаго направлешя и времени. Изъ чиела послФд- 
нихъ я назову сначала мраморную фигуру усопшей Цецили, въ 5. СесШа 
въ Рим, — хотя и живописно задуманное, но просто и искренно почуветво- 
ванное произведеше Стефано Мадерна (1571—1636). Значительнъе 
другой ваятель — Франсуа Дюкэнуа (1594—1644), родомъ изъ Брюс- 
ееля, а потому прозванный фламандцемь (Й Е!ашиииоо). Неподдльно 
натуральный и наивный въ дЪтекихъ фигурахъ (между прочимъ въ известной 
фонтанной фигурь Мапекеп - Р1з въ БрюсселЪ), онъ показалъ простоту 
и благородство своей манеры въ стату® св. Сусанны (въ $. Мама 91 Гогецо, 
въ Рим$) и въ колоссальной статуЪ св. Андрея (въ соборЪ ев. Петра). 

Большинство же художниковъ, особенно итальянскихъ, увлекается заблуж- 
дешями Бернини. Такъ напр. Алессандро Альгарди (1598—1654), 
который въ своемъ рельеф — Аттила (на алтарь Леона 1, въ лЪвомъ боко- 
вомъ корабль собора св. Петра), внадаетъ во ве живопиеныя крайности 
тогдашняго рельефнаго стиля, иримфшивая къ нимъ черты заимствованныя 
изъ рафаэлевой фрески на ту же тему; Франческо Мокки (—1646), 
одинъ изъ самыхъ чопорнЪйшихь художниковъ того времени, какъ это дока- 
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зываетъ его мраморная груипа въ собор въ Орвтето: мадонна и ан- 
гель оба на облакахъ; ангелъ, въ самой изысканнЪйшей позЪ, прибли- 
жаетея къ мадоннф, которая останавливаетъ его театральнымъ жестомъ, 
какъ будто не желая слышать его словъ. Этому же художнику принадлежать 
и лишенныя всякаго достоинства бронзовыя конныя статуи Алессандро и 
Рануччю Фарнезе (1625 г.), на главной площади въ Шаченцз. Пьеръ 
Легро (1656—1719), французъ родомъ, но работавиий преимущественно 
въ РимЪ, позднЪйшй и вмфетЪ ревностнЪйшй подражатель бернишевекихъ 
крайностей. Отъ него осталась въ РимЪ, въезунтской церкви 4е|! Сези, 
на алтар® св. Игнат!я, одна изъ тЪхъ пустыхъ аллегорй, которыми 1езуиты 
любили тогда украшать свою церковь: релимя, въ образЪ женщины, закутан- 
ной по монаетыреки въ покрывало, держитъ въ лБвой рукЪ, довольно неловко, 
книгу и крестъ, а въ высоко поднятой правой — молнию, которою поражаетъ 
ересь. Доетойными представителями послЪдней являются—мущина, лежащий 
въ судорогахъ среди змЪй и сочиненй Лютера и Кальвина, и отвратительная 
старуха, рвущая на себЪ волосы. И если бы еще эта нелфпость была пере- 
дана въ сносныхъ формахъ! Но и композищя и формообразоваше стоятъ на 
одинаково низкомъ уровнф. Также остроумно измышлена группа по другую 
сторону алтаря, работанная Тёдономъ (Теи4оп): ВЪра повергаетъ на- 
земь СуевЪе. 

Кокетничанье полупрозрачными одеждами особенно неприятно поражаетъ 
‘въ двухъ мраморныхъ фигурахъ въ капелл 5. Мама 4еЙа Рей 4е’Запог!, 
въ Неацол$. Одна изъ нихъ, работы Саммартино: тЪло Христа, завер. 
нутое въ плащаницу дотого тонкую что сквозь неё видны его формы Еели 
выборъ высокаго предмета для подобныхъ, недостойныхъ искусства, затЪй 
несомнфнно доказываеть непростительное легкомыеме, то другая статуя 
въ той же церкви, такъ называемыя «Стыдливость», работы Коррадини, 
дъйствуетъ еще неприятнъе, потому что полупрозрачная одежда не скрываетъ, 
а только безстыднЪе выказываетъ формы тъла. Третий въ этомъ союзЪ: И вей- 
роло, съ своимъ «обманутымъ порокомъ», т. е. человфкомъ, который, при 
помощи гешя, старается выпутаться изъ большой сЪти. ЗдЪсь также дерзкая 
хвастливость отдЪлкою идетъ объ руку съ ничтожествомъ содержашя. И всЪ 
эти изваяня явились около половины прошлаго стол! Слфдовательно вотъ 
вакъ долго процвфталъ стиль барокко. За то-какъ отрадно ветрЪтить снова 
выражеше истиннаго благоговфшя, тихаго самоуглублешя, переданное 
просто и искренно, какъ напр. въ статуЪ св. Бруно (въ 5. Мама 4деой 
Апоей, въ РимЪ), работы жившаго тамъ очень дЪятельнаго французскаго 
художника — Жана Антуана Гудона (1744—1828). Но эта статуя 
приводить пасъ къ рубея;у эпохи и мы уже чувствуемъ вЪянье болфе чистой 
атмосферы. Гудономъ же изваяна и прекрасная статуя Вольтера въ Тба!ге 
["апса!з, въ Парижз. Въ луврекой коллекщи находятся его руки превос- 
ходный броизовый бюстъ Руссо и бронзовая статуя совершенно обнаженной 
Даны, отлично вылфпленная, гращозная и легкая въ формахъ, хотя скоръе 
въ характерь Венеры. Во время револющи художникъ едва не быль казненъ 
за то, что въ свободное время реставрировалъ старинную статую св. Схола- 
стики, и спаеъ свою жизнь лишь ТЪмъ, что етатую святой превратилъ въ 
статую философии, 
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Французская пластика той эпохи отличается большею евЪтекостью 
нежели итальянская. Она вращается въ придворной сфер$ и въ ней находить 
свои задачи; но за то и выполняетъ`ихъ большею частью тЪмъ удовлетвори - 
тельнфе, что религозное чувство того времени было уже веё-таки фаль- 
шиво. Правда, что скульштур® угрожала въ этой сферЪ другая опаеность: 
впасть, изъ угождешя своему повелителю, Людовику Х1\', въ напыщенность 
и апооеозу. Чтобы судить о вкусЪ «великаго короля», надобно посмотрЪть 
его бюстъ, исполненный Бернини (въ версальскомъ музеъ, галлерея 96 
въ первомъ этажь, № 1889): какъ есть театральный полубогъ, холодный, 
чопорный — настоящй Юцитеръ въ парикЪ! Тотъ самый воплощенный дес- 
потъ, у котораго неподдфльная правда картинъ нидерландскихь жанристовъ 
вызвала характеристическое выражене: «ди’оп т’04е сез тасо!$ - 1А» 
не могъ не требовать отъ искусетва пустого театральнаго павоса, который 
составлялъь сущность его собственной натуры и на который его любимый 
живописець Лебрёнъ (ГеБгит) быль такой мастеръ. И пластика не совсЪмъ 
избфгла этой патетической напыщенности; но говоря вообще, въ ней остава- 
лось еще много чистаго и серьознаго, что особенно видно въ портретныхъ 
изображеняхъ. Правда, что и въ нихъ ей приходилось бороться съ современ- 
нымЪ костюмомъ и его париками и фижмами, и бороться не совсфмъ успфшно, 
не смотря на уловку, къ которой она прибфгала, наивно соединяя парикъ съ 
римекою одеждою; но всё-таки ея портретныя фигуры, могутъ, въ извЪ- 
етныхъ границахъ, поспорить съ фигурами Миньяра и Риго, несмотря на то, 
что живопись пользовалась даже и тфмъ, что такъ затрудняло скульптуру, 
именно — роскошнымъ современным костюмомъ. 

Въ луврекомъ музеф есть три очень хороше бронзовые бюста работы 
Симона Гильена (СшШаш. 1581—1658), одного изъ художниковъ 
перехода къ новой энохф. Бюсты изображаютъ десятилЪтняго Людовика ХГУ 
и его родителей, и стояли прежде на построенномъ въ 1648 г. мосту, Рош 
ап Свапое. Съ этого же моста взятъ и перенесень въ луврек!й музей высф- 
ченный изъ камня рельефъ съ трофеями и фигурами плнныхъ, иъеколько 
переполненный, но ясный и изящный — прекрасный отголосокъ прежняго 
времени. Тамъ же можно видЪть иЪеколько очень хорошихъ произведений 
Жака Сарразена (1558 — 1660); изъ нихъ лучшее — броизовый бюстъ 
канцлера Пьера Сегьб, полный жизии и изящнаго натурализма. ЗатЪмъ слф- 
дуетьъ Франсуа Ангьё (1604—1669), ученикъ Гильена, очень талант- 
ливый ваятель, какъ видно по изваянному имъ памятнику герцогу Лонгвилю. 
Статуи четырехъ добродтелей, по угламъ памятника, изЪющаго видъ мра- 
морной пирамиды, — виолн® благородны и просты, безъ манеры и аффекта- 
щи, въ прекрасно развитыхъ драпировкахъ. Но въ позолоченныхъ мраморныхь 
рельефахъ нЪтъ уже и слбда хороших траднщй прежней эпохи, мфето кото- 
рыхъ заступаетъ спутанность и утрированная картинность композищи. Мра- 
морная статуя знаменитаго парламентскаго президента де-Ту, стоящая на 
колфияхъ передъ налоемъ, проета и благородна въ п0зЪ, хотя и не особенно 
значительна по мысли. Но гдЪ нужно выразить аффектъ, тамъ Апгье непре- 
мБино впадаеть въ театральность; напр. въ мраморной гроблицв рыцаря- 
юаннита, Кака Сувре (-- 1670), который предетавленъ умирающимъ и подл$ 
него плачущий генй. Въ мраморной статуЪ храбраго и несчастнаго Генриха И 
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Герцога де Монморанси, поставленной ему въ 1652 г. его супругою, замфтно 
стремлеше къ изнфженной элегантности. Герцогъ, въ костюм$ римскаго 
полководца, какъ-то слишкомъ гращозенъ съ своей полулежачей позЪ, но 
голова красива и полна жизни, какъ портретъ ванъ-Дика; герцогиня же, 


т» 
рр 


елке а 
ты СА лы 


И 
| 3% и» 


< 


Фиг. 214. Похищеше Прозерпины, Жирардона. Версаль. 


напротивъ, сидитъ съ видомъ кающихся магдалинъ Карло Долчи и ломаетъ 
себЪ въ отчаяши руки. Прежде еб навфрно представили бы молящеюся. Въ 
такомъ же стил главная фигура на мраморномъ памятникЪ герцога Рогана 
(--1655г.), теперь перенесенномъ въ версальсв!й музей; но два гешя, изъ 
которыхъь одинъ поддерживаетъ голову умирающаго, а другой прикрываетъ 
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его, плача, герцогекою манею— уже совефмъ манерны. Такимъ образомъ, 
драматический ‘элементъ вторгается и въ надгробные памятники: прежде, 
покойный изображался на нихъ или мертвымъ, или живымъ, но никогда уми- 
рающимъ; теперь аффектъ заявляетъ и на нихъ свое право. 


Въ той же луврекой коллекци хранятся работы: Мишеля Ангьб 
(1612—1686), брата вышеназваннаго Ангьб — прекрасный мраморный 
бюстъ Кольберта; Франсуа Жирардона (1628—1715), очень нату- 
ральная бронзовая статуя Людовика ХГ\’ верхомъ, модель для конной статуи 
этого короля, разбитой во время революцш, и прекрасно оконченный, жи- 
вой бюстъ Буало. Того же ваятеля: энергическая и очень искусно построен- 
ная группа — похищеше Прозерпины (фиг. 244), въ версальскомъ саду, 
и гробница кардинала Ришльё, въ сорбоннской церкви, въ Париж. 


Однимь изъ извъетнЪйшихь манеристовъ того времени быль Пьеръ 
Пюжё (Р. Рисей, 1622—1694), художникъ чрезвычайно плодовитый и 
разностороншй. Его группа — Милонъ Кротонеюй, въ борьбф со львомъ, 
впившимся въ него когтями, — полна натуры и энергической жизни, но от- 
талкиваетъ зрителя своимъ свирфнымъ содержашемъ и, сверхъ того, урод- 
лива въ контурахъ и вычурно построена (по надписи — 41682 г.). Другая 
его группа (въ луврскомъ же музеф) — Персей, освобождающй Андро- 
меду (1684), скомпонована тоже въ чисто живописномь характер и слиш- 
комъ безпокойна, но выражеше фигуръ живо и формы изящны. Его совер- 
шенно по-картинному сочиненный горельефъ: Александръ и Дтюгенъ, отли: 
чаетея мастерскимъ натурализмомъ. Въ этихь и другихь въ томъ же со- 
браши находящихся работахь Пюжб, видфнъ одинъ изъ самыхъ рфшитель- 
ныхъ послфдователей Бернини. Нидерландець Мартэнъ Дежардэну (соб. 
ственно М. ванъ-денъ-Богерть, 1640 —91), принадлежить вполн® къ фран- 
цузской школь во вефхъ своихъ работахъ, которыя хранятся въ лувр- 
скомъ музеф. Его мраморный рельефъ — Геркулесъ, вЪнчаемый славою, 
довольно академиченъ, при томъ слегка театраленъ и хорошо исполненъ. 
Отъ конной статуи Людовика ХГ\", изваянной имъ для расе 4е а Ув йе 
въ ПарижЪ, остались только шесть бронзовыхъ рельефовъ съ пьедестала. 
Они тщательно выработаны, но испорчейы картинностью расположешя, при- 
творнымъ паоосомъ и чрезмфрно длинными фигурами. Мраморный бюстъ 
маркиза Эд. Кольберта, брата министра, работань жоетко и поверх- 
ностно. —- Къ ряду поименованныхъ художниковъ мы должны прибавить еще 
одного весьма талантливаго скульптора — Шарля Антуаня Куазво 
(Сэузеуох, 1640—1720), мюнекаго уроженца. Его портретныя фигуры. 
почти совсфмъ свободны отъ вычурности и если въ иныхъ замътна нЪкото- 
рая искусственность въ постановк$, то въ такой слабой степени, что пе 
искажаетъ правды выражешя. Въ луврекомъ музеБ хранятся его работы: 
мраморный бюстъ Ришльб; слегка театральная въ постановк®, но прево- 
сходно оконченная статуя Людовика Х1\; въ высшей степени живые бюсты 
Боссюэта, Лебрёна и Миньяра, подвижныя черты котораго переданы такъ 
тонко, какъ будто ва портретф его собственной работы; прекрасный бюетъ 
Мари Серръ, матери Глац. Риго. Техника въ отдфлкф безобразныхь много- 
ярусныхъ париковъ заслуживаетъ также всякой похвалы, Главное произве- 
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Фиг. 215. Флора, мраморная статуя Рене Фремэна, 
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деше Куазво находится тоже въ луврекомъ музеЪ; это изящная по рисунку 
и великолЪпная по убранству гробница Мазарини. Мраморная колЪнопрекло- 
ненная статуя вардинала-министра, правда, холодна, но представительна и 
мастерски окончена. Въ трехъ бронзовыхъ статуяхъ на ступеняхъ гроб- 
ницы: Мудрость, Миръ и Върноеть, видфнъ чистый художественный вкусъ, 
воспитанный на антикахъ и традищяхъ ХУ’ вЪка, и совершенное отсутете 
мелочной манеры въ чрезвычайно тонкой отдЪлкф головъ, рукъ и одежды. 
Двф мраморныя статуи: Человъколюбе и Релимя-— несколько изнфженн\е, 
въ родЪ Гвидо-Решевскихъ фигуръ, но вполнЪ благородны. 


Въ продолжеше ХУП стольия, французская скульптура переходитъ къ 
болфе умЪфренной элегантности, которая выражается преимущественно въ 
какой-то самодовольно-приторной грацш. „Лучшй представитель этого на- 
правлешя — Рене Фремэнъ (В. Егбёшш, 4674—4774), очень произво- 
дительный ваятель, оставивший много работъ не только въ Париж, но и въ 
Испаши, именно во дворц® Сантъ-Ильдефонсо. Такъ же какъ и большйн- 
ству тогдашнихъ скульпторовъ, ему лучше всего удаетея легкй, болЪе де- 
коративный родъ изваянй (фиг. 245). 


Съ этою внЪшнею элегантностью формъ соединяется большею частью же- 
манно-кокетливая постановка, какъ напр. въ мраморной стату$ Ник. Кусту 
(1658—1733): Людовикъ ХУ' (въ луврекомъ музе$), въ которой все—только 
одна внфшняя, ничтожнЪйшая театральная аттитюда. Въ томъ же музеЪ его не 
менфе характеристическый рельефъ: «Аполлонъ показываетъ благодарной 
Франщи бюстъ Людовика Х!\». Не уступаетъ ему въ вычурности братъ его, 
Гильомъ Кусту (1678—1746), изваявший мраморную статую Марш Ле- 
щинской (въ луврекомъ музе$); мягкая и нЪжная обработка головы не вы- 
купаетъ въ ней аффекташи всей фигуры. Какъ мало удовлетворялись тогда 
даже и въ портретныхъ изображешяхь простымъ воспроизведешемъ ориги- 
нала, а старались по возможности опоэтизировать его съ помощио разныхъ 
аттрибутовъ и аллегорическихь дополнен, не замфчая всей ихъ каррика- 
турности, доказываетъ лучше всего эта статуя. Сзади королевы поставленъ 
павлинъ: «?о!зеац 4е Зипоп, розб 4егг ге Па гете, т@ие аих тог- 
4е15 1а [етше 4е Ларцег» (птица Юноны обозначаеть смертнымъ супру- 
гу Юпитера)! Еели римеме императоры заставляли изображать себя съ 
аттрибутами божества, то это имфло еще смыслъ; но въ этой француз- 
ской пародш на римское императоретво, съ ея фижмами, париками си про- 
чимъ драгоцфинымъ хламомъ, такая анооеоза становится смфшною нелф- 
поетью. Того же скульптора: манерные конеукротители при вход®_въ Ели- 
сейскмя поля (перенесены изъ замка Марли). — Назовемь еще ученика 
младшаго Кусту, Эдмб Бушардона (1698—1762), который отлилъ кон- 
ную статую вышеназваннаго «Юпитера», оконченную по смерти его Жа- 
номъ Баптистомъ Пигаль (1744—1785). Изъ работъ этого посл$д- 
няго извЪетны: въ луврскомъ музеф, изящный бюстъ маршала Морица 
Саксонскаго, словно портретъ кисти Пева (Резпе), вырубленный изъ мра- 
мора; и въ страсбургекой церкви св. Оомы, великолфпный памятникъ 
того же маршала (1765—76). Онъ занимаетъ всю заднюю стЪну клироса и 
сочиненъ совершенно въ характер® картины, или лучше, ецены, разыгры- 
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ваемой на театральныхъ подмоеткахъ, но въ чаетностяхь исполненъ изящ- 
нфе, чфмъ большая часть современныхъь скульптурныхъь работъ. Статная 
фигура маршала гордо и спокойно, безъ всякой театральности, сходитъ 
внизъ по ступенямъ, какъ будто не замфчая, что онф ведутъ къ раскрытой 
могилф. Еели допустить въ скульштур$ такой родъ (непластическихъ) про- 
изведешй, то надобно согласиться, что представлене о неожиданной смерти, 
поразившей героя среди полнаго мира, не могло.быть передано выразитель- 
нЪ6 того, какъ мы видимъ его здЪеь. Внизу у гроба, куда сходитъ мар- 
шалъ, не обращая внимашя на женщину (Францию), которая старается оста- 
новить его, сидитъ смерть въ видЪ страшнаго скелета полузакрытаго ши- 
рокимъ саваномъ. Но плачущий Геркулесъ, и особенно—левъ, леопардъ и 
орелъ (Голланая, Англия и Австрия), въ испуг 
ебившияся въ кучу, — просто смфшны. Сл®дова- 
тельно и здфеь эффектъ достигнуть съ помощью 
сомнительныхь пруемовъ бернишевскаго искусства. 
Лучшею въ монументЪ остается все-таки красивая 
фигура маршала. 


Нидерландекая пластика эпохи, хотя и не пред- 

ставляетъ такого оживлешя какъ французская, но 
за то она сильнфе чуветвуетъ природу и не забыла 
еще здоровыхъ традишй прежняго искусства. Вляше 
современной живописи отразилось и на ней: энерги- 
чеекй натурализмъ нидерландскихь ваятелей напо- 
минаетъ Рубенса и его школу. О Дюкенуа мы уже 
говорили выше. Его талантливый ученикъ, Артуръ 
Квеллинусъ (род. 4607г. въ Антверпен®), былъ 
однимъ изъ искуснфйшихь и изобр5тательнйшихь 
ваятелей эпохи. Въ 1648 г., когда А мстердамъ, 
какъ-бы въ память съ честью вы-держанной борьбы 
за свободу страны, началъ строить свою великол$ип- 
ную ратушу, скульптурныя украшешя для нея были 
заказаны Квеллинусу. Простой и благородный стиль 
его работъ (фиг. 216) напоминаетъ произведеня его 
учителя. Въ обоихъ фронтонахъ онъ помъетилъ боль- 
ния композици, изображающия аллегорически мор- 
скую силу богатаго и торговаго Амстердама; на пе- Фиг. 216. Карйатида 
реднемъ фронтонь городъ олицетворенъ въ образЪ Квеллинуса. 
цвфтущей женщины, въ родЪ фигуръ Рубенеа, сидя- 
‚щей на тронЪ, у поднолия котораго толпятся фантастичеемя морекя боже- 
ства. И здЪеь группировка обусловлена законами живопиенаго; но въ этихъ 
предфлахъ достигнуть и удовлетворительный пластическй эффектъ, выра- 
жающся въ жизненности группы и свъжей обработк® формъ. 


ХУИ етолье ознаменовалось для Германи опустошительною тридцати- 
лЪтнею войною, которая не только отвлекла страну отъ всякой художе- 
ственной дЪятельности, но, истощивъ ее и породивъ вееобщее уныше, на- 
долго лишила германское искусство какъ матерьяльной, такъ и духовной 
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почвы, на которой оно могло бы снова разцвЪсти самостоятельно. ЗамЪча- 
тельно, что когда искусство стало оживать вновь, то первые признаки этого 
пробуждешя къ жизни показались прежде всего въ томъ изъ нЪмецкихъ госу- 
дарствъ, которое только что начало тогда свое молодое существоваше. Бран- 
денбургъ, возродившиеь къ новой политической жизни подъ управлешемъ сво- 
его великаго курфюрста, ожилъ вновь и для жизни художественной; единовЪр- 
ная Голлания снабдила его своими архитекторами и ваятелями, и такимъ 
образомъ завязалась снова та, можетъ быть никогда совсфмъ не обрывав- 
шаяся связь, которая соединяла германское искусство съ голландекимъ уже 
въ прежнюю эпоху. Въ числ прибывшихъ въ Бранденбургь голландскихъ 
художниковъ быль и Артуръ Квеллинусъ; по крайней мЪрЪ одинъ изъ луч- 
шихЪ старинныхъ памятниковъ въ Берлин — надгробный памятникъ умер- 
шаго въ 14666 графа Шнорра (въ клиросз Маршиской церкви) — близко на- 
поминаетъ манеру этого ваятеля. 

Подъ вмяншемъ нидерландцевъ образовался велик архитекторъ и ваятель, 
Андрей Шлютеръ, своими произведешями положивиий Начало нын$шнему 
художественному значешю Берлина. Онъ родился около 1662 г. въ Гам- 
бург$ и еще въ ранней молодости перезхаль вмфетв съ своимъ отцомъ, 
посредетвеннымъ скульиторомъ, въ Данцигъ, гдЪ въ то время производились 
значительныя постройки, по большей части нидерландекими архитекторами. 
Художническое образоваше свое Шлютеръ довершилъ частью въ Нидерлан- 
дахъ, частью въ Италш, съ одинаковымъ рвешемъ занимаясь архитектурою 
и пластикою. Въ 1691 г., не имъя еще и 30 лфть отъ роду, онъ былъ выз- 
ванъ въ Варшаву польскимъ королемъ, а въ 1694г. приглашенъ въ Берлинъ, 
гдф ему были поручены сначала скульшгурныя, а въ послфдстви и архитек- 
турныя работы. Ему принадлежать веЪ скульитурныя украшешя на (построен- 
номъ архитекторомъ Нерингомъ) цейхгаузЪ: прекрасно сгруппированные 
военные трофеи на наружныхъ фасадахъ, и головы умирающих воиновъ 
надъ окнами надворнаго фасада. Особенно замЪчательны головы, какъ по 
глубокомыелио изобрЪтешя, такъ и по поразительной правдЪ исполненя: он% 
представляютъ обратную сторону того воинекаго блеска, который красуется 
въ видЪ трофей на наружномъ фасадЪ, и напоминаютъ своимъ глубоко-истин- 
нымъ выражешемъ о трагическомъ значени боевой жизни. Въ то же время 
(1697) Якоби отлилъ изъ бронзы, по модели Шлютера, характерную статую 
курфюрста Фридриха Ш (теперь въ Кёнигсберг$). Затъмъ, въ 1698 г. 
Шаютеръ началъ лфику своего главнаго произведешя —- конной статуи вели- 
каго курфюрета (фиг. 217). Въ 4700 г. модель была готова, а въ 1703 г. 
и самая статуя, отлитая тфмъ же Якоби, поставлена на мЪето — на длин- 
номъ мосту въ Берлин®. Не смотря на условный римскй костюмъ, кото- 
рый требовался современнымъ вкусомъ для идеализованныхъ портретныхъ 
фигуръ, — всадникъ такъ повелительно и такъ благородно сидитъ на своемъ 
мощномъ конЪ, во всей осанкЪ его такъ много непобЪдимой энерми и неудер- 
жимаго стремлешя впередъ, что въ величавости и внутреннемъ одушевлени 
съ нимъ не можетъ сравниться никакая другая конная фигура. Четыре неволь- 
ника въ цфипяхъ, помфщенные по угламъ подножия, придаютъ монументу такую 
стройность, что ради этого охотно миришься съ ихъ нЪеколько неумфренными 
тБлодвижешями и формами, 
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Въ королевекихъ дворцахъ: въ БерлинЪ, въ Потедам$ и въ Шарлот- 
тенбург®, есть много прекрасных декоративныхъ работъ Шлютера. Среди 
самаго разгара художнической дЪятельности Шлютера (4706 г.), съ нимъ 
случилось несчаст!е: старая башня, которую онъ исправилъ и надетроилъ 
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Фиг. 217. Велик! куреюрсть, Андрея Шаютера. Берлинъ. 


для помфщеня въ ней часовъ съ игрою (тогда была въ модЪ эта пустая 
забава), оказалась вельдетые ошибки въ постройкЪ негодною, такъ что её 
пришлось сломать. Шлютеръ потерялъ свое м$сто архитектора при постройк® . 
дворца и оставленъ только придворнымъ скульпторомъ; но неудача надломила 
его силы. Убитый нравственно, онъ прожиль въ Берлин до 1713, потомъ, 
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по вызову Петра Великаго, отправился въ С.-Петербургъ, гдЪ и умеръ въ 
1744 г. Его произведешя, какъ архитектурныя, ^) такъ и скульшгурныя, 
принадлежать къ благороднЪйшимь создашямьъ искусства той эпохи. 

Въ другихъ частяхь Гермаши явилось съ конца ХУ стольгя тоже не 
мало пластическихь произведен; но большая часть ихъ не выше безсильной 
посредетвенноети. ИзрЪдка встрьчаются произведешя боле чистыя, какъ 
напр. прекрасно почувствованная и въ мягкомъ, благородномъ натурализмЪ ` 
исполненная мраморная статуя св. Урсулы (въ церкви ея имени въ Кёльн%), 
работы ваятеля Тогана Ленца (1685); но тая изваяшя, въ которыхъ 
однакоже всё-таки довольно явственно отражается натуралистическое направ- 
леше времени, принадлежать къ рЪдкимъ исключенямъ. 


Въ началь ХУШ въка жилъ въ ВЪФнЪ тоже очень замфчательный своею 
благородною манерою и чистымъ эстетическимъ чувствомъ ваятель Георгъ 
Рафаэль Доннеръ (1692—1741). Его работы — вылитыя изЪ свинца 
изящныя фигуры, украшающия фонтанъ на новомъ рынкЪ въ ВЪн%. Но ивъ 
такихъ рЪдкихъ проявлешяхъ болфе свЪжаго чувства природы замфтны приз- 
наки заражешя неестественностью и вычурностью, которыми страдало тог- 
дашнее искусство. 


*) Не смотря на случай съ башнею, я всё тави называю Шлютера великимъ архитекто- 
ремъ. Если тажесть его собственной вины была въ посл®днее время (Адлеромъ въ 
ЛецзевгИ Г@г Вацуезеп. 1863) со всевозможною тщательностью взвфшена на золотыхъ 
вЪсахъ критики, дабы оправдать „великаго мецената“ тогдашняго” искусства въ Бераин%, 
короля Фридриха |, отъ „тяжкаго упрека“ въ томъ, что въ д5лЪ Шлютера онъ дЪЁствовалъ 
не по собственному убфжденио, а по навЪтамъ вратовь художника, то мнЪ кажется, что 
этимъ не снять еще другой упрекъ, именно въ томъ, что такой художникъ быль удаленъ 
и его таланть загубленъ для того, чтобы дать ходъ посредственностямтъ. 


# 
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ГЛАВА \. 


ВАЯН!Е ПОСЛЪ ВКАНОВЫ. 


Перевороть, происшедший въ искусств®. — Возвращен!а въ изучению антиковъ. — Антон 
Канова. — Шодб. — Даннекеръ. — Флаксманъ. — П[ведеме ваятези: Сергелль, Бистромъ и 
Фогельбергь. — Торвальдсенъ. — Шадовъ. — Берлинская школа: Тивъ. — Раухъ и его посл$- 
дователи. — Эрнстъ Ритчель. — Шванталеръ и его ученики. — Французск!е ваятели: Б0310 — 
Кортб — Прадьб — Лёмерь — Рюдъ — Дюре и др. — Давидь (Анжерсв!Й) и его школа, — 
Пластика въ Анг, — Шластива въ Итал!и: римская школа, — Заключен!е. 


Около половины прошедшаго столфт!я жизнь и искусство дошли до крайней 
степени неестественности и извращешя. Даже и самая фальшь, завЪщанная 
ХУП стольмемъ своему преемнику, утратила первоначальную свЪъжесть и 
стала перехолить въ старческое сумасбродство. Попытки нЪкоторыхъ отдфль- 
ныхъ личностей, проповфдовавшихъ возвращеше къ природ, остались безу- 
епфиными; прежде чВуъ это стремлеше къ истин% и ириродЪ могло привести 
къ прочнымъ результатамъ, во внутреннемъ и выфшиемъ состояши европей- 
скаго человфчества долженъ быль совершитьея коренной переворотъ. Ието- 
щенный вЪкъ жаждаль обновлешя:какъ сильна была въ немъ эта потребность, 
мы чувствуемъ по энтузазму, съ какимь она обнаруживалась. Въ нашей 
нацональной литератур она заявляеть себя полною юношеской энергии 
эпохою стремлешй ипорывовъ (Зиг - ип Огапе - Еросве); умы пробуж- 
даются повсемфстно, какъ будто отъ электрическаго прикосновешя, и на 
веъхъ высотахъ духовной сферы зажигаются одновременно, словно по тайному 
соглашению, сигнальные огни этого вееобщаго возрождешя. Въ 1762 году 
появляется «Эмиль» Руссо; въ 1764г.— ровно черезъ 200 льтъ посл смерти 
Микельанджело — Винкельманъ издаетъ свою «Историю древняго искусства», 
авъ 1766 г. Лессингъ своего ‹Лаокоона». Какъ пышно разцвЪла въ Гер- 
мани обновленная поэзия, объ этомъ распространяться излишне: отъ «Гёца» 
(1773) и «Вертера» (1774) Гёте, отъ Шиллеровыхь «Разбойниковъ» 
(1777) до «Ифигени» (1786) перваго и мастерекихь драмъ послЪдняго, 
она прошла въ изумительно короткое время всф етупеви развития отъ безпо- 
рядочнаго брожешя до классическаго совершенства. 


060 всемъ этомъ довольно только напомнить, чтобы показать, какъ тЪено 
было связано обновлеше искусства въ конц прошедшаго стольия еъ измфне- 
шемъ всего европейскаго строя. Прежде всего, нельзя умолчать о важной 
услугЪ, которая была оказана искусству французекою револющею. Мы уже 
видфли, что всё художеетвенное творчество обратилось подъ конецъ вЪ одно 
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льстивое угодничанье; искусство пало до щеголянья одною ловкою техникою: 
оно не находило болфе возвышенныхъ идей для воплощения ихъ въ формы; 
даже и «Добродфтели» стали подъ ковецъ несовременными и замфнились 
бездушными схемами въ родЪ «Чести и Славы» и кокетливыми «гешями» — 
такова была скудная аллегорическая приправа, которою искусство приправ- 
ляло своихъ героевъ и полубоговъ. Революшя положила конецъ всей этой 
пустот$ и суетности. Возстановивъ значеше народа и народности, она дала 
искусству возможность снова стать тфмъ, чфмъ оно было въ средше вЪка, 
чЪмъ оно было въ Грещи, т. е. средетвомъ для выраженя выешихъ нрав- 
ственныхь и релимозныхъ, нащональныхь и историческихь воззръшй 
народовъ. 


Что касаетея собственно пластики *), то для того чтобы достигнуть только 


возможности возвратиться къ здравому творчеству, очистить и облагородить 
форму, ей необходимо было съизнова и глубже прежняго изучить античные 
образцы. И въ этомъ отношени Винкельманъ оказал ей незабвенную услугу. 
Уже два раза — при Никола Пизано и при Лоренцо Гиберти — пластика 
очищалась и черпала новыя силы въ античномъ иескусствЪ. СтолЪ'е спустя, 
когда въ ней начали опять показываться признаки вырожденя, — Андреа 
Сансовино и Микельанджело снова направили её къ античной простот$ и 
красотф. СЪвероевропейске художники ХП вфка, руководимые вЪрнымъ 
художественнымь чутьемъ, дошли совершенно инымъ путемъ до чистоты 
стиля, подобной античной, не смотря на веб разлище между ними, и до срод- 
ной съ нею красоты формъ, которая явилась во всей своей законченности 
въ произведеняхъ Петра Фишера, въ начал ХУ] въка. Во веЪ означенныя 
эпохи пластика преобразовывалась подъ вмяшемъ (поередственнымъ или не- 
посредственнымъ) античнаго искусства; и теперь оно же становится ея ру- 
ководителемъ. Но на этотъ разъ особенно важно было то обстоятельство, 
что истолкователемъ античнаго искусства явился человЪкъ, обладавший въ 
одинаковой мфрф проницательностью ученаго, чуветвомь формы пластика 
и одушевлешемъ поэта. Винкельманъ первый уясниль свфту внутреннее 
значеше антиковъ, возстановивъ утратившееся поняте о греческомъ искус- 
ствф, хотя сначала только для произведенй времени Фидя и то боле по 
догадкамъ, чфмъ по наглядному изучению. Но то, что онъ только предуга- 
лывалъ, должно было вскорф обратиться въ доступное созерцанию: въ 
1761 г. были изданы Стюартомь и Реттомъ почти совефмь забытые Евро- 
пою памятники Аоинъ (сначала только въ однихъ архитектурныхъ снимкахъ) 
и возбудили всеобщй интересъ къ этой обители благороднйшаго искус- 
ства. Велфдъ за тЬмъ сдфлались извфетными и ея пластическия богатства, а 
съ тъхъ поръ какъ лордъ Эльджинъ перевезъ въ Англию скульптуры Парее- 
нона и другихъ аттическихь зданй, наука и искусство получили навсегда 


возможность изучать и созерцать эти вфчные образцы красоты и художе- 
ственности. 


*) Очень полный обзоръ произеденН новзйшей пластиви въ: „Оепкша]ег ег Кипз{“. 
Ро{. ЗфиИкагЕ. Ериег & Зеирек, 
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Венешанець Антон!о Канова (1757—4822) первый вдохнулъ въ 
скульптуру новую жизнь. Одаренный сильнымъ талантомъ и живою фантаз!ею, 
онъ обратился къ изучению античнаго искусства и изъ него почерпалъ мотивы 
дая лучшихь своихъ произведенй. Но онъ все-таки еще не могъ совер- 
шенно освободиться отъ манерности современнаго искусетва: его концепщя 
всё еще не виолн® наивна и чиста, а рельефъ удерживаеть прежьй живо- 


Фиг. 218. Гращи, Кановы. 


писный характеръ. Его статуямъ и, особенно, его группамъ всё еще иедо- 
стаетъ того спокойствия и той внутренней законченноети, которыя состав- 
ляютъ главныя условя истинно-пластической красоты. Лучше всего удаются 
ему молодыя женскя фигуры, но и тЪмъ онъ почти веегда придаетъ какой-то 
отчасти чувственный, отчасти сентиментальный оттфнокъ, какую-то кокет- 
ливую гращюзность, свойственную его времени. Своимъ изысканнымъ голов- 
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нымъ уборомъ, своею притворною улыбкою и даже своимъ профилемъ, он$ 
напоминаютъ тогдашнихъ щеголихъ, которыя, перемЪнивъ фижмы на смфшно 
обтянутыя платья съ тальей подъ мышками, и взбивъ прически, воображали 
себя настоящими Аспазями. Самыя чистыя и женственныя изъ его женскихъ 
фигуръ суть: Гебея, въ берлинскомъ музеф, и Психея въ королевекомъ 
дворцъ, въ Мюнхен. Напротивъ того, въ его Танцовщицахь много придуман- 
наго и изысканнаго, его Полигимшя недовольно непосредственна, такъ же какъ 
и всЪ его Венеры, въ которыхъ онъ и безъ того подражаль далеко не наивной 
Венер® Медицейской. Но даже и таюя, уже вычурныя произведешя античнаго 
искусства кажутся проще и натуральнфе, чфмъ большая часть его статуй. 
Тоть же недостатокъ непоередетвенности замфчается и въ его группф трехъ 
Грац (фиг. 218), которая въ добавокъ и задумана совершенно въ живопис- 
номъ стил. Неуступаютъ Гращямь въ кокетливой томности и его три музы: 
Аглая, Таля и Эфросина. Въ какой модф было тогда подражавше антикамъ и 
чфмъ особенно въ нихъ прельщались, показываетъ лучше всего мраморная ста- 
туя сестры Наполеона, Паулины (въ виллф Боргезе, въ Рим%), которая пред- 
ставлена лежащею на мягкомъ ложЪ, «въ костюмЪ Медицейской Венеры» *). 


Нъсколько проще, а потому привлекательнзе, мужекя идеальныя статуи 
Кановы, какъ напр. Парисъ, въ мюнхенской Глиптотек%, и Гекторъ, у 
графа Соммаривы. Сравнительно просто почуветвованы и нфкоторыя изъ его 
грушть, напр. извфетная группа — Марсъ и Венера (фиг. 249). Но гл 
тема произведешя требуетъ оживлешя, страстности въ движешяхъ фигуръ, 
тамъ Канова впадаетъ въ театральность, аффектацио и преувеличеше. Въ 
Тезез укрощающемь Кентавра (въ такъ наз. храм Тезея, въ Вфн%), онъ 
еще держится въ должныхъ границахъ; но въ его Персее уже обнаруживается 
несчастное подражаше Аполлону - бельведерскому, которое дЪйствуетъ тм 
неприятнЪе, что новъйшему произведению была оказана опасная честь быть 
помфщеннымь рядомъ съ знаменитьйшими антиками въ бельведерв Вати- 
кана. А когда, въ добавокъ, видишь туть же поставленныхь его двухъ 
борцовъ, еъ ихъ неприятно утрированными формами тЪла, низкимь выраже- 
шемъ головъ и свирЪпою грубостью всей фигуры, то приходится сознаться, 
что не смотря на всЪ заслуги Кановы, онъ снова привелъ пластику къ самому 
краю пропасти, и что нужны были друге художники, чтобы вывести её окон- 
чательно на прямой и широк путь. Другое произведеше его въ этомъ же 
родф, но если возможно еще болфе отталкивающее, это—Геркулееъ, разби- 
вающи „Лихаса о скалу; возмутительному содержанию соотвЪтствуетъ въ этой 
группф и неприятная внЪшность: вздутая мускулатура и до свирЪпости дове- 
денное выражеше. 

Въ противоположность вефмъ этимь произведешямъ, изъ Коихъ рфдюя 
оставляютъ чистое впечатльше, слЪдуетъ указать теперь на нЪеколько боль- 
шихъ надгробныхь памятниковъ, въ которыхъ Канова впервые является 
истинным пластикомъ. Такова въ церкви 55. Ароз®П, въ РимЪ, гробница 
Климента ХГ\ (1782), съ сидячею фигурою папы на верху, и статуями 


*) Чтобы не погрёшить противъ строгой истины, сафдуетъ замЪтить, что статуя обнажена 
только на половину. 
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Фиг. 219. Мареъ и Венера Кановы. 
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Невинноети и УмЪренности по сторонамъ. Тутъ мы находимъ снова наетоя- 
щую пластическую композицию, серьозность и достоинство. Потомъ, въ 
собор$ св. Петра, надгробный памятникъ Климента ХШ (1792 г.), съ 
благородною фигурою молящагося папы идвумя огромными львами (фиг. 220). 
Въ стоящей годл, съ крестомъ въ рукЪ, фигур Релими нЪфтъ, правда, 
настоящаго величия, и спящий генй, насупротивъ нея, впадаеть нфеколько 
въ изнЪженность, но все-таки строгая простота и торжеетвенное спокойстве 
общаго дЪйствуютъ на емотрящаго благотворно: поел монументовъ въ стил 
барокко, онъ чуветвуеть себя какъ-бы разомъ перенесеннымь въ иную, 
болфе чистую атмосферу. Въ великолЪиномъ надгробномъ памятник эрцгер- 
цогини Христины, въ церкви августиновъ въ ВЪнъ (1796—1805), Канова 
снова впаль въ живописность композищи и представиль на немъ цфлую 
сцену, въ родЪ живой картины; но если въ сочинени памятника онъ пока- 
залъ шаткоеть своихъ пластическихъ принциповъ, то всё-таки съумфлъ вы- 
держать въ немъ строг и спокойный тонъ, приличный предмету. ЗатЪиъ 
онъ изваяль надгробные памятники Альф6ри, (въ 5. Сгосе, во Флорен- 
ци) и Тищану (въ 5. Мама 4е’ Егаг!, въ Венец!и); послфди памят- 
никъ былъ въ послфдетви слегка измфненъ и поставленъ надъ его собствен: 
ною могилою. Не задолго до смерти, онъ выстроиль въ Поссаньо (своей 
родин%) великолфиную церковь, для которой изваялъ колоссальную статую 
Религи и Рей (въ мрамор% исполнена уже поелв его смерти). 


Одновременно съ Кановой и съ такою же ревностью какъ ионъ, занимались 
въ Римф изучешемъ антиковъ и друме талантливые художники, стараясь, 
каждый по своимъ силамъ, усвоить себЪ ихъ простую красоту. Но большая 
или меньшая степень усвоешя обуеловливалась и опредфлялась не только 
индивидуальностью каждаго художника, но и его нащональностью; ибо почти 
вс нащи послали въ Римъ евонхъ’ представителей, чтобы въ лиц ихъ уча- 
ствовать въ совершавшемся тамъ возрождени ваяшя. Представителемъ 
французовъ быль Антуань Дени Шодб (СпВаиде(; 1763—1810), стиль 
котораго, выработанный на основаши законовъ античной пластики, отли- 
чаетея тою нЪФеколько холодною чистотою, которая присуща вефмъ фран- 
пузскимъ подражашямъ классическому. Въ этомъ стил изваянъ имъ рель- 
ефъ: воинъ, умирающий на рукахъ гешя славы (въ портик® Пантеона, въ 
Париж$). Его статуя Цинцината (въ Сенатф) вполнф благородна и нату- 
ральна; а мраморная статуя Наполеона, исполненная въ античномъ духЪ, 
принадлежить къ достойнйшимь изваяшямъ въ этомъ родф. Она находится 
теперь въ берлинскомъ музеф. 


Глубже и искренифе проникся красотою античныхь изваянй нъмецей 
художникъ [оганнъ Гейнрихъ Даннекеръ, изъ Штутгарта (1758— 
1841), творецъ прелестной Пеихеи, (въ замкз Розенштейнъ, близь Штут- 
гарта) и знаменитой Ар!адны, лежащей на пантерь (во Фран кфурт® на 
Майн»). Изъ бюстовъ его работы, которые веф отличаются глубокою правдою, 
мы назовемъ всфмъ извЪетный бюсть Шиллера, въ натуральную величину, 
и колоссальный бюстъ того же поэта. Даннекеръ испытываль свои силы 
также и въ идеальномъ родЪф: для русской императрицы *) онъ изваяль 


*) Для императрицы Марш @еодоровны. Пр. Пер. 
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изображеше Христа, которое въ послфдетые воспроизвель снова для нал- 
гробнаго памятника князя Туринъ-и- Такенса (въ Нересгеймской 
монастырской церкви). 


Фиг. 220. Гробница Климента ХШ, Кановы. 


Изъ шведскихъ художниковъ, занимавшихся въ Рим$ изучешемъ антиковъ, 
етаръйшимъ быль Гоганъ Тобтасъ Сергелль (4736—1813). Изъ про- 
изведенй его извЪетны: Амуръ и Психея, Марсъ и Венера, лежащий Фавнъ 
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и Д1юмедъ съ похищеннымъ палладлумомъ. Ве они хранятся въ Стокгольм- 
скомъ музеъ. Его ученикъ Гоганъ Николаусъ Бистрбмъ (род. 1783), 
слфдуя съ большимъ талантомъ тому же направленю, обратилея преимуще- 
ственно къ изображению женской граши и вакхическаго веселья. Его пьяный 
Амуръ, упившаяся вакханка, Венера, сходящая въ купальню, танцовщица и 
нЪкоторыя друмя подобный статуи цфнатся очень высоко. Фогельбергъ * ) 
оставить тоже нЪсколько изваянй античнаго содержания (Парисъ, Меркурй, 
убивающй Аргуса и др.), и кромБ того сдфлаль попытку воспроизвести 
пластически въ статуЪ Одина одинъ изъ образовъ сЪверной миоологи. 


Талантливый англйекй ваятель Джонъ Флаксманъ (1755—1826) 
быль также въ числь первыхъ художниковъ, содЪйствовавшихь обнов- 
леншю искусства внесешемъ въ него античвыхъ воззрЪшй. Его можно назвать 
первымъ возстановителемъ греческаго рельефнаго стиля, который онъ усво- 
илъ себф изучая преимущественно изображешя на греческихь вазахь. Въ 
этомъ же стиль сочинены имъ знаменитые рисунки къ Гомеру, Эехилу и 
Данте — произведешя истинно - классической чистоты и большею часто 
безыскуественной прелести. Его рельефное изображеше ахиллесова щита, 
составленное по ИладЪф, исполнено въ томъ же дух античнаго искусетва 
(оно было повторено въ н5сколькихъ подражашяхь изъ вызолоченнаго се- 
ребра). Но при всемъ томъ нельзя отрицать, что нфкоторыя изъ этихъ ком- 
позищй слишкомъ поверхностны и даже не совефмъ свободны отъ манеры. 
Сверхъ того, Флаксманъ произвелъь нЪеколько надгробныхь памятниковъ, 
отличающихся благородствомъ стиля и строгою красотою рисунка; лучние 
изъ нихъ: лорда Манефильда въ Вэстминстер\, супруги сара Фрэнсисъ 
Барингъ, адмирала Гау (Но\уе) и Нельсона въ соборЪ ев. Павла, въ Лон- 
донф. Въ поелфдше годы своей жизни Флакеманъ обратилея къ сюжетамъ 
религ1ознаго содержашя. 


Веф перечисленные нами ваятели должны уступить первенство своему 
младшему современнику, генпо котораго суждено было осуществить виолиф 
веб то, къ чему они стремились и чего только отчасти успфли достигнуть. 
Этотъ художникъ быль датчанинъ Бертель Торвальдсенъ (1770 — 
1844), котораго можно назвать, какъ Шинкеля, позднфйшимь Грекомъ. Каза- 
лось, что въ немъ воскреело и снова расцвЪло искусство классической древ- 
ности **). Въ течеше своей долгой жизни, онъ создаль съ неистощимымъ 
богатствомъ фантазш необозримый рядъ произведенй, въ которыхъ снова 
оживаютъ передъ нами нравственное благородетво и цфломудренная прелесть 
лучшей поры гелленизма. Когда онъ прубхалъ въ Римъ въ 1797 году, звзда 
Кановы сяла тамъ полнымъ блескомъ; но въ 1803 г. явилось его первое 
произведеше — Язонъ (первую модель этой статуи Торвальдеень разбиль 
и замфниль еб другою, боле совершенною) и независтливый Канова самъ 
призналь въ своемъ собрат ии зе пиоуое отапа10з0 (новый и гранд!оз- 


*) Ученикъ Кановы и Торвальдеена. Род. 1797, ум. въ 1854 г. Пр. Пер. 


*#) См. Тогуа]456пз Тереп, уоп 1. М. Тьзе]е, 3. Тнейе, Пеизсв. Аизе. [е1раё 1856. 
Съ рисунками. 
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ный стиль). Благородный итальянець уже тогда угадалъ, что первенство въ 
пластик® перейдетъ отъ него къ другому, сильнфйшему таланту. Въ своихъ 
превосходныхт рельефахъ, изъ которыхъ я беру на удачу и только для 
примвра рельефы: Ахилль и Бризеида, Ахиллъ и Прамъ, Ганимедъ уноси- 
мый орломъ (фиг. 221), хороводъ Музъ (оконченный въ девять дней), лЪто 


Фиг. 291. Ганимедъ, Торвальдеена. 


и осень, день и ночь, — Торвальдеенъ восхитилъ всЪхЪ невиданною со вре- 
мень Грековъ ’яеностью рельефнаго. стиля, строгою проетотою и совер- 
шенствомъ формы. Можно смфло сказать, что съ тЪхъ поръ енова найдены 
для искусства единственно истинные законы рельефа. Но и подражая анти- 
камъ, Торвальдеенъ оставался постоянно новъ и богатъ собственными мыс- 
лями; это доказываеть лучше всего торжественное шеств:е Алек-. 
сандра (фиг. 222 до 225) — рельефъ, исполненный имъ сначала въ 
гипе\, по заказу Наполеона въ 4811 г., для Квиринала, потомъ воспроизве- 
денный изъ мрамора для виллы графа Соммаривы на комскомъ озерф, и 
наконецъ снова повторенный для королевскаго дворца въ Копенгагенф, 


Фиг. 222 до 225. Торжественное шестве Александра Македонскаго. Рельееъ Торвальдсена. 
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Е. многочисленныхь статуй р групиъ идеальнаго содержашя, изваянныхъ 
Торвальдсеномъ, мы опишемьъ только нфкоторыя, чтобы познакомить съ 
этимъ родомъ его произведенй. Торвальдеенъ внесъ и въ нихъ основной 
тонъ греческой пластики: простоту и спокойствие. Всё страстное и востор- 
женное ему чуждо; кроткая важность и цфломудренная прелесть составляютъ 
жизненный элементъ его искусства. Его образы такъ же цфльны и внутренно 
закончены, какъ античныя божества. Ихъ улыбка выражаеть внутреннюю 
ясность и веселоеть. Они первые, послБ фигуръ Микельанджело, являются 
самостоятельными, для самихъ себя, а не ради зрителя существующими 
образами. Конечно, въ нихъ нфтЪ того трагизма, которымъ дышать созданя 
великаго флорентинца; они ‘не родились, какъ тЪ, изъ нфдръ взволнованнаго 
страстными порывами духа, а возникли на гладкой поверхности спокойной 
души: но поэтому самому они и дЪйствуютъ на насъ такъ успокоительно и 
такъ отрадно. Выбирая преимущественно образы юношественные (Венера, 
Меркурй, Мареъ, Ганимедъ, Амуръ, Психея, Гебея, Аполлонъ), Торвальд- 
сенъ облекалъ ихъ въ формы, благородная красота которыхъ обусловливается 
глубокимъ этическимъ чувствомъ. Въ истинно -античномъ дух$ созданы и 

‚ другя произведешя Торвальдсена, какъ напр. прекрасная статуя молодого 
пастуха и превосходно почувствованная Надежда. 


Законъ пластической законченности еще очевиднфе проявляется въ груп- 
пахъ Торвальдсена. Чтобы уяснить себф превосходетво этого ваятеля надъ 
Кановой и оцфнить вполнф чистоту его эстетическаго чуветва, высокое 
благородетво формы, внутреннюю полноту его произведый и отеутетве въ 
нихъ всего внЪшняго, разсчитаннаго, довольно сравнить его гращй (фиг. 226) 
съ гращями Кановы. Всякое дальнфйшее объяснеше было бы излишне. Изъ 
групиъ я назову еще: Вакха и Ар!адну, Марса и Венеру, Амура и Психею 
и необыкновенно изящно построенную группу Ганимеда, который поитъ орла 
(фиг. 227). 


Кромф произведен чисто идеальныхъ, Торвальдеенъ изваялъ цфлый рядъ 
надгробныхъ памятниковъ, изъ коихъ мы упомянемъ только важнфйше. Пер- 
вое мфето между ними безспорно занимаетъ надгробный памятникъ папы 
Шя УИ въ собор ев. Петра въ Рим (1824—30), съ сидячею фигурою 
папы и статуями мудрости, благоразумя, гешя времени и гешя истори. 
На памятникЪ герцога Ювгешя Лейхтенбергскаго (оконч. въ 1830 г.), въ 
церкви св. Михаила, въ МюнхенЪ, — герцогъ представленъь слагающимъ 
съ себя знаки своего сана и передающимь музЪ исторш вфнокъ, который 
онъ снялъ съ своей головы. При всей чистоть формъ, эта группа веб-таки 
иЪеколько впадаетъь въ сценичноеть и напоминаеть композищи прежнихъ 
ваятелей. 


Изъ статуй и монументовъ Торвальдсена замфчательньйше суть: умираю- 
щИЙ левъ — эмблема вЪрнаго исполнешя долга, въ Люцерн® (1821); брон- 
зовая конная статуя курфюрста Максими.мана |, въ МюнхенЪ; мраморная 
статуя несчастнаго Конрадина (въ $. Мага 4е| сагите въ Неаполф); 
статуя Гуттенберга въ МаинцЪ, и памятникъ Шиллеру, въ Штутгарт 
(исполнены между 1832 и 1839 годами). Какъ ни хороши всф эти произве- 
дешя, но смотря на нихъ чувствуешь однакожь, что генй Торвальдсена 
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елишкомъ сроднился съ идеальными образами для того, чтобы воспроизводить 


съ характеристической опредЪленностью рЪзко очерченныя фигуры иеториче- 
скихъ личностей. 


Подобно Даннекеру и Флаксману, Торвальдсенъ обратился въ позднЪйшие 
годы своей жизни къ сюжетамь релимознымъ и начиная съ двадцатыхъ го- 
довъ столья создаль цфлый циклъ библейскихь Образовъ. Ми одинъ изъ 
новЪйшихъ храмовъ не можеть похвалиться такими скульптурами, какъ 
церковь Богоматери въ Копенгаген, всё пластическое убранство кото- 
рой исполнено рукою Торвальдсена. На франтонЪ храма — Креститель, 
проповЪдующий въ пустын$; на фризЪ паперти — входъ въ Перусалимъ; по- 
томъ, въ самой церкви: нЪсколько рельефовъ изъ евангельекихъь событй, 


Фиг. 227. Ганимедь съ орломъ. Торвальдсена. 


статуи апостоловъ, и въ алтарной ниш — колоссальное изображеше Хриета 
(для него Торвальдеенъ вылЪпилъ шесть моделей; изъ пяти первыхъ ни одна 
ие удовлетворяла его). Далфе: ангелъ, поддерживающий купель, и въ алтар- 
ной ниш; фризъ съ изображешемь шествя на Голгооу, ни достоинетвомъ, 
ни величиною неуступающий названному выше фризу Александра великаго. 
Во вефхъ этихъ изваямяхъ, преимущественно же въ изображени Христа, 
релимюзно - христанское содержаше снова облеклось въ формы класеиче- 
ской чиетоты. 


Число веъхъ произведешй Торвальдеена простирается, по словамъ его 
блографа, до 560 слишкомъ. Какъ ни кратокъ представляемый мною очеркъ 
дфятельности этого художника, изъ него все-таки видно, какое сильное вля- 
не онъ оказалъ на развит!е новЪйшей скульптуры. Поэтъ Гёте, архитекторъ 
Шенкель и ваятель Торвальдсенъ составляютъ триумвиратъ, который пробу- 
дилъь вновь античное чувство изящнаго и ввелъ новые законы въ облаеть 
искусства, 
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Это возстановлеше настоящаго идеальнаго стиля должно было имфть важ- 
ное значеше и для той отрасли пластики, которая занимается преимуще- 
ственно изображешемъ индивидуальной и исторической жизни. Въ послфднее 
время искажешя искусства (Дор кит$й), стали давать портретнымъ изобра- 
жешямъ на монументахъ фальшивую, вифшнюю, изъ аффектакщи вытекав- 
шую идеальность, и наконецъ невольно дошли до каррикатуры. Противъ этого 
было одно средство — возвратиться къ простому подражаню природЪ. Строго 
характеристическое воспроизведеше индивидуальной жизни, какъ наиболфе 
сродное нфмецкому художественному пониманю, волворилось въ нЪмецкомъ 
искусств уже въ Х\' вЪкБ и было съ успфхомъ прилагаемо даже и къ идеаль- 
нымъ образамъ. Теперь надлежало только снова расчистить этотъ старый, 
заброшенный путь и углубить разработку характеристическаго въ индиви- 
дуальномъ явлеши, чтобы вновь оживить и эту сторону пластическаго 
творчества. 


Починъ въ этомъ дфлЪ принадлежитъь берлинцу 1огану Готфриду 
ПТадову (1764—1850). Уже его учитель, Тоганъ Тассертъ (1729 — 
1788), — одинъ изъ числа тЪхъ нидерландекихъ художниковъ, работавшихъ 
въ Берлин®, о которыхъ было говорено выше — изваялъ статуи генераловъ 
Зейдлица и Кейта (на Вильгельме-плацф, въ БерлинЪ) въ современномъ 
костюмф, но еще видимо стЪеняясь этимъ нововведешемъ. Статуи Шадова, 
` напротивъ, нисколько не принужденны и воспроизводятъ личность во всей ея 
жизненной правдЪ. Таковы его мраморныя статуи генерала Цитена и князя 
Леопольда Дессаусваго (оиЪ стояли тоже на Вильгельме-плацф, но теперь 
перенесены, какъ говорятъ, на дворъ кадетекаго корпуса и замфнены брон- 
зовыми кошями); графа фонъ-деръ-Маркъ, въ церкви Доротеи въ Берлинф, 
и Фридриха великаго, на театральной площади въ Штетин%. Въ статуЪ 
Лютера (въ ВиттенбергЪ) не довольно ярко выражена духовная энермя 
великаго реформатора; въ статуЪ Блюхера въ РостокЪ, Шадовъ долженъ 
былъ противъ воли допустить идеализацио. 

ДальнЪйшее развит!е этого направлешя нигд® не шло такъ усифшно, какъ 
въ берлинской школ%. Въ числЪ тамошвихъ художниковъ были правда и 
приверженцы античнаго воззр5шя — какъ напр. Фридрихъ Тикъ (1776— 
1851), работавиий статуи для берлинскаго театра, выстроеннаго Шинке- 
лемъ; — но большинство ихъ слфдовало новому направлешю, основанному 
Шадовымъ и окончательно утвержденному талантливЪйшимъ изъ его послф- 
дователей — Христ!аномъ Раухомъ (1777 — 1857) *). Но своимъ 
успфхомъ Раухъ былъ обязанъ лишь тому, что съумфль избфгнуть всЪхъ 
рЪзкостей и жосткостей, къ которымъ должно было привести одностороннее 
подражаше природЪ, бросая на индивидуальныя, строго опредЪленныя черты 
исторической личности отблескъ красоты античной. Это поередствующее 
положенте, этотъ эклектизмъ, проявляется уже въ одномъ изъ самыхъ ран- 
нихъ его произведений (1813) — въ мраморной фигур® королевы Луизы (на 
памятник ея вь Шарлоттенбург»®), съ которой немногя изъ произве- 


*) Прекрасная характеристика этого художника, написанная Куглеромь, помвщена въ 
Пеш!зе пез Кииз Май 1858. 
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Фиг. 228. Гробница королевы Луизы, Рауха. 
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дешй новЪЙйшаго ваяншя сравнятся въ благородетвЪ формы и изяществ® 
исполнешя (фиг. 228). Нъсколько упрощенное повтореше этого памятника, 
въ болфе строгомъ характер, было исполнено Раухомъ для Потсдама; еще 
проще и величественнЪе, изваянная имъ статуя королевы ганноверской на 
памятник$ ея въ ГернгаузенЪ. Но ивъ другихъ статуяхъ, гдф художнику 
предстояло побфдить затруднешя, представляемыя современнымъ костю- 
момъ, — какъ напр. въ статуяхъ генераловь Шарнгорета и Бюлова 
(1845 —22), подлЪ, гауптвахты въ Берлин — онъ умфлъ соединить 
строгую, истинно монументальную стильность съ удивительно простымъ 
и изящнымь натурализмомъ. Въ 1820 году была отлита статуя Блюхера 
(на блюхеровой площади, въ Бреславл®), въ которой маршаль изображенъ 
емфло бросающимся впередъ. Это единственное изъ произведений Рауха (по 
рисунку Шадова), въ которомъ пластическая, внутренняя замкнутость 
(разИзсве безсМоззепвей) уступаеть мфето внфшне-живописному дви- 
женю. Ближе къ своей собственной манерь представиль Раухъ Блюхера 
въ бронзовой статуз (на оперной площади въ Берлин), которая, при 
строгой пластичности, ярко передаеть смфлую и боевую натуру стараго 
полководца. Въ рельефныхъ композищяхъ на постамент$ представлены часто 
разные современные историчееще моменты, частю эмблематическя изобра- 
женя, которыя однакожь не доведены до вполн% гармоническаго соотноше- 
ния съ первыми. : 

Въ 4826 г. Раухъ вылфпиль модель для бронзоваго памятника поставлен- 
наго въ Галле Августу Герману Франке, основателю знаменитаго сиротскаго 
дома. Онъ состоитъ изъ групы, средину которой занимаетъ статуя Франке 
(фиг. 229). Съ истинно пластическою простотою выражено отношеше его 
къ юности двумя наивными и тепло почуветвованными дфтекими фигурами, 
поставленными подл® него. Такимъ же благородетвомъ отличается группа 
двухъ первыхъ христанскихъ королей Польши, въ познанекомъ собор. 
Затъмъ послфдовали — статуя Альбрехта Дюрера (въ Нюрнберг%) и мону- 
ментъ короля Максимил/ана | (въ Мюнхен$). Въ 1839 былъ начать и въ 
1851 г. оконченъь величественный монументъ короля Фридриха (въ Бер- 
лин) — одно изъ оригинальнфйшихь и замфчательныйшихь скульитурныхь 
произведен!й новЪйшаго времени, богатое превосходными частностями, худо- 
жественное въ характеристик® разнообразныйшихь фигуръ и въ отдфлкЪ 
самыхъ мелкихъ подробностей. Пирамидальное сооружеше, вершину косго 
занимаетъ колоссальная конная статуя короля, поражаетъ своею смфлостью; 
главная фигура полна жизни и характера. Но взятый въ цфломъ, памятникъ 
этотъ значительно впадаетъ въ живопиеность, и группы на главныхъ сторо- 
нахъ постамента, переходяния постепенно изъ круглыхъ въ плоекорельефныя, 
приближаются, хотя.и путемъ класеичееки-изящной обработки подробностей, 
къ прежнимъ средневъковымъ живописнымъ композищямъ. При всемъ томъ, 
нельзя не удивляться юношеской сил и бодрости маститаго мастера, кото- 
рый въ этомъ колоссальномъ трудф создалъ великому королю истинно народ- 
ный памятникъ. Преходящее послаблеше его силы замЪтно только въ брон- 
зовыхъ бюстахъ генераловь Йорка и Гнейзенау (1855); но и въ этомъ 
елучаЪ, неполный успфхъ завиефль болфе отъ внфшн ихъ причинъ, ЧЪМЪ 
отъ несостоятельности самого художника: предполагалось поставить эти 
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Фиг. 229. Паматникь Авг. Герм. Франке въ Галаз. 
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бюсты близь памятника Блюхера, а потому слЪдовало соединить ихъ съ нимъ 
какою нибудь общею мыслью; отсюда и стфенеше, помфшавшее вполнЪ 
свободному разрьшению задачи. Что Раухъ до конца сохранилъ всю свЪ- 
жесть и силу своего таланта, это доказываютъ исполненныя имъ уже въ 
глубокой старости статуи-Канта, въ К ёнигебергф, и агронома Тэера, въ 
Берлинф.- 

Пром изображешй историческихь личностей, Раухъ создаль нЪеколько 
классически совершенныхъ идеальныхъ образовъ: это его шесть мраморныхъ 
статуй побфды, для Валгаллы (1833—1842). Иеполненная по его модели 
мраморная группа: Моисей, поддерживаемый въ молитв Аарономъ и Гуромъ, 
отличается пластическимъ совершенствомъ общаго контура, но какъ-то слиш- 
комъ обыкновенна въ формахъ, — недостатокъ, не встрчающися ни въ одномъ 
изъ идеальныхъ образовъ Рауха. Причину его надобно, вЪроятно, искать въ 
непластичности самой темы, боле пригодной для рельефа, или даже для 
картины, чЪмъ для статуарной группы, недопускающей обстановки, которая 
бы объясняла и дополняла ея значеше. Эта разобщенность придаетъ и групп 
Рауха что-то тенденщюзное, такъ что смотря на неё чувствуешь, что тема 
была не добровольно выбрана художникомъ, а навязана ему, дабы выразить 
въ ней (бразно идею власти поддерживаемой жрецомъ и воиномъ. Скульн- 
тура выполнила её какъ могла и создала произведене образцовое покрайней 
мЪрф по пластической чистотЪ лини. 


Еели я въ заключеше прибавлю, что кромЪ перечисленныхъ работъ Раухъ 
изваяль безчисленное множество превосходныхь бюстовъ, въ которыхъ 
художественное воспроизведеше индивидуальнаго соединяется съ мастер- 
скою техникою, то всё-таки этотъ очеркъ его дЪятельности будетъ далеко 
не полонъ. Изъ него однакожь видно, что Раухъ не былъ одаренъ такою 
неистощимою фантазею, какъ 'Торвальдеенъ, чтобы подобно ему создавать 
постоянно новые идеальные образы, но почти исключительно бралъ за исход- 
ную точку будущаго произведеня данную личность и, еъ неуклонною правдою 
передавая всф ея индивидуальныя особенности, возводилъ её благородствомъ 
своего стиля до значеня историческаго типа. Это терифливое вникаше въ 
изображаемый предметъ и рачительная обработка его дали берлинской школ 
то здоровое основаше, на которомъ она развилась до такихъ замфчательныхъ 
результатовъ. Наконець слфдуетъ поставить на видъ, какъ фактъ нелишен- 
ный важности и значешя, что Раухъ не касался въ своихъ произведешяхъ 
сюжетовъ релимозныхъ и былъ также чуждъ романтическому воззрЪн!ю. 


Изъ учениковъ и послфдователей Рауха слЪдуетъ назвать сначала Фрид- 
риха Драке, какъ одного изъ самыхъ талантливыхъ и еамыхъ дфаятельныхъ 
художниковъ. Его статуя Фридриха Вильгельма Ш, въ зоологичесвомъ 
саду (въ Берлин* ), проста и безъискуственна, съ прелестными рельефами 
на постамент». Мраморная группа на дворцовомъ мосту (Зе оззЬгаске) 
отличается жизненностью и чистотою лишй. Статуя Фридриха - мудраго, въ 
Тен, исполнена въ настоящемъ монументальномъ стил. Рельефы на памят: 
ник Бейта, въ Берлин, просто задуманы и провосходно окончены. — 
Большую изобрьтальность показаль Шивельбейнъ въ своихъ композищяхъ 
на фриз® новаго берлинскаго музея. Въ чиелЪ групиъ на дворцовомъ мосту 
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есть одна и его работы. Прочя грушпы исполнены: Блезеромъ, 
Альбертомъ Вольфомъ (сверхъ того изваявшимъ конную статую Эрнста 
Августа, для Ганновера), Вихманомъ, который прекрасно ваялъ бюсты, 
но въ своей группф впалъ въ изнфженность. Вредовъ держится болЪе клас- 
сическаго направленшя, однакоже не всегда съ одинаковымъ усифхомъ, что 
доказываютъ его прекрасный Ганимедъ, и вовсе не прекрасная группа на 
‚ томъ же мосту. Вееьма талантливый Калиде, къ сожалЪнио, легко впадаетъ 
въ преувеличенное и неизящное. Фишеръ принадлежить напротивъ къ 
самымъ успфшнымъ посл дователямъ Рауха, по сдержанности и оконченности 
своего стиля. Гаагенъ въ продолжеше многихъ лфтЪ трудился надъ испол- 
нешемъ послфднихъ работъ Рауха и изваялъ свЪжо почувствованные рельефы 
для памятника Тэеру. Гейдель не былъ собетвенно ученикомъ Рауха, хотя 
и примыкаеть къ общему направлению его школы. — Изъ молодыхъ худож- 
никовъ, Рейнгольдъ Бегасъ обратилъ на себя внимаше своимъ проектомъ 
памятника Шиллеру и многими удачными жанрами. — В. Вольфъ и А. 
Киссъ превосходно лфпятъ животныхъ. Послфдый извъетень своею груп- 
пою: Амазонка сражающаяся съ тигромъ. Въ конныхъ статуяхъ онъ удачнъе 
и полнфе передаетъ внфшнюю жизнь животнаго, чЪмъ выражеше духовной 
жизни въ человЪкЪ. Большая группа: св. Георгй поражающий змйя, неловко 
сочинена и неприятна своимъ преувеличеннымъ натурализмомъ. 


Эрнетъ Ритчель (1804—1860) превосхолитъ веъзхъ названныхъ вая- 
телей глубиною вонцепщи, тонкостью эстетическаго чувства и многосторон- 
ностью таланта, Сначала онъ работалъ подъ руководствомъ Рауха въ Мюн- 
хенф, потомъ отправилея въ Италию и по возвращеши оттуда окончилъ 
бронзовую статую Фридриха Августа Саксонскаго, которая поставлена въ 
такъ называемомъ Цвингер, въ Дрезден%. Поселившиеь въ этомъ город, 
онъ произвель значительное количество скульитурныхъ работъ разнообраз- 
наго содержашя. Изъ античной миоологти почерпнуты имъ превосходныя ком- 
позиши на фронтонахъ дрезденскаго театра и берлинской оперы, и 
нфеколько небольшихь рельефовъ, какъ напр. четыре поры дня, амуръ 
укрощаюний пантеру и амуръ уваекаемый пантерой — очаровательные по 
своей наивности и гращи. Къ этому же разряду изображенй относятся 
многочисленные рельефы на музеф въ ДрезденЪ, исполненные по его 
эскизамъ; тогда какъ статуи великихь художниковъ (въ музе$ же) и вели- 
кихъ поэтовъ (въ театр®) свидфтельствуютъ о его способности къ художе- 
ственному воспроизведешю индивидуальнаго. 


Эта способность выразилась еще полнфе въ рядф мойументальныхь ста- 
туй. Первою изъ нихъ была статуя на-памятник® агроному Тэеру, въ Лейп- 
цигЪ. Затфмъ послфдовала известная бронзовая статуя Леесинга, въ Бра- 
уншвейг? (фиг. 230). Въ яркомъ обозначенш индивидуальныхъ особенно- 
стей Ритчель превзошель самого Рауха и ввель въ монументальную пла- 
стику еще сильнфйшую степень реализма, но реализма не рабеки передаю- 
щаго каждую черту, а отчетливо и вмфет$ художественно воспроизводящаго 
характеръ изображаемой личности. Его памятникъ Гёте и Шиллеру въ Вей. 
мар даеть образцовое изображеше обоихъ поэтовъ, изображеше, въ ко. 
торомъ какъ будто отразилась внутренняя природа каждаго изъ нихъ; но 
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(внушенный ему) символичесьй мотивъ вЪнка *), внося въ группу дЪйстве, 
которое притомъ не совефмъ понятно на первый взглядъ, неизбЪжно долженъ 
портить общее впечатльше. Въ прекрасномъ памятникЪ Карлу Веберу въ 
ДрезденЪ, художникъ превосходно и необыкновенно просто разрёшилъ 
трудную задачу— выразить пластически музыкальную натуру композитора. 


Фиг. 230. Статуя Лессинга. Фиг. 231. Статуя Лютера. 
Брауншвейгъ. Ворисъ. 


Послфднимъ трудомъ Ритчеля была модель статуи Лютера для памятника 
его въ ВормсЪ. Реформаторъ, въ своей смЪлой правдивости, въ своемъ 
незыблемомъ уповаши на Бога, такъ возвышенно-простъ, и такъ вырази- 
тельно, такъ вполн® монументально поставленъ, что ни въ чемъ не уступа- 


*) Оба поэта, стоя рядомъ, держать надъ собой лавровый вФнокъ. Пр. Пер. 


634 КНИГА ЧЕТВЕРТАЯ. 


етъ статуф другого великаго дЪятеля, Лесенига (фиг. 234). Въ этихъ двухъ 
статуяхъ пластика достигла высшей цфли этого рода изображенй: она вопло- 
тила умственные и нравственные идеалы народа въ образахь его благород- 
нЪйшихъ представителей и увЪковЪчила ихЪ въ монументальной формЪ. 


Глубоко-релимюозное чувство мастера нашло себф также не менфе пре- 
красное и трогательное выражеше въ превосходной мраморной групоф Рееа, 
исполненной имъ для церкви въ Сансуси. 


Изъ учениковъ Ритчеля мы назовемъ А. Виттига изваявшаго прекрае- 
ную группу Агари, и Ад. Дондорфаи Густава Китца, которымъ пору- 
чено окончить памятникъ Лютеру. 

Выфеть съ Ритчелемъ участвоваль въ скульптурныхь работахъ для дрез. 
денскаго музея, тамошнй скульпторъ Эристъ Генель. Опнъ сочиниль 
эскизы для многочисленныхь рельефовъ зданя, самостоятельно разработавъ 
вЪ нихъ античныя темы, и изваялъ статуи художниковъ, изъ коихъ я назову 
здфеь только статуи Рафаэля и Микельанджело. Изъ другихъ работъ его за- 
мЪчательны: полный оживлешя вакхичесый фризъ на аттикЪ дрезденскаго 
театра; характерная статуя Бетховена и рельефы на памятник этого знаме- 
нитаго композитора въ Бониф, и статуя Карла ТУ’ въ ПрагЪ, съ прекрасно 
охарактеризованными фигурами четырехъ факультетовъ. 


Существенно ‘отличному направленио слфдоваль Людвигъ Шванталеръ 
(1802—1848), въ Мюнхен®. Познакомившись, во время своего долгаго пре- 
бывашя въ РимЪ, съ манерою Торвальдсена обработывать античные сюжеты, 
онъ принялъ ее за исходную точку своего направлешя. Его рельефы въ 
Глиптотекъ, отличаясь высокимъ изяществомъ стиля, свидЪтельствуютъ 
въ то же время о его талант въ комнозици. Въ обширныхъ скульигурныхъ 
работахъ дла новаго дворца (Кбшозраи), онъ или вполн® слфдуетъ антич- 
ному воззрЪнию, или соединяетъ античную форму съ романтичеекимъ содер- 
жашемъ, какъ напр. въ фризовомъ барельефЪ крестовыхъ походовъ. Этотъ 
огромный (въ 266 фут. длины) фризъ, полный блестящей фантазии и не- 
истощимой изобрЪтательноети, доказываетъ какимъ избыткомъь творческой 
силы быль надЪленъ художникъ. Въ этомъ отношеши, онъ превосходитъ, 
можетъ быть, веЪхъ новЪйшихъ скульпторовъ. Но слабое здоровье, а отчасти 
также и посифшноеть, съ какою король Людвигь приводиль въ исполнеше 
свои художественныя предирятя, нерфдко мфшали Шванталеру внолн\; окан- 
чивать свои фигуры; оттого-то многя изъ нихъ, при всей художественности 
замысла, не доведены до настоящей силы и жизненности, и оставляютъ вие- 
чатлвше декоращонныхъ работъ. 

Для Валгаллы, Шванталеръ изваяль 00% мраморныя группы на фрон- 
тонахъ. Одна изъ нихъ, по эскизу Рауха, изображаетъ вторичное освобож- 
деше Гермаши; другая—битву Армишя еъ Римлянами: несмотря на прекрас- 
ныя частности, общее впечатльше ея слабо. 

Изъ бронзовыхъ фигуръ Шванталера, впереди веЪхъ стоитъ колоссальная 
(54 фут.) статуя Баварш, какъ идеальная фигура, задуманная въ наетоя- 
щемъ монументальномъ стил и въ исполнеши доведенная до соотвЪтетвую- 
щаго эффекта; если она не вполнЪ индивидуальна, то причина этому лежитъ 
вЪ самомъ свойствЪ задачи, слишкомъ отвлеченной. Изъ остальныхъ статуй, 
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Шванталеру удались лучше всего средневъковыя фигуры; -какъ напр. двЪ- 
надцать великол$ино вызолоченныхъ бронзовыхъ статуй государей Баварши, 
(въ тронной залЪ королевскаго дворца въ Мюнхен) — очевидное подража- 
ше статуямъ Максимиманова памятника въ Иннспрук$. Прекрасная поста- 
новка ихъ показываетъ, какъ вЪрно понималь Шванталеръ требованя мону- 
ментальнаго стиля. Въ такомъ же родЪ статуи Тилли и Вреде, въ залф пол- 
ководцевъ. Какъ въ этихъ статуяхъ, такъ и въ группахъь Валгалы и въ ба- 
рельеф» крестовыхъ походовъ сказывается тогдаший романтизмъ, вы- 
званный войною за освобождеше и потомъ разливнийея въ жизни, литера- 
турз и искусств». ‘Въ статуяхъ же представителей новъйшей умственной 
жизни, при безукоризненномъ нерфдко общемъ расположеши, оказывается 
недостатокъ индивидуализащи и той тонкости въ обработкЪ, которая въ каж- 
дой лиши заставляетъ отражаться основной характеръ всей личности. Лучше 
другихъ удалась Шванталеру статуя Креттмайра въ Мюнхен%; но статуи: 
Гёте, въ Франкфуртъ, и Моцарта, въ Зальцбург, должно прямо на- 
звать неудавшимися. 


Этотъ недостатокъ восприимчивости къ жизненности формы развился въ 
школБ Шванталера до равнодушия и грубости. Самыя раншя изъ произведе- 
НЙ этой школы еще самыя лучшия, особенно — Орландо ди Лассо Виднма- 
на, и Глюкъ Бруггера, недавно перенесенныя съ площади Одеона на 
Ргошепадепр!а. Но когда видишь позднфйшия ея работы—бронзовыя ста- 
туи на Максимилановской улицф и новый памятникъ курфюрсту Максу Эм- 
мануелю на Рготепа@епр!а!, то чувствуешь себя въ прав усумниться въ 
дальнфйшихЪ ея успфхахъ. Недавно поставленная конная статуя короля Люд- 
вига, работанная Видиманомъ, хотя отличается передъ остальными пре- 
краснымъ и тщательнымъ исполнешемъ, но въ основной ея мысли (король 
представлеть въ костюмЪ на половину средневЪковомъ, на половину совре- 
менноммъ, и лошадь его ведутъ два пажа) есть что-то неясное, двоящееся, 
отъ чего характеръ статуи необходимо долженъ былъ пострадать и монумен- 
тальный эффектъ не могъ быть вполн® достигнутъ. 

Успьшнымъ возобновителемъ средневЪковой рЪзьбы изъ дерева, явился 
недавно Госифъ Кнабль; вырЪзавний прекрасный алтарь для церкви Бого- 
матери. Къ сожалфнию, онъ не нашелъ еще того правильнаго отношеня рЪзь- 
бы къ раскраскЪ, тайна котораго была извЪетна срелневъковымъ мастерамъ. 
Въ этомъ случаЪ, какъ и вездф, полумЪры не годятся: или художникъ вовсе 
не думалъ о краскахъ и тогда окрашиванье можетъ только повредить вие- 
чатлЪню; или же онъ расчитываль на нихъ и въ этомъ случаЪ полихромя 
должна быть примфнена р5шительно и внполн%; а въ Мюнхенф очень неудачно 
выбрали середину. 


Ученикъ НМванталера, вЪнск!й скульпторъ, Фернкорнъ, въ своей 
эффектной композиции: св. Геормй поражающий змйя, сдЪлаль попытку ожи- 
вить романтическое направлеше своего учителя болфе свЪжимъ натурализ- 
момъ. Его конная статуя эрцгерцога Карла показываеть значительный 
недостаток пластической замкнутости и впадаетъ въ живописность. 

НовЪйшая пластика во Франц!и, направленная Шодё къ строгому клас- 
сицизму, развивалась, начиная съ конца прошедшаго столу’ия, въ такомъ же 
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направленш, какъ и германская, но съ совершенно инымъ усифхомъ. Обла- 
дая въ значительной степени способностью къ формЪ, Французъ заботится 
прежде всего о внЪшнемъ изяществЪ своего произведеня, а богатетво мы- 
слей, глубину чувства допускаетъ лишь на столько, на сколько они совмф- 
стны съ легкостью и привлекательностью формы. Поэтому плаетичеекйй та- 
лантъ Французовъ не подлежитъ сомнфню, тфмъ болЪе, что они проявили 
его блестящимъ образомъ уже въ ХШ вЪкЪ. Но за то (какф это тогда же 
стало очевиднымъ) они легко впадаютъ въ условную манеру, и сверхъ того 
предпочитаютъ сюжеты драматическе, страстные, причемъ однакожь удо- 
влетворяются однимъ внЪшнимъ паоосомъ, театральными аффектами, виЪето 
того чтобы входить глубже во внутреннее развите дЪйетыя. Оттого ихъ 
скульитурныя произведения почти всегда подкупаютъ своею привлекательною, 
даже ослфпительною формою, подъ которой однакожь очень часто не скры- 
вается никакой глубокой идеи. 


Это обнаруживается преимущественно въ скульштурЪ идеалистической, 
которая была обязана своимъ процвфташемь во Франщи обширнымъ и зна- 
чительнымъ сооружешямъ, для украшешя которыхъ требовались такого 
рода изваяшя. Но всЪ возникиия по этому поводу скульштурныя произведе- 
вя замЪтно холоднЪе, придуманнЪе, декоративнфе нъмецкихъ подобныхъ же 
 произвеленй. Лучшия изъ нихъ относятся къ лучшимъ нфмецкимъ, какъ 
французская трагежя къ нЪмецкой, какъ напр. Расинова «Федра» къ Гёте- 
вой «Ифигеши»; и въ этомъ заключаются какъ ихъ достоинетва, такъ и 
ихъ недостатки. 


Первымъ въ ряду ваятелей клаесическаго направлешя стоить — Фран- 
суа Жозефъ Бозт!о (1769—1845), счастливо подражавшй антикамъ въ 
нЪеколькихь мраморныхъ статуяхъ (Глацинтъ, Нимфа, Аристей; веф три 
въ луврекомъ музе$); тогда какъ изваянный имъ бюетъ Мадонны (тамъ же) 
крайне холоденъ и незначителенъ. На его же долю выпала мучительная для 
его классическаго направленя задача — изваять рельефы на Вандомской 
колонн$. КромЪ того онъ изваязлъ: квадригу для трумфальной арки на ка- 
русельной площади, и для Сварейе ехрлаюйте, сооруженной Людови- 
комъ ХУШ, прекрасно почувствованную, хотя и не совефмъ удачно по- 
строенную группу: Людовикъ ХУ’ утфшаемый ангеломъ. — Противополож- 
ная ей группа, изображающая королеву Марш Антуанетту, поддерживаемую 
Реличею, — работана Жан” Пьерромъ Кортб (1787—1843). Безуко- 
ризненно изящная въ контур®, эта группа слишкомъ абстрактна и фигура 
Религи не довольно естественна: тяжелый крестъ, который она держитъ 
вЪ рукЪ, словно мфшаетъ ей поддерживать несчастную королеву. Сверхъ 
того Кортб изваялъь аллегорическую группу — Франщя и конститущя 
1830 г., во фронтон палаты депутатовъ, и классически скучный рельефъ 
на Агс 4е ГЕю|е— Побтфда надфваетъ вфнокъ на голову Наполеона. 


Никто съ такимъ совершенствомъь не изображаль женекую красоту со 
стороны ея чисто чуветвеннаго обаяшя, какъ женевець Джемсъ Прадье 
(1790—1852). Этимъ онъ обязань преимущественно своей мастерской 
техникЪ, которая была такова, что подъ его рёзцомъ твердый мраморъ ста- 
новился роскошнымъ мягкимъ тфломъ, въ чемъ легко убЪдиться на его ста- 
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туяхъ «Фрины» и «легкой Поэзш». Въ нфкоторыхъ изъ его подражанй 
антикамъ (въ луврекомъ музеф) видфнъ замфчательный талантъ къ по- 
строешю груптъ, тонкое чувство лиши и до совершенетва доведенная от- 
дЪлка. До какой грандтозности и энерми доетигаль иногда Прадье, какую 
силу и смЪлость могъ онъ придать движеню фигуры — это доказываютъ двЪ 
его прекрасныя статуи: Прометей и Нюбидъ (1822). Изъ другихъ его ста- 
туй въ античномъ родЪ, мы назовемъ здЪеь: прелестную Психею съ бабоч- 
кой на рук; Аталанту, привязывающую себф сандали (1850) — фигуру 
полную жизни и свЪжести, и Сафо — его послфднее произведеше. Что на- 
правленю Прадье всего мене соотвЪтствовали изображеня релимозныя, 
это видно по работамъ его для церквей 5. С1о4е и Майе!ете. Но за то 
декоративныя его скульштуры превосходны; напр. — статуи музъ на фон- 
танЪ Мольера и аллегоричесыя фигуры на фонтан® въ НимЪ, въ которыхъ 
изящная форма соединяется съ стильною обработкою драпировокъ и чието- 
тою контуровъ. Ученики Прадье — Лёкенъ и Гильомъ строго держатся 
направлешя своего учителя. А. Клезингеръ, напротивъ того, впалъ въ 
излишнюю роскошь, даже сладострастность формы и своими статуями ужа- 
ленной змЪею женщины (1847) и вакханки (1848) пробрьлъ себф извЪет- 
ность, которою однакожь онъ всего менЪе обязанъ истинному искусству. 


Филиппъ Анри Лёмеръ (род. 4798 г.) слфдуетъ также классиче- 
екому направленю. Онъ изваялъ для фронтона Магдалининекой церкви боль- 
шой рельефъ — Страшный Сулъ (1826—34), которымъ доказалъ, какъ 
мало соотвфтетвуеть духу религюзныхъ изображешй пластическая форма, 
строго подражающая античной. Кром того и самый предметъ, который 
такъ превосходно умфла изображать средневЪковая плаетика, благодаря зна- 
менательной постеленности въ размщени груптъ на извЪетныхь м5етахъ— 
не поддается расположению на площади фронтона, гдЪ на одномъ и томъ же 
планф должны быть соединены святые и ангелы, осужденные и праведники. 


Межлу художниками, которые успфли освободиться отъ строго-классиче- 
ской манеры и внести въ свои произведевшя утонченное, облагороженное 
изучешемъ антиковъ чувство живой природы, Франсуа Рюдъ (1785— 
1855) занимаетъ одно изъ почетнЪйшихь мЪетъ. Его бронзовый Меркурй 
(въ луврекомъ музез) емБло задуманъ, свфжъ и благдроденъ въ фор- 
махъ. Миоологическое значене послужило въ этой статуф лишь внфшнимъ 
поводомъ къ изображению молодой фигуры въ ничфмЪ не стЪененномъ дви- 
женш. Ухватившись правою рукою за окрыленную сандалю своей правой 
ноги, которую онъ поставилъ на древесный пень, онъ высоко взмахнулъ л$- 
вую руку, держа въ ней жезлъ. Такою же свфжеетью, но выражающеюся 
еще маивнфе и милфе, дышитъ мраморная фигура неаполитанскаго рыбака, 
играющаго съ черепахою. Прекрасно задумана статуя Жанны д’`Аркъ въ 
люксембургскомъ саду: она какъ будто слышитъ неземной голосъ, зо- 
вущй ее на подвигъ; только движеше ея, можетъ быть, слишкомъ уси- 
ленно развито. Бронзовая статуя маршала Нея (у входа въ люксембургекй 
садъ) утрирована до неизящества. Въ этой етатуз Рюдъ, при всемъ своемъ 
талантв, не избфгъ свойственной его соотечественникамъ наклонности къ 
преувеличеню, — наклонности, которая такъ затрудняетъ имъ соблюдение 
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строгой стильности въ монументальной пластик. Еще неудачные его го- 
рельефъ на Агс 4е ГЕ ю|Це: выступлеше Французовъ вЪ походъ 1792 г. 
Не говоря уже о спутанномъ расположеши, композицию портить массивная 
Беллона, съ некрасиво раскрытымъ, кричащимъ ртомъ, широко шагающая 
въ воздухЪ надъ головами воиновъ, не смотря на свои два большия крыла. Въ 
бронзовой фигур на памятиик® публициста Годфруа Кавеньяка (на мон- 
мартрекомъ кладбищ), Рюдъ коснулся крайняго натурализма, увлечен- 
ный вфроятно подражашемь прежнимъ французекимъ гробницамъ. Трупъ 
лежитъ оцфпенфло вытянувшись, съ закинутою назадъ головой; шея, грудь и 
плечи обнажены, остальное тЪло закрыто саваномъ, наброшеннымъ пре. 
красными массами. Исполнеше превосходно, какъ и всегда у Рюда. 

Еще непосредственнъе, свЪжфе и привлекательнъе въ идеализованномъ 
воспроизведеши природы — Франсуа Жозефъ Дюпре. Его рыбакъ, 
пляшущий тарантеллу (1833), есть мастерекое изображеше счастливо схва- 
ченнаго движешя и сверхъ того достоинъ удивлешя по совершенству тех- 
ники. Такъ же превосходна и другая его статуя — импровизируюний вино- 
градарь (1833). 06$ статуи находятся въ люксембургскомъ дворц®. — 
Изъ остальныхь пластиковъ этого направлешя я назову еще: Франсуа 
Жоффруа, изваявшаго прекрасную статую: молодая дфвушка, повфряющая 
Венерф свою первую тайну (1839); учениковъ Прадье: Шарля Симаръ 
(Орестъ) и Этексъ (два рельефа на Агс 4е ГЕ ю!Не), А. Оттена 
(Лаура— въ люкеембургскомъ саду), Дени Фуатье (Спартакъ), Курте 
(вакхическая группа: Фавиъ и женск кентавръ) и Жуля Кавелье (Пе- 
нелопа). 

Этотъ наплывъ идеалистической скульптуры совершенно заелониль собою 
исключительно реальное направлеше, хотя однимъ изъ’ самыхъ смфлыхъ и 
гемальныйшихь его поборниковъ быль Пьеръ Жанъ Давидъ изъ Ан- 
жера (1793—1856). Этотъ неутомийо дательный художникъ началь тоже 
съ изучешя антиковъ, но скоро отрекся отъ подчинешя господствовавшимь 
условнымъ формамъ и бросилея въ самый крайний натурализмъ, въ тотъ на- 
турализмъ, который нерфдко ставить себЪ задачею голое воспроизведене 
ДЪЙствительности, даже и пошлой. Въ такомъ энергическомъ натурализм? 
изваялъ Давидъ своего Филопемена, вынимающаго изъ ноги осколокъ стрьлы 
(въ луврскомъ музез). Но нигдЪ такъ рьшительно и такъ полно не выра- 
зилась противоположность между господетвовавшею въ ПарижЪ классиче- 
секою манерою и манерою Давида, какъ въ его большомъ рельефЪ на фрон- 
тон$ Пантеона, который онъ окончилъ до 1837 г. Въ рельефЪ наглядно 
объясняется надпиеь, красующаяся на здани: «Апх огап@з Вотшез [а 
райче гесоппа1зап{е». Средину его занимаетъ величавая фигура въ строго 
античной одежд, изображающая отечество; она раздаетъ вфнки тфенящимся 
по обЪимъ ея сторонамъ великимъ людямъ Франци, въ чиелЪ которыхъ ви- 
дънъ и Наполеонъ, рядомъ еъ мрачными воинами республики. Пестрота 
грушть, одфтыхъ въ разнообразные современные костюмы, и слишкомъ про-. 
извольное размфщеше ихъ мьшаютъ полнотЪ пластическаго впечатльня, и. 
ни оживленность всей сцены, ни характерность и правда фигуръ не могутъ 
заставить позабыть, что въ этой композищи слишкомъ своевольно нару- 
шены основные законы архитектонико-пластическаго изображения, 
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Что таланту и направлению Давида всего сроднфе было воепроизведене 
пидивилуальной жизни, это доказывается множествомъ изваянныхь имъ бю- 
стовъ и портретныхь статуй въ высшей степени умно и вЪрно задуманныхь 
и мастерски иеполненныхъ. Знаменитые люди новЪйшаго времени — Корнель, 
Расинъ, Фенелонъ, Монтескье, Лафаэттъ, Кювье, А. Гумбольдъ, Гёте, 
Шеллингъ, Тикъ, Раухъ и мноме друме, представлены Давидомъ съ такою 
свЪжестью и непосредетвенностью, что въ ихъ бюетахъ и статуяхъ чуветву- 
ются личныя симпатш художника. Не такъ удачаливъ былъ Давидъ въ мопу- 
ментальныхь статуяхъ и бюстахъ: всф они правда поразительно похожи на 
оригиналы и въ высокой степени естественны, но тавъ какъ художникъ не 
сдерживаль своего натурализма законами строгой пластики, то въ его ста- 
туяхъ нЪтъ именно того, что поднимало бы ихъ надъ обыкновенной дЪйстви- 
тельностью и возводило бы въ типически неизмЪнное. Ошибка, сдфланная 
Давидомъ въ статуф великаго Конде (въ Версали), котораго онъ пред- 
ставиль бросающимь евой маршальскй жезль въ непрятельсюй лагерь, 
объясняется тЪмъ легче, что и самые строге стилисты между французскими 
художниками увлекались въ подобныхь случаяхъ нащональною наклонностью 
къ возможно эффектному выражентю мгновеннаго дЪйствя. Однимъ изъ са- 
мыхъ удачныхь монументовъ, исполненныхъ Давидомъ, можно назвать па- 
мятникъ Гутенбергу въ Страсбург. 


Здфеь кстати будетъ замфтить, что создать истинно монументальную ста- 
тую становится для французовъ, повидимому, задачею если не совефмъ не- 
разрёшимою, то по крайней мЪрь затруднительною. Зависить ли это отъ 
того, что они неё любятъ держатьея должной мфры и слишкомъ легко впада- 
ютъ въ крайности? или отъ того, что они не способны постигать спокойнаго 
величя значительной личности, а увлекаются однимъ лишь блестящимъ 
вифшнимъ проявлешемъ ея, хотя и театральнымъ и преувеличеннымъ? Или 
причина кроетея еще глубже, во всемъ строф ихъ политической жизни, ко- 
торый не даетъ болфе простора индивидуальной дЪятельности, а подчиняеть 
веъхъ безъ различйя однимъ и тьмъ же стъепенямъ? 


Хотя Давидъ образоваль многочисленную школу и во многихъ отношеняхЪ 
оказалъ влян!е на современныхъ ему художниковъ, однакожъ онъ не имЪль 
прямыхъ послфдователей. Есть правда между натуралиетами художникъ за- 
мЪчательный по своему таланту, именно А. А. Бари (Вагуе), но онъ по- 
святилъ себя исключительно изображению животныхъ, жизнь которыхъ онъ 
воспроизводить съ такою точностью и правдою, что не находить себЪ рав- 
наго въ этомъ родЪ скульптуры. 


Остальные народы такъ далеко отстали въ пластик отъ французовъ и 
нЪмцевъ, что обозрьше ихъ произведенй едва ли можеть имЪфть какое ни- 
будь значеше для истори этого искусства. И у нихъ конечно иЪтъ недо- 
етатка пи въ художникахъ, ни въ задачахъ, но постоянной, успфшной дЪя- 
тельности не замЪтно нигд. Въ Бельг!и, счастливое возстановлеше на- 
цональной самостоятельности оказалось благотворнымъ лишь для живописи, 
но не для скульптуры, въ которой господетвуетъ вмяше иностранныхъ, пре- 
имущественно французекихь школъ. И бельчйцы ставятъ монументы своимъ 
великимъ людямъ, но оказываются въ нихъ еще неепособифе французовъ 
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къ настоящей монументальной скульптурЪ. Даже и знаменитый ихъ Виль- 
гельмъ Геефеъ не съумЪлъ дать настоящей жизненности своимъ стату- 
ямъ Рубенса (въ Антвернен$) и Гретри (въ Люттих$). Ему, равно 
какъ и Фрэкену (мраморная статуя— пойманный купидонъ) и Симонису, 
лучше удается жанровая скульптура. Талантливымь возобновителемъ сред- 
невЪковаго рЪзного искусства явился Геертсъ въ своихъ мастерски испол- 
ненныхъ клиросныхъ сидфньяхъ, въ антверпенскомъ соборЪ. 


СаЪдовало бы ожидать, что монументальная скульптура должна особенно 
процвЪтать въ Англи, гдЪ исторически и политичееый смыслъ такъ высоко 
развитъ. Но Англичане такъ же мало способны къ исторической пластик», 
какъ и къ исторической живописи. Монументы, воздвигнутые ими своимъ 
великимъ мужамъ, всЪ подъ-рядъ такъ неудачны, такъ безстильны и въ 
то же время такъ далеки отъ настоящаго натурализма, что нельзя не запо- 
дозрить въ нихъ отсутстыя всякаго таланта къ высшей пластик$. Стоитъ 
лишь посмотрфть на незначительнаго Веллингтона, верхомъ на поджарой 
красивой кобылЪ, поставленнаго поперегъ арки въ Гейдъ-паркф, чтобы по- 
нять, какъ мало можно ожидать отъ монументальной пластики въ Англии. 
Мы убфдимся въ этомъ еще болфе, если вепомнимъ, что уже въ ХШ вЪк% 
замфчаются вЪ англйской скульштур®, даже въ гробничныхь статуяхъ, 
отступления отъ строгой стильностн и скоро переходятъ въ полный реализмъ, 
который лишь въ рфдкихъ случаяхъ уступаетъь вмяню континентальнаго 
искусства. Но за то нельзя отказать современнымъ англйекимъ ваятелямъ 
въ нЪкоторомъ талант$ къ бытовой пластик (бепгераз ИК), съ тфмъ только 
ограничешемъ, что въ ихъ произведешяхъ слишкомъ мало свЪжести и про- 
стоты и слишкомъ много приторной сентиментальности. Нигд» талантъ Ка- 
новы не нашолъ такого сочувствия и нигдЪ вляше его не утвердилось такъ 
прочно, какъ въ Англи, „Лучиий изъ нынфшнихь англйскихь скульиторовъ— 
Гибсонъ, живетъ въ Римф и, строго говоря, его слфдовало бы причислить 
къ тамошней школ$. Въ портретной пластик® замфчательны работы Фрэн- 
сисъ Чантри (Свашугеу,—-- 1839). Изъ остальныхь болфе извъетныхъ 
ваятелей можно назвать Р. Уайаттъ, Макдональда, Макдуелая, 
Кэмбля, обоихъ Уэстмакотъ и Маршалая. 


Въ Итал!и, болфе чьмъ гдЪф-либо, образовательное искусство живетъ 
своимъ прошлымъ, величемъ котораго оно видимо чувствуетъ себя подавлен- 
нымъ. Со времени Кановы, пластика не сдЪлала тамъ почти никаких суще- 
ственныхъ успфховъ. Правда, что введенная Торвальдсеномъ цфломудренная 
чистота формы находить себф достойнаго представителя въ Тенерани, но 
и его произведешя, отличаясь благородствомъ стиля и мастерскою техникою, 
оставляютъ впечатльше условности. Совершенство техники, утвердившееся 
въ Итали безпрерывною традищею нЪеколькихъ стольтй и доставившее 
итальянскимъ ваятелямъ славу лучшихъ исполнителей, опредъляетъ глав- 
нымъ образомъ характеръ тамошней скульптуры. Бывшее прежде въ ходу 
щеголянье прозрачными одеждами, встрЪчаетея не рЪдко и теперь, какъ 
напр. въ «весталкЪ» миланскаго ваятеля Монти. Друме, какъ Фракка- 
роли въ своемъ «раненомъ Ахилл», вводятъ въ установившееся обычаемъ 
античное представлеше фигуры рЪзкое выражеше страсти, или выбираютъ 
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моменты возможно поразительнаго эффекта, какъ Бартолини въ своемъ 
Пиррз, перекидывающемь Астанакса черезъ стфну Трои. Изъ произведенй 
болфе привлекательнаго содержашя мы укажемъ на работы Карла Фи- 
нелли, Маньи, Деми, Бьенема и др. 

Римская школа, образованная Кановою и Торвальдееномъ, считаетъ въ 
числ своихъ поелфдователей скульпторовъ различныхъ нащй. Отличитель- 
ную черту этой школы составляютъ— строй идеализмъ и точное соблюдеше 
законовъ установленныхъ античною скульптурой. Объ англйекомъ ваятел® 
Гибеон®, поселившемея въ РимЪ, было уже упомянуто выше. Изъ нЪмец- 
кихъ художниковъ значительнъе другихъ Мартинъ Вагнеръ (род. 1773), 
изваявший по заказу короля баварскаго Людвига скульптуры для трумфаль- 
ныхъ воротъ въ Мюнхен® и большой фризъ — переселение народовъ — для 
Валгаллы. Потомъ слфдуютъ Карлъ Штеингейдеръ изъ Бремена, 
рано умершй Рудольфъ Шадовъ, Эмиль Вольфъ и др. 


Вели, въ заключеше, мы броеимъ взглядъ на послфдне-иетекиий пер!одъ, 
то съ удовольстиемъ увидимъ, что со времени Кановы скульнтура продол- 
жала постоянно развиваться. А если, въ добавокъ, мы сравнимъ ея произве- 
дешя еъ современными произведешями родетвеннаго ей, но болфе популяр- 
наго искуества — живописи, то едва ли намъ можно бущетъ усумниться въ 
томъ, что теперь снова наступила одна изъ тЪхъ эпохъ, когда пластика 
замфтно опережаетъ живопись. Ибо, несмотря на то, что поелЪдняя находить 
еебЪ болЪе обширное примфнеше, нежели первая, она едва ли достигла такого 
совершеннаго и образцоваго р5шешя евоихъ главныхъ задачь, какое можеть 
предъявить ваяше въ цфломъ ряд произведешй, и часто еще страдаетъ то 
избыткомъ натурализма, то слабымъ техническимь исполнешемъ. Вотъ 
почему необходимое услоше всякой художественной дЪятельности — полное 
обладан!е техникою искусства, считается въ живописи одними излишнимъ, даже 
пожалуй унизительнымъ, между тЪмъ какъ въ глазахъ другихъ оно уже само 
по себ% еоставляетъ искусство. Но то, что въ живописи служить еще пред- 
метомъ спора, въ пластикЪ разумъется само собою. И въ этомъ смысл® можно 
сказать, что пластика счастлива тЪмъ, что она не модное искусство. Та доля 
расположешя, которую она веё-таки съумфла вызвать къ себЪ, стоила ей 
упорной борьбы съ неблагсшиятными для ея развития уеломями времени. 
Ибо мы не можемъ не напомнить здфсь, что и въ другихъ отношешяхъ учаеть 
современной пластики незавидна. Какъ легко могъ гречесый ваятель питать 
свою фантазию самыми чистыми формами; прекрасные, гармоническте образы 
отпечатлЪвались въ ней даже помимо его воли. Такъ же счастливо окруженъ 
былъ и ваятель ХИ въка; даже и мастера Х\У и ХУ! етольий находили 
вокругъ себя ереду, которая могла давать имъ по крайней мЪрЪ характерныя, 
полныя свфжести впечатлЬвя. Посмотримъ же теперь на положение нынфи- 
няго художника. Если бы вея вифшияя сторона современной жизни, начиная 
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костюмомъ, не была такъ же противуестеетвенна, какъ и неизящна, если 
бы наши женщины даже не въ такой степени уродовали себя шнуровками и 
пышными платьями, а мы, мущины, не были бы такъ неприглядно обтянуты, 
какъ теперь: то и тогда уже одна частая перемфна молы не дала бы глазу 
успокоиться на одномъ какомъ нибудь впечатлЬни и свыкнуться съ нимъ. 
Сколько уже разъ со временъ Кановы измЪняла наружность свфта эта при- 
чудливЪйшая и современнЪйшая изъ богинь и какими сюрпризами продолжаетъ 
она дарить насъ и до сихъ поръ чуть не каждый день! Пластика можетъ 
свыкнуться съ самой некрасивой одеждой и съумфетъ найти н®которую пла- 
стическую красоту даже въ самой неподатливой формЪ: но когда тб, что 
глазъ долженъ принимать за нормальную внфшность человфческой фигуры, 
постоянно измфняется, когда онъ долженъ привыкать то къ математически 
тощимъ параллельнымъ фигурамъ, то къ ходячимъ колоколамъ, — онъ те- 
ряетъ спокойстие и нужную увЪренность въ подлинности впечатльня. Мы 
справедливе требуемъ теперь, чтобы статуи нашихъ великихъ людей пред- 
ставляли ихъ намъ въ томъ самомъ видЪф, въ какомъ они жили среди наеъ, а 
не одътыми въ античныя тоги; но мы забываемъ при этомъ, что наша страсть 
къ модамъ чрезвычайно затрудняетъ скульпторамъ рфшене этой задачи. 


Изъ всего сказаннаго сама собою вытекаетъ для нашей пластики необхо- 
димость постояннаго изучешя антиковъ. Чфмъ извращение въ извЪетную 
эпоху чувство человфческой красоты (а мы вЪ этомъ отношенш изрядные 
варвары), тЪмъ необходимфе для нея очищать и укрфилять свой эстетиче- 
сый вкусъ на художественныхь создашяхь эпохи, которой всф произведеня 
запечатлфны печатью образцоваго совершенства. Въ тому же теперь изчезли 
и послфдше слфды той опаености, какую могло представлять прежде по- 
добное изучеше: наше время не способно успокоиться на ученыхъ этюдахъ 
съ антиковъ и ими удовлетворять свое художественное чувство; въ этомъ 
УбЪждаетъ насъ сцена, гдф даже самыя талантливыя передфлки античныхъ 
сюжетовъ не могутъ вызвать въ зрителяхъь искренняго сочувствя. Совре- 
менное искусство должно быть нащональнымъ, но не въ узко-тенденщозномъ 
смыслЪ, а въ томъ единственно вЪрномъ значени, что произведения его 
должны корениться въ нашей собственной духовной жизни. При этомъ усло- 
ви даже и самой аллегори, безъ которой скульитура не можеть обойтись 
оставаясь при своемъ сжатомъ способЪ выражешя и не вдаваясь въ живо- 
писность, даже и аллегори сообщится такая внутренняя жизнь и сила, что 
она не покажется намъ чфмъ-то чуждымъ, а тронеть насъ какъ иепосред- 
ственно намъ близкое и сродное. Кто съ перваго же взгляда не пойметъ зна- 
чешя умирающаго льва на памятникф въ Люцерн, и можно ли было выра- 
зить идею его проще и трогательнфе? А подобныхь эмблематическихъ изобра- 
жешй можно найти несколько, какъ у Торвальдсена и Рауха, такъ и у нф- 
которыхъ изъ ихъ послфдователей. 


Едва ли нужно доказывать, что изучеше антиковъ очищаетъ и освЪжаетъ 
также и бытовую пластику (@епгер!аз0К), ставящую себЪ задачею про- 
стое изображеше изящной природы. Но не слфдуетъ забывать, что съ тфхъ 
поръ, какъ цфломудренныя создашя наетоящаго гелленскаго искусства сдЪ- 
лались нашимъ неотлемлемымъ достояшемъ, изучеше ихъ служило и бу- 
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детъ служить надежнымъ оплотомъ противъ всякаго рода крайностей и укло- 
нешй въ чувственное и тЪмъ болЪе въ сладострастное. Даже и тотъ родъ 
пластики, который повидимому всего болфе отдаляется отъ идеальнаго — 
портретная скульптура, требуетъ сильной струи античнаго чувства красоты, 
чтобы не вдаться въ мелочное воспроизведеше характеристическаго, въ од- 
ностороний и низк реализмъ. Чфмъ болфе ея произведешя находятъ себт 
сочуветвя въ народЪ, тЪмъ необходимЪе давать имъ благородную, стильную 
форму. Кто хочетъ видфть, какъ самое рЪзкое выражеше индивидуальности 
можеть быть слито съ широкою, истинно художественною манерою, которую 
мы почерпаемъ опять-таки изъ антиковъ и которая состоитъ въ томъ, что изъ 
всей массы случайнаго выбирается одно только существенное, неизмфиное 
и соединяется въ одинъ характеристическй образъ, кто хочетъь видЪть это, 
тотъ пусть посмотритъ на монументальныя статуи Рауха и Ритчеля.... *). 


#) Посл®дн!е два параграа, въ которыхъ авторъ, по поводу предположений о будущемь 
развити искусства, изласаеть свои политико-религлозныя соображеня, и которыми онъ 
заканчиваеть свою книгу, мы позволили себ опустить, такъ какъ содержан!е ихъ касаетея 
преимущественно отечества автора и не представляеть общаго интереса. Пр. Пер. 


ДОБАВЛЕНГЯ. 


Къ стр. 394. По изелфдовашямъ Бонами (сообщ. Кохомъ въ Вауегзей. 
До. 1863. Май) оказалось, что статуи въ Гософа 4е’Гапй исполнены не 
по рисункамъ Орканьи, а по рисункамъ, которые изготовилъ въ 1383 г. 
Анджтоло Гадди. Правосуще и Благоразуме изваяны Дж!ов. ди 
Амброджго, а Сила, УмЪренность и три статуи добродЪтелей —Якопомъ 
ди Пьетро Гвиди. Авт. 


Къ стр. 567. Изъ описашя скульшгуръ Кенсингтонскаго музея въ Лон: 
донЪ, помфщеннаго г. Трикетти въ СатеИе 4ез Веаих-Атёз, и рисун- 
ковъ, къ нему приложенныхь, можно почти съ достовфрноетью заключить, 
что считавнийея пропавшимъ купидонъ Микельанджело находится въ числЪ 
статуй этого музея. Авт. 


рараоаокавкси 
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Къ стр. 295. ра!а @ого называется собственно надирестольный образъ главнаго алтаря 
(аНаг шарс1оге) въ соборЪ св. Марка. Онъ считается пропзведешемь визант!й- 
скаго искусства Х-го или начала Х|-го вЪка, и состоять изъ сизоченныхь ви%ст% 
золотыхъ и серебряныхь листовъ, на которыхъ изображены Финиетью библейскя п 
евангельсвтя событ!я, каждое въ отдБльномъ пол, обрамзеннолъ богатыми орнаментахи, 
усыпанными драгоцёнными вамнями. Онъ бываеть обыкновенно закрыть и открывается 
только въ больше праздники. Прнм. пер. 


Къ отр. 484. При описан нЪкоторыхъ алтарей, авторъ говорить о рельехахь, изваян- 
пыхъ на той ихъ части, которую онъ называеть 54а], а иногда, по-итальянски, — 
ргедеПа, Такъ какъ Э{аЙе] значить (по крайней бр по левсикону)—ступень, сту- 
пеньва аЪстницы, а ргедеа—скамья, скамейка подь ноги, у аатаря— возвышене, 
на которое всходить священнод® йствующй, приближаясь къ алтарю, у исповфдальни — 
возвышен!е, на которое опускается на кодфни исповлующийся, —то мы и переводили 
оба эти выражешя словомъ: „ириступокъ“, хотя намъ и казалось страннымь, вакимъ 
образомъ на приступк, который не должень быть очень высовъ, могаи умфстаться 
такая крупныя Фигуры, как! я авторъ описывасть на одномъ изъ аатарей, а главное— 
какниъ образомъ на подножи могли быть изображаемы священные предметы? При пере- 
водв этой главы мы, къ соталЪнрю, не имфли подъ руками превосходнаго изданя Е. 
Ебтейог'а: Оепкта]е ег Кипзь, и только позже, когда отдЪаъ объ алтаряхъ былъ уже 
отпечатанъ, могли убфлиться по рисункамь н%фкоторыхъ алтарей, похъщенныхь въ 
этомъ издани, что г. Любже называеть 5{аЙе] (у Фбрстера — Зоске], цоколь) всю 
нижнюю часть алтаря, образующую выступъ, т. е. престолъ и его подноже. 

Пр. пер. 
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стр. 13 сверху: посл „искусства“ слФдуетъ: были. 

стр. 17 сверху: выфсто „и по выражению“ должно быть: по выражен! ю 
(т. е. идеальное содержан!е выражалось въ естественныхъ, взятыхъ изъ природы 
Формахъ). 

въ рубрик: вм. „художествь“ должно быть: художниковъ. 

стр. 12 сверху: д. 6. около 750000 р. (Авторъ считаеть таланть въ 17,875 
талеровъ и опредфляеть цЪнность золотой одежды на статуф въ 786500 талер.). 
стр. 21 сверху: вм. „декоративно“ д. б. декорацтонно. 

стр. 4 св.: вм. „патологическим“ слФдуеть читать: патетическимь (у ав- 
тора, впрочемь, стоить: ра Во1ос1зе вез Пцегеззе). 

стр. 10 сверху: собственно — эпохою эпигоновъ, т. 6. посд%-рожденныхъ, 
продолжателей прежняго, начатаго ихъ предшественниками. 

стр. 6 сверху: посл „проникать“ саЪдуеть: въ рямлянамуъ. 

стр. 12 сверху: должно быть — эмальирною (Финиотяною) живонисью; а 
въ првибчани сафдуеть сказать: авторъ называеть №ееп (ш етееер{ет 
ЗПег!А4ет) рисунки изъ эмали, влитой, по визант!Искому сно- 
собу, между тонкими серебряными нластинками, прикр$ плен- 
ными къ бронзовой доск® и окаймляющими эмаль (Фанихть) съ 
обфихъ сторонъ. - 


480 въ примёч.: вм. „К]етгеззе“ д. 6. В Ве!пге!зе. 


507 
521 
633 


стр. 2 сверху: посл года пропущено: въ Обервезез%. 
п 522 вм. „Генрихь Фишеръ“ должно читать Германъ Фишеръ. 
въ прим. вм. „надъ“ должно быть: передъ. 
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Абель, Грег. и Петръ. 528. 
Агас1й. 196. 

Ателадъ. 82. 
Агесандеръ. 170. 
Агоракритъ. 103. 
Агостино да Сена. 388. 
Аграте, Маркъ Авр. 556. 
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Амадео, Ант. 438. 
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Бамбайя. 556. 


Бандинелаи Бачч!0. 548. 378. 
Бандини— Дж!ов. дель Опера. 


Банко, Нанни ди 427. 
Барди, Ант. Мин. ди. 561. 
Бари. 639. 
Баризанъ. 279. 
Бартолини. 641. 
Бартоломео, Мязо ди 422. 
» Николо ди. 374. 
Басседж!о. 394. 


Баччю, Бидж!о Нанниди 577. | 


Баоивлъ 72. 
Бегасъ, Реинг. 632. 
Багарелли. 554. 
Бейхель. 463. 
Берзе, Яковъ 362. 
Бернини. 598. 
Берругэте. 540. 
Бертольдо. 420. 
Бетто Барди. 425. 
Бидуинъ. 278. 
Бистрбмъ 620. 
Баезеръ. 632. 
Богэрть—Дежарденъ. 
Бозелли. 590. 
Боз1о. 636. 
Болонья, Дж!ов. да. 582. 
Бонъ, Джов. и Барт. 395. 
Бонанусъ. 280. 
Боневё. 360. 
Бонтанъ. 535. 
Боргетрикъ. 480. 
Боэдасъ. 162. 
Боэеосъ. 164. 
Бр!олотусъ. 275. 
Бр!оско. 436. . 
Браксисъ. 135. 
Брокеръ. 371.7 
Бруггеръ. 635. 
Брунеллеско. 414, 


Бриггеманъ. 481. 

Будэнъ. 589. 

Буонароття= Микельанджело. 
Бупгаъ. 72. 

Бурдъ, Джонъ. 372. 
Бусти — Бамбайя. 

Бутадъ. 71. 

Бутелье, Жеганъ ле. 356. 
Бушардонъ. 608. 

Бьенэмэ. 641. 


Вагнеръ. 641. 


| Веквьета. 433. 


Веллано. 436.. 

Верне, Кало де 362. 
Вероккио, Андреа. 425. 
Верта, Жеганъ. 365. 
Вадняанъ. 635. 
Вильгельхуст. 274. 
Ввльгельмь Ирландский. 325. 
Вильяръ де Гонькуръ. 283. 
Винчи, Л1онардо да. 543. 

„ Пьерино да. 577. 
Витте, Петръ де. 592. 
Виттор!я, Алесс. 562. 
Вихманъ. 632. 

Вольгемутъ. 474. 
ВольФфъ, Альб. 632. 
т Эмиль. 642. 


> Видьгельмъ. 632. 


Вредовъ. 632. 


Вурцельбауэръ. 581. 


Гаагенъ (Наасеп). 632. 
Гайдеръ. 461. 

Гавъ, Гер. и Яв. 591. 
Гаммеръ. 502. 

Гансъ Кбльнок!й. 522, 
Гегий, 83, 
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Гейдель. 632. 

Гейнрихь брауншв. 345. 

Гейнрихъ (Ва\ег). 334. 

Генель. 634. 

Геннекень. 360. 

Герингъ. 499. 

Герленъ, Фридр. 451. 

Гильгеръ. 590. 

Гипатодоръ. 163. 

Гонькуръ—Вильяръ. 

Гюберъ, Торгъ. 470. 

Гамбелло (башЪеПо). 436. 

Гарденъ, Гизьомъ дю. 360. 

Геертеъ. 640. 

Геефсъ. 640. 

Гергардъ. 591 

Гибе; ти. 410. 

Гибсонъ. 640. 

Гильенъ. 604. 

Гильомъ. 637. 

Главкъ. 71. 

Гликонъ. 194. 

Гоббо — Солар!0. 

Годль, Стехенъ.` 524.527. 
„  КБеригардъ. 520. 

Горгазосъ. 190. 

Градо, Дажтов. да 556. 

Груамонъ. 278. 

Гуардя, Нив. делла. 440. 

Гувина 378. 

Гудонъ. 663. 

Гужонъ. 584. 

Гульельми, Фра. 382. 


Давидь (Анжерсв!). 638. 
Даиипь. 161. 

ДамоФиаъ. 190. 
Дамофонъ. 163. 
Даннекеръ. 618. 

Дантя, Винч. 546. 551. 
Дахтеръ, Мих. 505. 
Дедалъ. 70. 

Дежарденъ. 606. 
Дезидер10. 562 

Деккеръ, Гансъ, 485. 
Деметрий. 107, 

Деми. 641. 

Дентоне. 436. 

Децщтусъ. 190. 
Джованни Пизанск. 437. 
Джотто. 389. 
Диптудетто. 377. 

Д!огенъ. 195. 
Д!онистосъ. 192. 
Дапэнъ. 72. 

Довгеръ. 508. 
Донателло. 415. 
Доннеръ. 612. 

Драке, Фридр. 631. 
Дучео, Окт. и Агост. 424, 
Дюкенуа, 602. 

Дюреръ, Альбрехтъ. 476. 
Дюре. 639. 


Жнрардонъ. 606. 
Ж0Форуа. 638. 
Жуанъ, Пети. 539. 
Жюсть, Жанъ. 534. 


Зенодоръ. 504. 


Зессльшрейберъ, Гильть. 524. 


Исайя Пизанскй 440. 
Исигонъ. 177. 


Тоганъ Люттихск!й. 360. 
1онгерлингъ. 536. 


Кавельб, Жюль. 638. 

Каламисъ, 90. 

Календар!ю. 394. 

Калиде. 632. 

Каллимахъ. 106. 

Камб10. АрнольФо ди 381. 
383. 384 

Камел!о — Гамбелло. 

Кампанья. 562. 

Кампильоне. 393. 

Канахъ. 81. 

Канова. 615, 

Катанео, Данезе. 562. 

Каччини. 583. 

Квейроло. 603. 

Квеляинусъ, Арт. 609. 


Кверч1а, Якопо делла. 407. 


Кессельсъ 641. 
КеФхизодотъ. 135. 140. 
Киссъ, А. 632. 
Клезингеръ, 637. 
Клементи. 578. 
Каеоменъ. 194. 

я Ма. 195. 
Клуссенбахъ, Март. 345. 


5 Георг. 345. 
Кнабль, Т0с. 635. 


Коваруб1асъ, Алонзо де. 540. 


Колинъ. 528. 

Коломбъ. 533. 

Колотй. 204. 

Комо, Гвидо да. 377. 
Контуччи—А. Сансовино, 
Конэнъ, Ц1его. 539. 
КопонШ. 191. 
Коррадини. 603. 

Кортд. 636. 

Кортона Урбанъ да. 432. 
Комса, Дж!ов. 384. 
Крахтъ, Адамъ. 487. 
Кребеъ, Гансъ. 510. 
Кресилъ. 106. 

Кристохъ Урахсвй 500. 
Крат. 83 

Кратонъ. 195. 
Крумперъ. 592. 

Куазво. 606. 

Кузенъ, Жанъ. 589, 
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Вуртэ. 638. 

Кусту. Ник. и Гильомъ. 608. 
Кэмбль. 640. 

Кюнцъ. 502. 


Табенвольфъ, Георг. 591. 
м Панкрацъ. 522. 
Лаимингеръ. 524. 
Ламбергеръ. 510. 
Ламбеспрингь. 372. 
Ланлини. 583. 
Ланхрани. 394. 
Ланчиа. 548. 
Лапо. 381. 
Тегро, Пьеръ. 604. 
Лёкенъ 637. 
Лемеръ. 637. 
Ленденшетраухъ. 527. 
Ленцъ. 612. 
Леопардо, Алесс. 434. 
Теохаресъ. 135. 
Терхъ, Ник. 504. 
Тизиппъ. 157. 
Лизистратъ. 161. 
Ливий. 105. 
Логкорнъ. 459. 
Ломбарди, Альхъ. 552. 
Ломбардо, Джир. 548. 
» Пьетро. 434, 
5 Тулл10. 434. 
Торенцетти. 426. 
Лоренцетто. 549. 
Лоренци. 579. 
Л6Фнеръ 525. 
Лудольфъ Брауншв. 345. 


Мадерна, Стехано. 602, 
Мадзони. 438. 

Мазуччио. 397. 

Майяно, Бенедетто да. 430. 
Макдональдь 640. 
Макдуэлаь. 640. 

Малеръ. 467. 

Мальввто. 441. 

Маньи. 641. 

Марини. 556. 

Мар!а. 562. 

Мартино, Пьетро ди. 440. 
Мартинъ, Лопе. 539. 
Маршалль. 640. 
Массенье. 394. 3 

Маухъ. 456. ^ 

Мейръ, Конр. и Томасъ. 533. 
Меласъ. 71. 

Менелай. 197. 

Меньвиль, Жанъ де. 362, 
Мерд!ано —Нола. 
Микельзнджело. 564. 
Микелоццо. 422. 425. 
Миккзадъ. 71. 

Мин!о. 562. 

Мвронъ. 92, 
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Мозеръ, Лука. 450. 
Мокки. 602. 
Монако. 440 
Монегро. 540. 


Монтелупо, Бачч!о да. 426. 
ь Рах. да 549. 571. 


Монти. 640. 
Монторсоли. 577. 
Моргенштернъ. 468. 
Мушгатъ. 524. 


Навкидъ. 124 
Незтотъ. 83. 
Нейдгартъ. 592. 
Николаосъ. 195. 
Николаусъ. 274. 
Нола, Джов. да. 540. 
Носсени. 590. 


Овлусъ. 190. 

Одеризй. 279. 

Оксель, Торгъ. 505. 
Олозага. 539. 

Онатъ. 83. 

Оньябене. 392. 

Опера, Джтов. далль. 579, 
Орканья. 391. 

Ортега, Берн. и Данк. 539. 
Ортиць. 540. 

Остенъ, Уильямъ. 372. 
Оттенъ. 638. 


Пазитель. 197. 

Пашасъ. 206. 

Патрасъ. 260. 

Пахеръ. 465. 

Пелука. 562. 

Периколи — Триболо. 

Пигалаь. 608, 

Пизано, Андреа. 359. 
Джов. 381,385. 

„  Ниволо. 318. 

„  Томазо. 391. 
Пилонъ. 586. 
Пильграмъ 505. 
Пиромахъ. 169. 
Пивагоръ. 90. 

Пивисъ. 151. 

Плата, Пьетро де ла. 563. 
Плаут!усь Новусъ. 190. 
Поаайоло, Ант, 426. 

ы Пьетро. 427. 
Полидоръ. 170. 
Позиваъ. 192. 

Поликалеть 423. 

я младш, 125, 
Полихармъ 195. 
Помпоний 487. 

Ионц!ю. 587. 

Порта, Джтов. делла. 556. 
„ Гульельмо. 518. 

Прадьб. 636. 

Правой. 104. 


Пракситель. 135. 
Престъ, Годери. 371. 
Праёръ, Барт. 588. 
Пьетро Флорент. 392. 
Пьерпаоло. 440. 
Пэонй. 104. 

Пюжб. 606. 


Рави, Жеганъ. 356. 
Радуанусъ. 377. 
Раухъ. 6217. 
Разаэзь. 549. 
Рейхель. 592. 
Ригеоридъ. 355. 
Риквинусъ. 261 
Рименшнейдеръ. 492. 
5 1оргъ. 498. 

Ритчель. 632. 
Риццо, Ант. и Пьетро. 433. 
Ричч!1о— Бр!оско. 
Ритье. 535. 
Робб а, Лука делла. 3-0. 

„ Андреа и его 

сыновья. 423. 

Ровеццано, Бен. да. 431. 
Родари. 438. 
Романо, Паоло. 440. 
Росселино. 428. 
Росси, Проперщя де. 554. 

„ Винченцо. 583. 
Россо. 383. 
Рошь. 461. 
Рульянь де Ру. 533. 
Руссель. 588. 
Русси, Джлов. 438. 
Рустичи. 544. 
Рюдъ. 637. 


Сабина ‹. Штейнбахь. 316. 
Сальшонт. 195. 
Самхартино. 603. 

(Санезе, Микельандж. 549. 
Сангалло, Франч. да. 548.550. 
Сансовино, Андреа. 544. 

ы Якопо. 556. 
Сантавроче. 563. 
Санхець, Нуоро, 539 
Сарразенъ, 604. 
Сарторъ, Лор. 524. 
Сергелаь. 619. 
Сердииованни. 392. 
(Сеттиньяно, Дезид. да. 
Сикули, Свро. 556. 
Силантонъ. 140. 
Силоэ, Жиль де. 540. 
Симаръ. 638. 

Симонъ Ибльневк. 540. 
Симонисъ. 640. 
Сиравнъ, 1оргъ. 451. 

ь ил. 454. 
Скальца дель Дука. 527. 
Скопасъ. 131. 


428. 
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Слутерь, Кло. 362. 
Смиаидъ. 72. 
Созиб1осъ. 195. 


| Соларто. 557. 


Спани— Влементи. 
Стангоеръ, Гинрикъ. 481. 
Стевинсъ. 372. 

Стелаа, Паоло. 562. 
Стеанъ. 197. 

Стипаксъ. 106. 
Стратоникъ. 177. 
Стригелеръ, Тво. 461. 
Стронгиа!онъ. 106. 
Соеннисъ. 135. 


Таква, Пьетро. 583. 
Тассёртъ. Гог. 627. 
Татти—Яв. Сансовино. 
Таурисвосъ. 173. 
Тенерани. 640. 
Тедонъ. 603. 

Тикъ, Фридр. 627. 
Тимархидъ. 192: 
Тимархъ. 140. 
Тимоеей. 135. 
Торвальдсенъ. 620. 
Торрель. 323. 
Торридяано. 537. 
Траболо. 548. 549. 
Трюпенъ. 429. 


УаНаттъ. 640. 
Уэстмакоттъ. 640. 


Фернкорнъ. 635. 
Феруччи. 429. 
Фили 96. 
Филарете, 625. 
Фиалиииь Бургундемй. 539. 
Финелли. 640. 
Фишеръ, А. 632. 
Фишеръ, Эбергардь. 511. 
‚- Германъ ст. 345. 


г Германъ мт. 521. 
.. Тог. или Як. 522. 
Петръи егосыновья 
508—510. 


Флаксманъ. 620. 
Флауэнъ, Конр. 596. 
Флорентино. 540. 
Фракароли. 640. 
Франкаввала. 583. 
Фризъ, Адуань де. 592. 
Фрэкинъ. 640. 

Фрэменъ, Рене. 608. 
Фьяминго —Дюкенуа. 
Фьезоле Андреа да. 396. 
Мино да. 429. 


” 


| Харесъ. 163. 


Цотмань, Гансь и Лаукоъ. 
524. 
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Чантри. 640. Шадовъ, Рудользъ. 641. Штоссъ, Вейть. 468. 
Чедлини, Бенв. 550. Шванталеръ. 634. Шюлейнъ. 450. 
зн 391. Шивельбейнъ. 631. 

пвитали. 431. Шивгарть. 456. р 

ЧНошв. 579. Шаютерь. 610. | ИИ) 
Чпоне от. ЗЭ1. Шодб. 618. о - 
Попе мл.—Орканья, Шбнговеръ. 332. Эка а 320. 
Читаделла—А. Ломбарди. Шрамиъ. 458. 19 с здь. 508 
Чачч!юне. 397. Шрбтеръ. 596. а 


Штейнгейзеръ. 641. | 
Шадовъ, Гог. Готер. 627. Штбберли. 467. | Якоби. 610. 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


Авила 
Церковь св. О9омы 


Надгробн, пам. Х \'[ в. 540. 


Адаметаль 
Церковь 
Рёзной алтарь, 467. 
Айнау 
Церковь 
Романск. портальн. 
свульшт. 257. 


Аицани 
Рельефъ на гробн. 52. 
Альби 
Соборъ 
Клиросн. парапетъ. 532. 
Альвеней 
Прих. церковь 
Рзн, алтарь. 462 
Альширебахъ 
Церковь 


Ром. порт. свульшт. 258. 


Альтенбергъ 
Монаст. церковь 


Раннегот. надгр. кам. 319. 


Готич. памятн. 346. 
Альтенбрухъ 
Церковь 
Рфзн. алтарь. 481. 
Альтенштатъ 
Церковь 


Ром. порт. скульшт. 258, 


Амальфи 


Соборъ 
Римск. саркоФагь, 225. 


ким ихи 


Аметердамъ 
Ратуша 
Квеллинусъ. 611. 
Амьенъ 
Соборъ 


Раннегот.порт.скульн. 288. 
—  надгр. плиты. 300. 
свульпт. 356. 


Позднегот, 

Каиросн. сидфнья. 529. 
— парапеты, 530. 

Гробницы Х\Т в. 535. 


Ангулем 
Соборъ 
Ром. кам, скульшт. 265. 
Анжеръ 
Соборъ 
Ром. кам. скульпт. 272. 
Анкламъ 


Маринск. перковь 
Р»зн. алтарь. 481. 
Никольск. церковь 
Рёзн. алтарь. 481. 

Аннабергъ 


Церковь 


Кам. свульшт. ХУ] в. 705: 


Золотые врата. 507. 
Дверь ризницы. 507. 
Главн. алтарь. 507, 


Антверпенъ 
Соборъ 
Клиросн. сидфнья. 640. 


Р]асе уегЁе 
Памятн, Рубенсу. 640. 


Аргоеъ 


= Скульц. въ храм Геры.126, 


Арендзее 


Моваст. церковь 
Рзн, алтарь. 482, 
Ареццо 
Соборъ : 
Джов. Пизано. 387, 
Гробница 388. 
— Тарлати. 388. 
Андреа делла Робба. 424, 
Домъ бр. Милосермя 
Порталь Х\УТ в. 391. 
Арль 
Музей 
Римск, саркоФагь. 225. 
Христанск. сарк. 234. 
Соборъ 
Христ. саркозагь. 234. 
Романск.порт.скульнт.264. 
Ариебургъ 
Монаст. церковь 
Гот, надгр. вамень. 349. 
Аесосъ 
Скульпт. храма. 53 
Аугебургъ 
Соборъ 
Ром. бронз. дверь. 249. 
СЪверн. порталъ. 336. 
Юяный — 336. 
Кам. скульит. Х\УТ в. 504. 
Ратуша 
Металлич. убранство. 542, 
Цейхгаузъ 
Бронзов. Фигура. 542. 
Максимил. музей 
Мадон., рзн.изъ дерева.338. 
Камен. свульшт. Х Ув. 504 
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Максимил. улица. 
Фонтаны. 591. 592. 
Ахенъ 


Мюнстеръ 
Паникадило. 261. 
Реликв!а р!Й ром.стиля.262 
— въ раннегот. ст 320. 


Ашаффенбургъ 


Соборн. церковь 
П. Фишеръ. 518. 
Швола Фишера. 520. 
Т. Фишеръ. 522. 
Гробница ХУТ в. 591. 
Аеины. 
Акрополь 
Сидящая Аенна. 76. 
Возница. 87. 
Памятн. Лизикрата 
Рельефы. 146. 
Храмъ побзды (Нике) 
Фризы. 110. 
Балюстрада. 120. 


Храмъ Тезея 
Аполлонъ Терек. 76. 
— Навсосв!й. 76. 
Надгробйе Арист!она, 77. 
Элевзинсв. рельехы. 95. 
Метопы, 108. 
Фризы. 108. 
Эрехоеонъ 
Остатки хризовъ. 121 
Кар!атиды. 122. 


Базель 


Мюнстеръ 
Романек. свульпт. 259. 
Позднером. рельехъ. 259. 
Гот. гробницы. 346. 
Каеедра ХУТ в. 502, 
Бамбергъ 
Соборъ 
Поздне-ром. рельехъ. 304. 
— порталъ. 305. 
Раннегот.порт.скульн. 311. 
— ^6татун. 1332. 313. 
— гробницы. 314. 
Готич. гробницы. 351. 
—  ‘@татун: 350. 
Рименшнейдеръ. 495. 
Гробница ХУ! в. 499. 
Бронзов. надгр. плит. 509. 


Верхняя приходск. церк. 


Гот. портазъ., 344. 
В. Штоссъ. 473. 


Дерев. скульшт. ХУ в. 479. 


Бамянъ 
Статуи Будды. 14, 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


Бапгалоръ 
Пагода. Идолъ. 14. 
Баръ-ле-Дюкъ 
Церк. св. Стефана 
Надгр. памятн. ХУ в. 535. 
Барлетта 
Бронзов. статуя. 218. 
Бартфельдъ 
Церковь 
Рфзи. алтари. 468. 
Басвы 
Рельехы. 127. 
Беверлей 
Регсу-5№гше. 370. 


Бегниетанъ 
РельеФхъ на скал. 48. 


Безенбахъ 
Церковь 
Р%зн. алтарь. 467. 
Бейрутъ 
Рельехы на скал%. 52. 
Бекумъ 
Прих. церковь 


Ром. вам. рельеФъ, 256. 
— купель. 256. 


Бельнучь 
Франциск. церковь 
Гроби. ХУТ в. 540. 
Беневентъ 
Траянова арка 
Римск. свульпт. 214. 
Церк. аббатства 
Романск. бронз. дверь. 279. 
С. Бенуа-сюръ-Луаръ 
Церк. аббатства 
Ром. вам. свульцт. 251. 
Бергамо 
5. Мама Мавотоге 
Ант. Амадео. 438. 
Берлинъ 
Музей 


Египетск. бараны. 30. 
Молящийся. 160. 

Стат. Цезаря. 199. 
Древнехрист. рельеъ. 236. 
Гот. реликвар!й. 355. 
Кверч!а, скульшт. 409. 


П. Фишера — 519. 
Кановы — 616. 
Шодэ - — 618. 
Шивельбейн. — 631. 


Амазонка Кисса. 632, 


Соборъ 
Скульнт. Петра и 
1. Фишеровь 522. 
Церк. св. Доротеи 
Шадовъ. 627. 
Маршнская церк. 
Гот. купель. 345. 
Гробн. ХУП в. 610. 
Театрь , 
Работы Фр. Тика. 627. 
Дворецъ 
Работы Шаютера. 611. 
Цейхгаузъ 
Шаютеръ. 610. 
Длинный мостъ 
(Тапие Вгйске). 
Шаютера стат. 610. 
Дворцовый мость 
Группы: Фр. Драке. 631. 
Шивельбейна. 632. 
Баэзера. 632. 
А. Вольха. 632. 
Вихмана. 632. 
Вредова. 632. 
Академич. площадь 
Памятн. Бейту. 631. 
—  Тэеру.Рауха.631. 
Оперная площадь 
Рауха Фридрихъ. 629. 
Его же друме работы. 629. 
Вильгельм. площадь 
Тассерта ск. 627. 
Шадова — 627, 
Зоологич. садъ 
(Тыегкагфеп) 
Фр. Драке ск. 631. 
Бернъ 
Мюнстеръ 
Кам. свульшт. ХУ в. 502. 
Бибургъ 
Церковь 
Ром. купель. 257. 
БилефФельдъ 
Николаевск. церковь 
Рьзн. алтарь. 481. 
БиессендорфФЪ 
Церковь 
Рфзн. алтаръ. 480. 
Блаубейренъ 
Монаст. церковь 
Каиросн. сид®нья. 454. 
Главн. алтарь. 455. 
Бломбергъ 
Церковь 
Гробница ХУ] в. 507: 


Блуа 
Церк. св. Николая 
Раннегот. скульпт. 299. 
Богаеъ-коэи 
Рельефъ на скал. 53. 
Боднэггъ 
Церковь 
Скульштдереван.Х \'в.458. 
Болонья 
Церкви: 5. Рошешсо. 
Гробн. Ник. Пизано. 382, 
Гот. гробница. 394. 
Ник. делль Арка. 409. 
Микельанджело. 567. 
А. Ломбарди. 554. 
>. Егапсе$со 
Алтарь ХШ\ в. 394 
5. @асото 
Гот. гробн, 394. 
_ Ром. — 409. 
5. Чу. ш Моще 
А. Ломбарди. 554. 
5. Мама ЧеЦа уца. 
А Ломбарди. 554, 
Э. МагИпо 
Гот. надгр. вамень. 394. 
5. Менее ш Во5со 
А. Ломбарди.. 552. 
Э. Решгошо 
Кверч!а. 409. 
Триболо. 550. 
А. Ломбарди. 554. 
_ Проп. де Росси. 554. 
в. Решо 
А Ломбарди. 552. 
В. 5еапо 
Сарк. древнехрист. 232. 
Ра!а220 раЪЬИсо 
Ник. делль Арка. 410. 
Ал Ломбарди. 554. 
Дитов. да Болонья. 583, 
Тогте 4е’аггепсо 
Ал. Ломбарди. 553. 
Бониъ 
Соборн. площадь 
9. Генель. 634. 
Боннардъ 
Церк. кармелитовъ 
Гробн. ХУ1 в. 507. 
Боифингень 
Церк. св. Блазгуса 
Дерев. скульпт, Х Ув. 451. 
Борго-санъ-Донино 
Соборъ 


Ром. порт. свульшт, 377. 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


Боро-Будоръ 
Буддйское капище 
Рельехы. 14. 
Бокумъ 
Катол. церковь 
Романск. купель. 256. 
Боценъ 
Франциск. церковь 
Рёзн. алтарь. 467. 
Прих. церковь. 
Рзн. алтарь. 467. 
Бошервиль 
Церк. св. Гормя 
Ром. кам. скульпт. 273. 
Браунэкъ 
Монаст. урсулинокъ 
Дерев. свульшт. ХУТв. 467. 
Брауншвейгьъ 
Соборн. площадь 
Бронзов. левъ. 261. 
Соборъ 
Гробн. раннегот. 315. 
Лессингова площадь 
9. Ритчель. 632. 
Рыночн. площадь 
Готцч. Фонтанъ. 345. 
Музе 
А. Дюреръ. 416. 
Брегенцъ 
Музей 


Дерев. скульпт. ХУ в. 467. 


Брейсахъ 
Соборъ 
Влиросн. сидёнья. 463. 
Рёзн. алтарь. 463, 
° Бреславль 
Соборъ 
П. Фишеръ. 510. 
Церк. Бернардиновъ 
Рфзн. алтарь. 453. 
Ц. св. Твла Господня 
Рёзн. алтари. 483. 
Ц. Доминиканцевъ 
Рьзныя работы. 484. 
Ц. св. Елисаветы 
Рёзные алтари. 488. 
Ц. св. Креста 
Раннегот. гробн. 320. 
Ц. св. Магдалины 
Позднером. скульшт. 302. 
Р%зн. алтари. 483. 
Ц, св. Викентя 
Гот. гробницы, 349. 
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Музей 
Рёзн. алтарь. 484. 
Блюхерова площ. 
Раухъ. 629. 
Бренцъ 
Прих. церковь 
Рёзн. аптарь. 462. 


Бру 
Церковь 
Гробн. ХУ в. 533. 
Брюгге 
Соборъ 
Надгробн. плиты. 536. 
Церк. св. Шакова 
Надгробля. 536. 
Гроби. ХУТ в. 537. 
Церк. пресв.Богородйцы 
Гробницы. 536. 
Микельанджело. 568. 
Судебная палата 
Каминъ, 537. 
Бургосъ 
Соборъ 
Р%зн. алтарь. 539. 

Кам. скульшт. ХУТ в. 539. 
Гробницы ХУ’ в. 539. 
Буряь 

Соборъ 
Ром. снульшт. 271. 
Раннегот. скульшт. 299. 
Готич. памятн. 360. 
Кам. скульпт. ХУГ в. 532. 
Гробн. ХУИ в. 589. 


Домъ Ж. Кёръ 
Рельехы ХУ в. 536. 


Вади-Себуа 
Рельефхъ на скал. 25. 
Вальдбургь 
Церковь 
Р%зн. алтарь. 467. 
Вальядолидь 
5. Вепцо 
Аатарь ХУТ в. 541. 
Вальтгэмъ 
Кам. крестъ, 325. 
Варбургъ 
Церк. св. Тоанна 
Гот. вам. группа. 344, 
Варвикъ 
Церковь 
Монум. Бошану. 372. 
Везелэ 
Церк. аббатства 
Ром. вам. скульит. 267. 
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Веймаръ 


Театральн. плошадь 
9. Ритчель. 632. 


Вейсенбахъ 


Церковь 
Р№зн. алтарь. 467. 


Вексельбургъ 
Монаст. церковь 


Позднером. каведра. 306. 


— алтарь. 309. 
Надгробе. 310. 


Вельсъ 
Соборъ 


Раннегот. скульпт 324. 


Гут. Мадонна. 368. 
Венещя 
АЪЪа7ла 
Гот. порталь. 398. 
3. Чюгею Маветоге 
Кампанья. 562. 
$. (оу. С150$юЮто 
Тулло Ломбардо. 434. 


Э. @1юу. е Рао]о 
Гробн. ХПУ в. 395. 
Конная стат. 426. 
Ломбарди. 434. 

Ал. Леопардо. 434. 
Пьетро Ломбардо. 434. 
Тула1о —_ 434. 
А. Дентоне, 436. 

Дан. Катанео. 562. 


5. Яшапо 


Як. Сансовино 
Кампанья. 562. 


Соборъ св. Марка 
Ра|а @’ого. 395. 
Гот. лектор. 395. 
Алтарь Х\ в. 396. 
Гот. свульпт. 398. 
Ломбарди. 434 
Ал. Леонардо. 435. 
Як, Сансовино. 559. 
Купель. 562. т 

$. Мама ае’Егам 
Гот. порталь. 395. 
Донателло. 417. 
Авт. Риццо, 433. 
А. Дентоне. 436. 
Яв. Сансовино. 560. 
Канова. 618. 

9. Мама ае!’Огю 
Скульит. Х\ в. 395. 

$. М. аеЙа Зайце 
А. Дентоне. 436. 


$. Магипо 
Купель. 436. 


560. 


УКАЗАТЕЛЬ МЗСТЪ. 


5. ба|уаюте 

Яв. Сансовино. 560. 
$. беразНапо 

Як. Сансозино. 560. 
$. Уеапо . 

Витт. Камел!0. 436. 


3. Гассама 

Гот. порталь. 395. 

Аз. Виттор!а. 562. 
Эспо|а 4: $. Магсо 

Тулаю Ломбардо. 435. 
Академя 

Вит. Камел10. 436. 

Андреа Ричч!0 и 

его учениковъ. 437. 
Арсеналъ 

Як. Сансовино. 560. 


Дворецъ дожей 


Римск. саркохагь. 394. 


Гот. свульпт. 394. 

Скульшт ХУ в. 395. 

Рог{а 41 саг4а. 395. 

Ант. Риццо. 434. 

Яв. Сансовино. 560. 
Площадь св. Марка. 

Ал. Леопердо. 435. 
Гесса 


Кампанья. 562. 
Тицано Аспетти, 562. 


Венкъ 
Церковь у 
Рзной алтарь. 467. 
Верона 
Церкви: $. Апазазта 
Гробницы ХУ в. 437. 
$. Еегто 
Андр. Ричч!0. 437. 


Рельехь ХУ в. 438. 
Гробницы ХУ в. 438, 


$. Стюуапи! т Коте 
Ром. кам. купель. 271. 


5. Мама апйса 


Гробн. Скалигер. 393. 394. 


$. /епо 


Романск. бронз. двери. 250. 
— кам. скульит 274. 


-- статуи. 277. 
Версаль 
Дворецъ 
Гот. гробницы. 358. 
Берниня. 604. 
Фр. Ангье. 605. 
Жпрардонъ. 606. 


Давидъ (Анжерск!И). 639. 


Ветцларъ 
Соборная церковь 


Раннегот. порталь. 311. 
Мадонна ХГУ в. 344. 


Вилльморъ 
Церковь 
Лектор!й. 532. 
Виидбергъ 
Церковь 
Романсв. скульпт. 257. 
Виндгеймъ 
Церковь 
Рёзн. алтарь. 480. 
Виндзорекй замокъ 
Б. Челлини. 550. 
Винер-нейштатъ 
Соборъ 


Дерев. свузьит. ХУ в 467. 
Гробницы ХУ в. 505. 
Виичестеръ 

Соборъ 
Ром. кам. купель. 213. 
Раннегот. надгробе. 323. 
Позднегот. гробниц. 371. 
Висбаденъ 
Музей 
Раннегот. надгробе. 319. 
Виттенбергъ 
Городск. церковь 
Гот. купель. 345. 
Памятн. ХУ в. 596. 


Замковая церк. 
Гот. надгробе. 347. 
Рельефы П. Фишера. 518. 
Гробница, его же. 518. 
— Г. Фишера. 521. 


Площадь 
Стат. Лютера. 627. 
Вольгаетъ 
Церк. св. Петра 
Бронз. надгр. памяти. 591. 
Вольтерра 


Баптистерий 
А. Сансовино. 546. 


Музей 
Этруссв. рельехъ. 185. 
Вормеъ 
Соборъ 


Кам. скульпт. Х\' в. 506. 

Ворчестеръ (Вустеръ). 
Соборъ 

Раннегот. гроби. 321. 


Вреденъ 

Прих. церковь 
Рзн. алтарь. 480. 

Въна 


Церк. августиновъ 
Канова. 618. 

Соборъ св. Стефана 
Поздне-ром. рельехъ. 302. 
Клиросъ. 454. 

Гробя. Фридриха )И. 505. 
Кам купель. 505. 
Бюсты. 505. 

Каведра. 505. 

Рельехы ХУГ в. 506. 


Амбразск. коллекшя 

Р%зн. алтарь. 480. 

Б. Челлини. 550. 
Мюнцъ-кабинетъ 

Рименшнейдеръ. 497. 
Тезеевъ храмъ 

Канова. 616. 
Дворцовый садъ 

Пам. эрцгерц. Карлу. 635 
Новый-рынокъ 

Р. Доннеръ. 616. 

Вюрцбургъ 

Соборъ 

Ром. надгробуе. 259. 

Раннегот. кам, купель. 320. 

Гот. надгробя. 351. 

Рименшнейдеръ. 495. 497. 

Ках. скульшт. Х\ в. 498. 

П. Фишеръ. 521. 

Бронз, доски, 523. 

Бронзы ХУ! в. 591. 

Гробницы ХУГ в. 595. 
Маршнская церк. 

Гот. порталы. 344. 
Рименшнейдеръ. 494. 
Плейхахеровск. церк. 
Кам. скульшт, ХУ в. 498. 

Новый мюнстеръ 
Рименшнейдеръ. 495. 497. 
Гробница ХУГ в. 591. 
Мьдн. канделябръ. 591. 

Библ!ютека 
Ром. рельефъ изъ 
слонов. кости. 242. 

Музей 
Рименанейдерь. 497. 
Надгробле. 498. 

Гошииталь 
Рименшнейдеръ. 495. 


С. Галленъ 


Библотека 
Рельеон.дескаТутилло.241. 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ, 


Гаэта 
Колонна на с0б. площ.384. 
Геддингтонъ 
Ках. крестъ. 325. 
Гейеслингенъ 
Церковь 
Каир. сидбнья. 455. 
Генуя 
Соборъ 
Ром. рельеы. 377. 
Гот. гробн, 396. 
М. Чивитали. 432. 
А. Сансовино. 546. 
$. МаЦео 
Монторсоли. 577. 
$. М. аеЙе У!опе 
Гот. порталь. 396. 
Георгенбергъ 
Церковь 
Рьзн. алтари. 468. 
Гернроде 
Соб. Церковь 
Ром. кам. рельеф. 256. 
Глоетеръ 
Соборъ 
Раннегот, скульшт. 323. 
Гиюндъ 
Франц. церковь 
Гробн. ХУ в. 595. 
Церк. св. Тоанна 
Ром. кам. рельефъ 258, 
Церк. св. креста 
Портазы ХУ в. 338. 
Статуи ХТУ в. 339. 
Св. гробъ. 340. 


Рёзн. алтари. 457. 
Клиросн. сид®нья. 457. 


Гибзно (@пезеп) 
Соборъ 
Ром. броиз. двери 261. 
С, Гоаръ 
(06. церковь 
Гробн. ХУГ в. 596. 
Госларъ 
Ром. портааъ 256. 
Ром. бронз. алтарь 249. 
Гота 
Музей 
А. Дюреръ, 476. 
Гранада 
Церк. Ангела-хранит. 
Гробница ХУГ в. 540. 
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Грансонъ 
Церковь _ 
Ром. кам. скульит. 267. 
Граупенъ 
Церковь 
Дерев. скульпт. ХУ в. 567. 
Грейфхевальде 
Маршиек. церк. 
Р%зн. алтарь. 481. 


Гриеъ 
Церковь 
Рёзн. алтарь. 466. 
Гронинген 
Монастырь 
Ром. лЪ иной рельефъ. 256. 
Гавельбергь 
(Науеегс) 
Соборъ 
Дерев. скульит. ХУ в. 482. 
Кам. — — 507. 
Тектор!Й. 507. 
Галле 
Церк. св. Морица 
Р%зн. алтарь 481. 
— на нов. рынкъ 
Р%зн. алтарь. 481. 
— св. Ульриха. 


Гот. вупель. 345. 
Р»зн. алтарь. 481. 
Сиротск!й домъ 
Стат. Франке, Рауха. 629. 
Галль (швабск.) 
Михайл. церковь 
Раннегот. статуя, 315. 
Р»%зн. алтари. 459. 
Масличн. гора Х\'Т в. 499. 
Гробн. ХУГ в. 499. 
Гальберштать 
Соборъ 
Диитихъ. 236. 
Лекторий. 507. 
Церк. пресв. Богородицы 
Ром. лин. рельеоъ. 256. 
—  надгробя. 262. 


Галльштатъ 
Церковь 
Рьзн. алтарь. 467. 
Гамерелебенъ 
Монастырь 
Ром. а®цн. рельефы. 256. 
Гаттонъ-ле-Шатель 
Церковь 
Кальвар!И. 535. 
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ГатФильдъ 
Церковь 


Раннегот.надгр.вамень.323. 


Гейдельбергъ 
Церк. св. Духа 
Надгр. кам. ХУ в. 506. 
Замокъ 
Декорат. скульпт. 596. 
Гейдингефельдъ 
Церковь 
Рименшнейдеръ. 496. 
Гейльброннъ 
Церк. св. Килача 
Рфзн. алтарь. 459. 
Гейлигенблутъ 
Церковь 
Р%зн, алтарь. 467. 
Гейльеброниъ 


Монастырь 
Рьзн. алтарь. 475. 


Гекингтонъ 
Церковь 
Св. гробъ. 367. 
Геклингенъ 
Монастырь 


Ром. л№ин. рельеы. 256. 


Геммерде 
Церковь 
Рфзн. алтарь. 480. 
Герренбергъ 
Соборъ 


Кзиросъ. 456. 
Каеедра. 502. 


Геррнгаузенъ 
Мавзолей, Рауха. 629. 
Геребрукъ 
Церковь 
Рёзн. алтарь. 475. 
Гехингенъ 
Городск. церковь 
Бренз. надгр. пам. 521. 
Гильдесгеймъ 
Соборъ 
Ром. бронз. двери. 247. 


Бернвардова колон. 248, 


Ром. паникадило. 249. 
Ром. купель. 261, 
Ром. реликв:ар!И, 262. 
Церк. св. Годегарда 
Ром. 


Михайловск. церк. 


Ром. афин. рельехъ. 256, 


порт. скульит. 256. 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ, 


Гирфордъ 
Гробницы 372. 
Гитчендонъ 
Церковь 
Раннегот. гробн. 323. 
Гогенцоллернъ 
Замковая капелла 
Ром. кам. рельефы. 251. 
Гокингъ 
Церковь 
Ром. порт. ск. 257. 
Гоутонъ 
Церковь 
Св. гробъ. 367: 
Гуэека 
Соборъ 
Кам. скульшт. ХУТ в. 539. 


Дамбекъ 
Церковь 
Рёзн. алтарь. 482. 
Данцигъ 
Маринск. церк. 
Рёзн. алтарь. 481. 
Дейцъ 
Рава Гериберта. 262. 
С. Дени 
Ром. хасадн. рельехы. 270. 
— кам, сквульшт. 272, 
Раннегот.- гробн. 300. 
Позднегот. гробн. 358. 359. 
Рфзн. алтарь. 529. 
Гробниц. Людов. ХИ. 534. 
— Франциска Г. 535. 
— Генриха 11. 587. 
Дижонъ 
Соборъ 
Гробн. ХУИ. в. 589. 
Картезанск. мон. 
Фонтанъ. 363. 
Порт. скульшт. 364. 
Музей 
Р»зн. алтарь. 362. 
Гробницы, 364. 365 


Динкельебюль 
Георг. церковь 
Дерев. рёзьба ХУ в. 451. 
Доберанъ 
Монаст. церк. 
Рьзн. алтари. 481, 
Дортмундъ 
Петровск церк. 
Р%зн. алтарь. 481. 


Кат. церковь 
Дарохранительница. 


Презденъ 


507. 


Музей 
Тореъ Авины. 89. 
База треножника. 91. 
Геркуланки. 208. 

9. Ритчель. 632. 
9. Генель. 634. 

Цвингеръ 
9. Ритчель. 632. 

Театръ 
9. Ритчель. 632. 

9. Генель. 634. 
Дургэмъ 
Соборъ 


Раннегот. надгробе, 322. 


Женева 
Соборъ 
Ром. кам. скульпт. 267. 
С, Жилль 
Церк. аббатства 
Ром. кам. свульшт. 263. 
Зальцбургъ 
Церк. капуциновъ. 
Рёзн, дверь. 467. 
Михайл. площ. 
Памятн. Моцарту. 635. 
Зальцведель 
Маршиск. церковь 
Клир. сидфнья. 482, 
Лектор1Й. 482. 
Р»зн. алтарь. 482. 
Купель. 523, 
Зегаузенъ 
Церковь 
Р»зн. алтарь. 482 
Зегебергъ 
Церковь 
Рёзн. алтарь. 481. 


Игельсъ 
Приход. церковь 
Рфзн. алтарь. 462. 
Себастьян. капелла 
Рёзн. алтарь. 462. 
Изерлонъ 
Верхн. прих. церковь 
Рфзн. аатарь. 480. 
Иниепрукъ 
Дворц. церковь 


П. Фишеръ. 519. 


Максимил, памяти, 524’ 


Инсамбулъ 
Спульшт. на скал. 25. 
Иссуаръ 
Церковь 
Ром. лфин. рельеъ. 265. 
Нетъ-Диргэмъ 
Кам. купель. 537. 
Йоркъ 
Домъ капитула 
Гот. мадонна. 366. 
Соборъ 
Гот. гробница. 370. 


Тена 
Ст. Фридриха, Драке 631. 


Кадганда 
Рельегы, 79. 
Кайзервертъ 
Мощехранительница, 
_ Калькаръ 
Монаст. церковь 
Р%зн. алтарь. 480. 
Кантербюри 
Соборъ 
Гот. лектор. 367. 
Гот, гробницы. 371. 
Капуа 


320. 


Соборъ 
Бернини. 600. 
Рога готапа 
Ром, статуя. 378. 
Карнакъ 
Свульштуры. 27. 
Кашау 
Елисавет. церковь 
Р%зн. алтари. 468. 
С. Кашщьяно 
Церковь 
Ром. порт, скульшт. 278. 
Каведра ХУ в. 392. 
Кведлинбургъ 
Замков. церковь 
Ром, рельефъна кости, 240. 
Кверфуртъ 
Замков. капелла 
Гот. гробн. 349. 
Кельнъ 
Соборъ 
Рака трехъ царей. 262. 
Статуя ХТУ в. 342. 
Главн. аатарь, 343. 
Мадонна ХПУ в. 343. 
Бронз. гробн. Ху в. 346. 


ЛЮВЕЕ, ИСТОР1Я ПЛАСТИБИ, 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


Рзн. алтарь. 480. 
Гробн, ХУТ в. 595. 
Церк. св. Цецили 
Ром. порт. свульшт. 256. 
Церк. св. Куниберта 
Свульшт. ХУ в. 343. 
Св. Мари въ Капитоли 
Ром. дерев. рельегы. 251. 
Св. Мари Лизикирхенъ 
Мадонна ХГ\ в, 343. 
Св. Марш въ Шнургассе 
Ром. релинвыарЙ. 262. 
Св. Петра 
Рёзн. алтарь. 480. 
Св. Северина 
Ром. реликыарй. 262. 
Св. Урсулы 
Ром. реликв. 262. 
Надгр. памят. ХУП. в. 612. 
Музей 
Ром. вам. свульш. 255. 
Кенигебергъ 
Дворц. площадь 
А. Шаютеръ. 610- 
Универс. площадь 
Статуя Канта, 631. 
Кёнигелутеръ 
Аббатство 
Ром. кам. свульпт, 
Кеслииъ 
Мариинск. церковь 
Р»зн. алтарь. 481. 
Киль 
Церк. св. Николая 
Гот. вупель 345. 
Кирхлинде 
Церковь 
Рёзн. алтарь. 480. 
Клермонъ 
Соборъ 
Ром. порт. скульшт. 265. 
Клостеръ-Нейбургъ 
Церк. аббатства 
Антепедумьъ 262. 
Коимбра 
$. Магсо 
А. Сансовино. 545. 
Кольбергъ 
(въ Померании) 
Мар!инск. Церковь 
Рёзн. алтарь. 481. 
Паникодило. 481. 
Кольбергъ 
Маршнск. церковь 


251. 
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Готич. подевзчнякъ. 345. 
Готич. купель. 345, 
Кольмаръ 
Музей 
Клиросн. сид®нья. 463, 
Рьзн. алтарь. 463. 
Кладбище 
Кальвар. 504. 
Комбургъ 
Церковь аббатства 
Паникадило. 261. 
Ром. антепендтумъ. 263. 
Коммэнять 
(Сошиииее8) 
С. Бертрана ц. 
Клиросн. сидфнья. 529. 
Комо 
Соборъ 
Свульшт. ХУ. в. 348. 
Комекое озеро 
Вилла Соммарива 
Торвальдеенъ. 621. 
Конкъ (С014ие$) 
Церковь аббатства 
Ром. портальн. скули. 264. 
Константинополь 
Рельефы на обелиск® 
9еодосля. 218. 
Конетанць 
Соборъ 
Р%®зная дверь. 461. 
Копенгаген 
Христ!анебургъ. (дво- 
рецъ.) 
Торвальдсень 621. 
Церк. Пресв. Богоро- 
диЦы. 
Торвальдеенъ. 626. 
Краковъ 
Церковь Богоматери 
Алтарь, В. Штосса. 469. 
Клир. сидЪнья, его же 469. 
Соборъ 
Гробница, В. Штосса. 469. 
Бронз. надгр. памяти. 521. 
Креглингенъ 
Церковь 
Дерев. скульшт. ХУ в. 451. 
Кремона, 
5. Гогепто 
Гробн. ХУ в. 438. 
Кройландъ 
Церк. аббатства 
Раннегот. скульшт. 327. 


42 
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Ксантенъ 
Мюнстеръ 
Рзн. алтарь 480. 
Куесъ 
Госпит. церковь 
Гробн. ХУГ в. 596. 
Куръ 
Соборъ 
Рьзн. алтарь. 461. 
Курвальденъ 
Церковь 
Рёзн. алтарь. 462. 
Курни 
Скульшт. храма. 24. 
Куртрэ (Сопгёгау) 
Ц. Пресв. Богородицы 
Гот. рельегы. 361. 
Куюнджикъ 
Скульпт. дворц. 38. 
Кьявенна 
$. Гогепио 
Ром. купель кам. 277. 
Кыюзи 
Погреб. урны. 54. 
Кэфермарктъ 
Церковь 
Ръзн. алтарь. 467. 


Лаакъ 
Церковь 
Рьзн. алтарь. 467. 
Лана 
Церковь 
Р»зн. алтарь. 467. 
Ландегутъ 
Коллекц. Траусница 
Романсн. скульшт, 310, 
Капелла Ара 
Тоже. 310. 
Лаонъ (Таоп) 
Соборъ 


Раннег. порт. скузьн. 287. 


Лейденъ 
Музей 


Мальчикъ съ гусемъ. 188. 


Лейнцигъ 
У г-на Линдера 


В. Штоеса рельехы. 473. 


На гор. гуляньи 

Э. Ритчеля. 632. 

Лейтшау 
Церковь св. Гакова 
Ръзн. алтари, 467. 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


Ленцъ 


Мар!инск. церковь 
Р%фзн. алтарь. 462. 


Либиеъ 
Церковь 
Рьзн. алтарь. 467. 
Линкольнъ 


Соборъ 
Ранне-гот, скульит 324. 
Готич. статуи. 367. 
Св. Гробъ. 368, 
Вигоегз\ -Мопишен$ 370. 


ЛичФильдъ 


Соборъ 
Ранне-гот. скульшт. 324. 
Готич. статуи. 366. 


Люонъ 
Музей 
Римек. саркохагь. 219. 
Христанск. саркоФагъ. 234. 
Соборъ 
Гот. скульшт. 3517. 
Церк. св. Магдалины 
Р%зн. алтарь. 466. 
Лозанна 
Соборъ 
Ранне-гот. скульпт. 
Лондонъ 


Британск. музей. 
Егинетск. львы. 27. 
Ассир!Йск. скульнт. 

и утварь. 43. 

(Статуи изъ Милета. 78. 
Львы оттуда же. 79. 
Рельефь изъ Исаноа 79. 
Паматн. съ гаршями. 79. 
Аполлонъ, кошя съ Кама- 

хова. 82. 
Архаич. толова Аполл. 82. 
Укротитель коней. 94. 
Бюсть Перикла. 106. 
Фронтонъ Пароенона. 112. 
Метопы—115. 
Фризъ— 116. 
Рельефы изъ Бассъ. 127. 
Стат. Эроса. 138. 

— Вакха, 146. 
Книдев:# левъ. 146. 
Памятникъ съ нереидами 

изъ Ксанеа. 147. 
Скульш" Мавзолея. 151. 
Бронзовая голова изъ Ки- 

рены. 161. 

Аповеоза Гомера. 197. 

А. Дюреръ, 476. 
Соборъ св. Павла 
Флаксманъ. 620. 


299. 


Церк. Тампмеровъ 
Ранне-гот. надгр. камни322. 

Вестминстеръ 
Ранне-гот. гробн. 223 324. 
Позднегот. гробн. 369. 370. 
Вам. скульпт. ХУ" в. 537. 
Гробницы ХУП в. 596. 
Флаксманъ. 620. 


Академя 
Микельанджело. 573. 


Лоретто 
Саза Заша 
А, Сансовино. 548. 
С. Лу ор) 
Церковь 
Романск. кам. скульпт. 272. 
Лукка 
Соборъ 
Ром. хасадн, свульшт, 377. 
Ник. Пизано. 379. 
Гроб. делла Кверчиа. 408, 
М. Чивитали. 432. 
З. Егеапо 
Ром. кам. купели. 278. 
Алтарь, Кверма. 408. 
Гробниц. его же. 408. 
Э. Ба[уа!оте 
Ром. порт. свульшт. 218. 
Лукеоръ 
Скульит. храма. 24. 
Любекъ 
Мар!инск. церковь 
Готич. купель. 345. 
Люттихъ 
3. Вагету, церк. 
Ром. купель. 260. 
Университ. площадь 
Памятникь Гретри. 640. 
Люцернъ 
Соборн. церковь 
Дерев. скульпт. ХУ в. 462. 
За-городомъ 
Левъ Торвальдеена. 625. 


Магамалайнуръ 
Рельефы на свааЪ. 14. 
С. Магдалена 

Церковь 
Рёзн. алтарь. 467, 
Магдебургъ 
Соборъ . 
Ром. надгроби. плиты. 262. 
Гот. скульит. ХУ в, 344 
П, Фишеръ. 510. 


\ 


Главн. площадь 
Конная стат. 313. 
Майдбруннъ 
Церковь 
Рименшнейдеръ 497. 
Майорка 
Коллек.Дэпюи(Оезрш®) 
Рельефъ изъ Ариччии 104. 
Маинць 
Соборъ 
Ранне-гот. надгр. вам. 319. 
рельехъ. 343. 
Готич. порталь. 343. 
Гот. надгр. камни, 352. 
Надгр. кам. ХУ в. 506. 
Гробница ХУГ в. 506. 
ПозднЪйш. гробн. 595. 
Площадь  Гуттенберга 
Торвазьдсенъ. 625. 
Мальмебюри 
Церк. аббатства 
Ром. порт. свульшт. 273. 
Ман’ (1е Мапз) 
Соборъ 
Ром. порт. скульшт 216. 
Мантуя 
Церк. 5. ВепедеЦо 
Бегарелли. 555. 
Марбургъ 
Елисаветинск. церковь 
Ранне-гот. гробн. 319. 
Готич. гробница. 347. 
Дерев. скульит, ХУ в.479. 
Мар!енбургъ 
Замковая церковь 
Мадонна ХУ в. 345. 
Марсель 
Музей 
Христанск. саркое. 234. 
Мауеръ 
Церковь 
Р»зн. алтарь. 467. 
Мегара 
Арх. стат. Аполлона. 76. 
Мединетъ-Габу 
Храмов. свульит. 24. 
Мемнонова стат. 29. 
Мейссенъ 
Соборъ 
Ранне-гот. статуи. 315. 
Мемфиеъ 


Могилы. 20. 
Кощоссъ сФиннса, 22, 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


Мердаштъ 
Свузьит. дворца. 45. 
Мерзебургъ 
Соборъ 
Романск. кам. купель. 256. 
Романск. надгр. плиты. 262. 
Бронзов. надгр. памят. 522. 
Мессина 
Соборн. площадь 
Фонтанъ. 577. 
Гаванная площ. 
Фонтанъ. 577. 
С, Мигель 


Церковь 
Кам. скульпт, ХУТв. 535. 
Микены 
Львиные вороты. 54. 
Миланъ 


Церкви: Э. АюЬгосто 
Христ. саркогагъ. 252. 
Антепендумъ. 236. 
Романск. каоедра. 277. 

З. Еиз(ого1о 
Готич. надгр. пам. 392. 
Главн. алтарь ХУ в. 392. 
Гробн. хам. Висконти. 392. 

Соборъ 
Ром. рельехъ слонов. ко- 

сти. 245. 
Романск. канделабуъ. 378. 
Готич. свульит. 392. 
Бамбайя. 556. 
М. Аграте. 556. 
К. Солар1о. 556. 

Амвросланск.Бибщотека. 
Бамбайя. 556. 

Музей Брера 
Бамбайя. 556. 

Рога Вотапа 
Романск. рельефъ. 215. 
Мильзъ 

Церковь 
Элеонская тора. 467. 

Мира ь 
Гробничи. рельехъ. 52. 
МирафФлоресъ 

Картезаиск. обитель 
Гробница Х\УГ в. 540. 

С. Михаэль 

Церковь 
Рфзн. алтарь. 467. 

Муаесакъ 

Церк. аббатства 

Романек, кам, свульн, 264. 


659 


Модена 

Соборъ 
Романск. кам. скульн. 274. 
Дж. Мадзони. 439. 

Церкви: 5. Вотевтсо 
Бегарелли. 555. 

$. Соуапи 
Дж. Мадзони, 439. 

5. Егапсезсо 
Бегарелан. 555. 

З. Мама Ротроза 
Бегарелаи. 555. 

$. Решо 
Бегарелли. 555. 

Монреале 

Церк. аббатства 

Романск. бронз. двери. 280. 
Монтенульчано 

Соборъ 

Донателло. 418. 
Монеъ 

Соборъ 

Надгроб. камни ХУ в. 362. 
Моосбургъ 

Мюнстеръ 

Ром. портальн. скульн. 257. 
Мулэнъ 

Сар. 4ез СоЙ8ез 
Фр. Антье. 604. 

Мюльгаузенъ (На Неккар®) 

Часовня 
Р%зн. алтари. 458. 
Гробница ХУТ в. 595. 

Мюнетеръ 

Соборъ 
Позднером. свульшт. 306. 
Лекторий. 507. 

Церк. св. Маврикя 
Кам. спульпт. ХУв. 507. 
Мюнетеръ-Майфельдъ 

Церк. св. Мартина 
Рфзной алтарь. 480. 

Мюнхенъ 

Церк. пресв. Богородин. 
Кам. скульит. ХУ в. 485. 
Броиз. ‹игур. ХУП в. 593. 

Церк. Михаила арханг. 
Бронз. статуи. 592. 
Торвальдсена. 625. 


Библтютека 
Ром. рельех. доски изъ слон, 
кости, 243, 
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Глиптотека 
Этруск. бронзы. 55. 
Аполлонъ тенейсвй. 15. 
Эганске мраморы. 83. 
Архаист. стат. 89. 
Бюсть Перикла. 106. 
Илтоней, 142. 
Тевкотея. 144. 
Барберинск. Фавнъ. 165. 
Бюсть Паллады. 208 
Силенъ. 208. 
Парисъ Кановы. 616. ° 
Шванталера работы. 634. 


Нацюон. Музей 
Швабсн. дерев. скульц.463. 
Баварск.— —463. 
Фронконек.— —463. 
Тирольск. ——464. 
Дворецъ 
Порталы и Фонтаны. 592. 
Канова. 616. 
Шванталеръ. 635. 
Литейная 
Бронз. групиа ХУ! в. 592. 
У г-на Энтресъ (Еп!ге$) 
Дерев. скульшт, ХУ в. 458. 
Променаденъ-пла_ъ 
Памятники. 635. 
Максимилан. улица 
Памятники. 635, 
Плош. Одеона 
Пам. вор. Людвиту. 635. 
Тр!умх. ворота 
М. Вагнеръ. 640. 
Театр. площадь 
Раухъ, 629. 
Виттельсбахова площад. 
Торвальдсенъ. 625. 


Наксосъ 
Арханч. колосал. Анол- 
лонъ. 76. 
Нарбонна 
Соборъ 
Раннегот. гробн. 301. 
Наумбургъ 
Соборъ 
Раннеготич. левтортй. 315. 
— статуи. 315. 
Неаполь 
Соборъ 


Рельее. ХПГ в. 384. 
Гробница ХУ в. 397, 
Порталь ХУ в. 397. 
Скульшт. ХУ в. 441. 
Церкви: 5. Лепе!о 
Дом, д’Аура. 564. 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


5. Апсео а МПо 
Донателло. 418. 

5. СШага 
Римск. саркохагь. 225. 
Готич. гробнилы. 397. 


Органный парацеть. 397. 


Каоедра. 397. 
$. Потешсо 


Пасхальн. свЪщникт, 397. 


Готич. гробница 397. 
Гробн. ХУГ. в. 562. 
Дж!ов. да Нола. 563. 


3. бас. 4. Зрахочой 


Дижтов. да Нола. 563. 
Гробн. ХУГ в. 564. 


Э. Готеп7о 
Готич, гробница. 397. 
Дж. да Нола. 563. 
З. М. 4е! Сагтте 
Готич. памятникъ. 397. 
Торвальдеенъ. 625. 
9. М. 4опва геота 
Гот. гробница. 397. 
$. М. аеЙа Раа 
Скульшт. ХУИ в. 603. 
МошюПуе 0 
А. Росселино. 428. 
Дж. Мадзони. 439. 
Сантакроче. 563. 
Дж. да Ноа. 563. 
$. Беуегто 
Дж. да Нола. 563. 
Кастель-Нуово 
Труме. арка, 440. 
Музей 
Стат. Артемиды. 89. 
— Эроса, 138, 
— Эсхина. 166. 
Фарнезсв. быкъ, 173, 


Рельехы изъ Веллетри.185. 
Геркулесь ‹арнезск. 194. 
Аородита Калхипига. 195. 
Кратера Сальшенова. 195. 
База изъ Путеолы. 203. 
Отдыхающий Гермесъ. 204. 


Спящ!# Фавнъ. 204. 
Танцовщицы. 204. 
(тат. Артемиды. 205. 
— Аполлона. 205. 
Гермаеродить. 205. 
Портретн. статуи. 208. 
Конныя Фигуры. 208. 
Римск. саркоаги. 225. 


Невшатель 
Соборная церковь 


Ром. портальн. скульц.259. 
Готическ. гробницы. 359. 


Нересгеймъ 
Монаст. церковь 
Даннекеръ. 619. 
Нимрудъ 
Скульит. дворцовъ, 31—37. 
НимФи 
Изображ. на скал. 51. 
Шенбургъ 
Церковь 
Готич. надгроб1е. 349, 
Новгородъ 
Софйсвй Соборъ 
Романек. броиз. врата. 261. 
Нордлингенъ 
Геормевская церковь 
Дерев. скульит. ХУ в. 451. 
Спасская церковь 
Дерев. скульпт, ХУ в. 451. 
Нордгэмтонъ 
Камен. крестъ. 325. 
Нюрибергъ 
Церкви: св. Эгидя 
Рьзьба, 473, 
Дерев. скульпт, ХУ в. 478. 
Камен.—— 485. . 
А. Краета. 488. 
П. Фишера. 518. 
Бронзов. доска. 523, 
Пресв. Богородицы 
Панерть. 333. 
Порталъ. 331. 
В. Штосеъ, 470. 
Дерев. скульшт, ХУв, 478, 
А. Краоть. 490. 
Св. Такова 
Скульшт. Х\У в. 335. 
Дер. скульн. ХУв. 473.416. 
Св. [оанна, (малая) 
Главный алтарь. 473. 
Дерев. статуя. 473. 
Св. Клары 
Рьзьба ХУ в. 418. 


Св. Лоренца 
Гл. порталъ. 330 
Статуя ХУ в. 334. 
Теокаровъ алтарь. 335. 
Вольеганговь алтарь. 336. 
В. Штоссъ. 411. 
Дерев. свульит. ХУ в. 478. 
Кам. скульит. ХУ в. 487. 
А. Краоть. 490. 
Бронз. доски. 523. 

Св. Себальда 
Порт. скульшт. ХУ в. 331. 
НевЪстины двери. 334. 
Статуи ХУ в. 334, 


Купель. 334. 
Распят!е. 474. 
Дерев. скульит. ХУ в. 474. 
Камен. скульшт. ХУ в. 488. 
А. Краотъ. 488. 
Школа Краотова. 490. 
Бронзов. ®игура. 511. 
Гробница св. Себадьда. 511. 
Замковая капелла 
В. Штосеъ. 470. 472. 
‚ Рельео. ХУ! в. 595. 
Крестов. капелла 
Рёзи. алтарь. 475. 
Ландауская капелла 
А. Дюреръ. 416. 
Мадонна. 478. 
П. Фишеръ. 519. 
Иван. кладбище 
Дерев. скульшт. ХУ в. 478. 
А. Краоть, 488, 489. 491. 
Бронзов. изображения. 591. 
Кладбище св. Рока 
Деревян. скульн. ХУ в.478. 
Бронз. изображения. 591. 
Ратуша 
Фонтанъ. 522. 
Городскяя важня 
А. Краотъ. 490. 
Фонт. Эепбпе- Втиитеп 
(Статуи ХУ в. 334. 
Себальд. приход. домъ 
Рельех. ХУ в. 336. 
Домъ близь ц. св, Клары 
Камен. скульп. ХУв, 492. 
Домъ въ Гиршельгассе 
Кам. скульит. ХУГ в, 492. 
Домъ близь ц. св. Се- 
бальда. 
Кам. свульт. ХУ в, 492. 
Домъ въ Винклерштрассе 
А. Краеть. 491. 
Дюреровск. цлощадь 
о ГРаухь, 629. 
Овоши. рынокъ 
Фонтан. статуйка. 522. 
Лоренцъ-плацъ 
Фонтанъ. 591. 
Нэвемби 
Церкви 
Св. Гробъ. 368. 


Обервезель 


Соборн. церковь 
Гробиицы, ХУТ в. 507. 


Оберъ-ТудорФъ 
Приход. церковь 
Ром, кам, рельеФъ, 255. 


УКБЗАТЕЛЬ МЪСТЪ, 


Оксенфуртъ 
Ратуша 
Рименшнейдеръ. 495. 
Окефордъ 
Библ!отека 
Ром. рельеф. на слон. 
кости. 244. 
Мас4а|. СоЦесе 
Гот. статуя. 367. 
Она 
Церк. Спасителя 
Гробн. ХУГ ст. 540. 
Орв!ето 
Соборъ 
РельеФх. на ФасадЪ. 385. 
Франч. Мокки. 603. 
Орхоменоеъ 
Архаич. Аполаонъ. 15. 
Оснабрюкъ 
Соборъ 
Ром. купель. 261. 
Ром. реликыарй. 262. 
Церк. св. Гоанна 
Рьзной алтарь. 480. 
Отёиъ 
Соборъ 


Ром.портальн.скульн. 266. 


Нав!я 
Чертоза 
Скульпт. ХУ в. 438. 
Гроб. Висконти. 438. 
Скульшт. ХУГ в. 556. 
Гробн. Сеорцы. 556. 
Соборъ 


Рака св. Августина. 393. 


5. Месв@е 


Ром. порт. свульпт. 277. 


Надерборнъ 
Соборъ 


Позднером. порталъ, 306. 


Падуа 
Церкви: 5. Апюй!о 
Готич. гробн. 396. 


Коннаяст., Донателло 418. 


Рельефъ, его же 420. 
Тул. Ломбардо. 455. 
Ант. Ломбардо. 436. 
Рельехъ Веллано. 436. 


Канделабрь Ричч!ю. 436. 


Яв. Сансовино. 560. 

Кан. св. Антония. 561. 
ЕгешЦай! 

Дапов, Пизанек. 437. 

Амманати, 582, 
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$. Мама 4. Агепа 


Гробн.Датов. Пизанск. 388. 
Палермо 


Музей 


Селинунтск. метопы. 73. 


Налестрина, 
Вещи, найд.въэтр.могил.55. 


Париж 


Луврекй музей 


Асвир. скульшт. 37. 
Сирйск. свульнт. 52. 
Ассоск. скульшт. 53. 
Архаич. Аполлонь, 76, 
Рельех.изъ Самоеракии. 78. 
Аат. 12 божествь. 91. 
Рельех. изъ Олимпии. 126. 
Аородита Милоссн. 137. 
Фризъ магнез1Исв!й. 156. 
Бюсть Александра. 159. 
Мальчикъ съ гусемъ. 164. 
Гермаеродать. 192. 
Германикъ. 195. 

Ваза Созибйя 195. 
Боргезевй боець 196. 
Дана версальск. 200. 
Стат. Тибра. 208. 
Силенъ съ Бахусомъ. 208. 
Паллада изъ Веллетри.208. 
Рельефъ Митры. 216. 

(т. Ющана. 216. 

Андр. Ричч!ю. 437. 

Кам. скульшт. ХУ в. 533. 
Кам. скульшт. ХУГ в. 533. 
Ж. Жюсть. 534. 

Ришье. 535. 

Б. Челаини. 550. 
Микельанджело. 572. 
Дивов, да Болонья, 583. 
Франкавилла.583. 

К. Гужон’. 584. 586. 

Г. Пилонъ. 586. 581. 
Понцто. 588. 

Фр. Руссель. 588. 

3. Кузенъ. 588. 

Барт. Приеръ. 588. 
Гудонъ. 603. 

Гильенъ. 604. 

Сарразэнъ. 604. 

Франсуа Ангье. 604. 
Мишель Ангье. 606. 
Жирардонъ. 606. 

Пюже. 606. 

Дежардэнъ. 606. 

Куазвб. 606. 608. 

Ник. Кусту. 608. 
Гильомь Кусту. 608. 
Пигалаь. 608. 

Бозю. 636. 

Прадье, 637, 


662 


Рюдъ. 637. 

Давидь Анжерскй. 638. 
Музей Напол. Ш. 

Этруск. вазы. 185. 
Музей Клюни 


Древнехрист. рельезь. 236. 
Визан.рЪзьба по вости.242. 


Прест.доска изъБазеля.246. 
Биб.1отека 


Ром. востян. рельеф. 243. 


Визант. кост. рзьба. 245. 
Люксембургъ 

Рюдь. 637. 

Дюре. 638. 

Оттэнъ. 
Зе. Сваре|е. 
Раннегот. скульшт. 290. 
Свар. Ехраюте 

Боз1ю. 636. 

Корто. 636. 
Зе. С1оШ4е 

Прадье. 637. 


$. Ейепое Чи МопЕ 


Камен. скульшт, ХУ в.529. 


$. Чегшм. ГАихегго!$ 


Кам. свульпт. ХУ в. 529. 


Церк. св. Магдалины 
Прадье. 637. 
Лемэрь 637. 
В. Меггу 
Кам. скульишт. ХУ в. 529 
Моше Пате 


Ром. порт. скульшт, 272. 
Раннег.пор.скул. 287. 291, 
Клиросн. паранеты. 355. 


Пантеонъ 
Шоде. 618. 
Давидъ Анжерскй, 638. 
Сорбоннск. церковь 
Жирардонъ. 606. 
Монмартрек. кладбище 
Рюдъ. 638. 
Атс 4е ГЕю\е 
Корто. 636. 
Рюдъ. 638. 
Ка ›усельн. площ. 
Бозто. 636. 
СВашрз Е1у56ез 
Гильом. Кусту. 608. 
Палата депутатовъ 
Корто. 636. 
Ришельевск. улица 
Фонтань Мольера. 637. 
ТБеаге Ггапса!5 
Гудонъ. 603. 
Вандомск площ. 
Боз1о. 636, 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


Парма 
Соборъ 
Рельех. Антелами. 275. 
Проеп. Клементи. 578. 
Бапгистер!й 
Рельее. Антелами. 275. 
Позднером.. рельех. 377. 
Церковь 3. Стоуапи 
Бегареляи. 555. 
Церк.$.М.4еПа З{есса!а 
Гробницы ХУГ в. 556. 
Натрингтонъ 
Церковь * 
Св. гробъ. 368. 
Пайернъ 
Церк. аббатства 
Романск.кам. скульшт. 267. 
Персеполиеъ 
Царек!я гробн. 48. 
Скульит. дворцовъ. 46. 
Перуджя 
Церкви: 5. Вегпаг4ато 
Школа Луки Робба. 424. 
5. Потен!со 
Гроб. Джов. Пизанск.388. 
Музей 
Этруск. скульшт. 185. 
Ра|. СоппезаЬ!е 
Этруск. жертв. 185. 
Площадь 
Фонтанъ. 383. 
В. Дантя, 552, 


Нетерборо 
Соборъ 
Раннегот. свульшт, 324. 
Пиза 
Баптистерй 
Ром. порт. скульпт. 278. 
КаоедраНик. Пизанск. 380. 
Сашро Зап{о 
Римек. саркохагь. 219. 221. 
Соборъ 
Ром. бронз. двери. 278. 
Каведра, Джтов. Пизано 388. 
Джтов. да Болонья. 583. 
Церкви: 5. Сайег!па 
Гробница 390. 
Рельеф. Нино Пизано. 390. 
5. Мама 4. Эрша 
Де!ов. Пизано. 347. 
Нино Пизано. 390. 
Пинара 
Гробн. рельеха, 149. 


Писто йя 
Соборъ 
Гробница. 391. 
Аатарь ХГУ в. 391. 
Андрей Робба. 424. 
Веровк!о. 426. 
А. Феруччи. 430. 
Церкви: 5. Апагеа 
Ром. порт. скузьшт. 278. 
Каеедра Дж!ов. Пизано 387. 
5. Вагю!оттео 
Романсн. каоедра. 377. 
3. Сюу. момеуиа 
Ром. порт. скульшт. 278. 
Каеедра. 383. 
Чаша для св. воды. 387. 
Госпиталь 
Учениковъ Робб1и. 424. 
Поггталь 
Рьзной алтарь. 467. 
Познань 
Соборъ 
Раухъ. 629. 
Нонт-а-Муесон” 
Замковая церковь 
Романск. кам. вупель, 255. 
Поссаньо 
Церковь 
Канова. 618. 
Потедамъ 
Дворецъ 
А. Шаютеръ. 611. 
Церк ЕмееозКиеве 
9. Ритчель. 633. 
Прага 
Соборъ 
Ром. свфщникъ. 261. 
Гот. статуя 340. 
Градище 
Гот. конная статуя. 345. 
Набережн. Молдавы 
9. Гэнель. 634. 
Прато . 
Соборъ 
Донателло 416. 
Андреа делла Робма. 424. 
Бронз. рЬшетка 425. 
Росселино. 428. 
М. да Фьезоае. 429. 
Пуатье 
Нотръ-Дамъ 
Ром. кам. скульпт. 265. 
Пулкау 
Церковь 
Рфзн, алтарь. 467, 


Пьяченца 
Соборъ 


Ром. Фасади. рельееъ 277. 
Площадь 
Фр. Мовви. 603. 


Равелло 


Соборъ 
Романек. бронз. двери. 279. 
Каеедра. 384. ] 


Равенна 
Церкви: $. АроШпате 
Христ. саркоФагь. 233. 

$. уцае 
Христ. саркое. 233. 


Радельнъ 


Церковь 
Р»зной алтарь 467. 


Рампильон” 


Церковь 
Ром. кам. скульпт. 272. 


Регенебургъ 
Соборъ 


Раннегот. конн. стат, 313. 
Рельехы П. Фишера. 518. 


Церк. св. Эммерана 


Ром. деревян. скульит.251. 
Гот. надгр. камни. 346. 353. 


Гот. реликвар!й. 355. 


Кам. свульшт. ХУ в. 485. 


Церк. св. [акова 


Ром. порт. скузьшт. 257. 


Верхшй мюнстеръ 
Кам. скульшт. ХУ в. 485. 
ХУ! в. 504. 
Дунайск! мостъ 
Ром. кам. скульпт, 
Валгалла 
Раухъ. 631. 
Шванталеръ. 634. 
М. Вагнеръ, 640. 


Редято 


251. 


Соборъ 
Пр. Каементи. 518. 
Реймеъ 
Соборъ 
Римск. саркоФагъ. 219. 
Раннегот. скульит. 291. 
Церковь Сенъ-Реми 
Кам. скульшт. ХУ в. 529. 
Гробн. святаго. 535. 
Рейтлингенъ 
Мар!инск. церковь 
Кам. вупель 501. 
Св, гробъ. 501, 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


Рейфлингъ 
Церковь 

Р%зн. алтарь. 467. 

Рейхенгалль 


Церк. св. Зенона 
Ром. каи. рельефъ. 258. 


Ремагенъ 
ЦПерковн. домъ 


Ром. порт. скульшт. 255. 


Римпаръ 
Церковь 
Т. Рименшнейдеръ. 494. 
Римъ 
Ватиканск. музей 


Этрусн. скульшт. 54. 
Юпитеръ Вероспи. 100. 


Юпит.(изъ Ортиколи) 100. 


Бюсть Перивла. 106. 
Дискоболъ. 125, 


Аполлонъ виеаредъ. 132. 


Ганимедъ. 134. 

Торсъ Эрота. 138. 
Стат. Антюхш 162. 
Менандръ. 166. 
Посидиниъ, 166, 
Фок1юнъ. 166; 
Демосеенъ. 166. 
Лаокоонъ. 172. 

Марсъ (изъ Тодди) 187. 
Бельвед. Торсъ. 193. 


Присввшая Венера, 195. 


Кар!атида. 195. 
Аполлонъ бельвед. 199. 
Артадна. 201. 

Статуя Августа. 202, 
Бюсть его же 202 

Стат. Антиноя. 206. 
Группа Ниаа. 206. 
Минерва (Меса). 208. 
Силенъ. 208. 

Рииск. саркоФагь, 219. 
Христ. сарвовагь. 231. 
Пьерино да Винчи. 578. 
Канова. 616. 


Ватиканск. садъ 
Пьедесталъ. 218. 


Капитолйск. музей 
Амазонка, 105. 


Сатиръ, съ Пракоит. 138. 


Голова Александра. 158. 
Мальчикъ, вынихающ. 
занозу. 165. 
Умирающий галаъ. 178. 
Бронз. волчица. 186. 
Стат. Венеры. 195. 
Агриппина. 202. 
Центавры. 206. 
Амуръ и Пеихся. 207. 
Статуя Фавна. 209. 
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Геркулесь дитя. 208. 
Бюсть Гальбы. 210. 
Стат. Юноны. 211. 
(Стат. Изиды. 217. 
Саркочаги. 220. 
Палаццо _Консервато- 
ровъ 
Рельефъ съ арки. 218. 
Микельанджело (?). 576. 
Капитомйск. площадь 
Конная ст. М.Аврелтя. 216. 
Константинъ. 216. 
Капит. л5стница 
Егинетек. львы. 28. 
Латеранск. музей 
Стат. СоФокаа. 166. 
Статуи императоровъ.202. 
Стат. Антиноя, 206. 
Древнехрист. статуи. 231. 
Христ, саркочаги. 232. 
Арка Тита 
Рельезы. 212. 
Арка Константина 
Рельегы 213. 
Арка Септ. Севера 
Рельехы. 213. 


Колонна Траяна 
Рельехы 213. 

Колонна М. Авремя 
Рельехы. 218. 

Форумъ Нервы 
Рельехъ. 206. 

Плош. Моп(е СауаЦо 
Дюскуры. 195. 

Кирхеровъ музей | 
Этр. бронз. Фигура. 187. 

Палаццо Корсини 
Римек. саркоФагь. 221. 

Пал. Фарнезе 
Дтадуменъ. 123. 

Римек. сарковагь. 225. 
Гул. делла Порта. 579. 

Пал. Массими 
Дискоболь. 93. 

Пал. Спада 
Аристотель. 166. 
Помпей. 202. 

Вилла Албанн 
Левкотея, рельефъ. 88. 
Стат. Эзоа. 166. 
Каратида. 195. 
Атаетъ, ст. 198. 
Римсв. сарковатъ. 225. 

Вилла Боргезе 
Анакреонъ. 166; 
Плашущ. Фавнъ. 208, 
Рельеы, 212, 
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Саркохагь. 224. 
Бернини. 596. 600. 
Канова. 616. 

Вил. Людовизи 
Бюсть Геры. 124. 
Арей, по Скопасу. 133. 
Группа Газловъ. 179. 
Паллада, ст. 195. ^ 
Меропа и Эпить. 198. 
Бернини. 596. 

Церкви: 5. АсозИпо 
М. ла Фьезоле. 429. 
А. Сансовино. 547. 
Як. Сансовино. 557. 

3. Ап@геа 4. УаЙе 
Гробниц. ХУ в. 440. 

55. Арозой 
Гробн. ХУ в. 440. 
Канова, 616. 

5. СесШа 
Мадерна 602, 

5. Егапсезсо а В!ра 
Бернини, 600. 

Сези 
Легро, 603. 

Тёдонь. 603. 
$. оу. ш Гаегапо 


Надгр. плиты ХУ в. 425. 


Статуя ХУЛ в. 600. 
Бернини. 600. 

Баптистерй Латер. 
Бронз. двери. 378. 

5. Мама ес Апзей 
Гудонъ. 603. 

5. М, ае!’Апита 


Гробн. Адрана. УГ. 549. 


Гробн. ХУ] в. 549. 


5. М. ш Агасей 
Гробн, ХУ в. 440. 
5$. Мама 41 Гоге{о 

Фьяминго. 602. 

5. Мама Масототе 
Гробн. ХИТ в. 384. 
$. Мама $. Мтегуа 
Гробн. ХИТ в. 384. 
М. да Фьезоле, 429. 
Микельанджело. 573. 
Папевя гробн. 577. 
5. М. ЧеНа Расе 
Гробн. ХУ в. 440. 
$. М. 4е1 Ророо 
Гробн. ХУ в. 410. 
Алтарь ХУ в. 440. 
А. Сансовино. 547. 
РаФаель. 549. _ 
Торенцетто. 549. 

5. М. аеЙа Воопда 
Торенцетто. 549, 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


5. М. т. Тгачеуеге 
Гробн. ХУ в. 440. 

5. М. аеНа Ушона 
Бернини. 600. 

Э. Рао|о 
Табернакль. 384. 

5. Рего ш Мопюмо 
Гробн. ХУТ в. 550. 
Амманати. 582. 


5. Решго ш Уабсапо 


Бронз.стат, св. Петра. 231. 


Саркохаги. 232. 
Главн. двери. 425. 
А. Поллайоло. 497. 
М. да Фьезоле. 429. 
Микельанджело. 568. 


Гульельмо лелаа Порта. 578. 


Бернини. 600. 
Фьяминго. 602 
Азьгарди. 602. 
Канова. 618, 
Торвальдеенъ. 625, 
В. Решго ш утсой 
Микельанджело. 570. 
Рногаю 4 Мана 
Гробн. ХУ в. 440. 
5. беразНапо 
Бернини. 600. 
Мостъ св. ангела 
Торенцетто. 549. 
Бернини. 600. 
Фонтанъ черепахъ 
(Еоп{. 4. Таг{аги йе) 
Ландини. 583. 
Ринернъ 
Церковь 
Р%зн. алтарь. 481. 
Ромтильдь 
Перковь 
П. Фишеръ. 520. 
Фишера школа. 521. 
РоскоФъ 
Церковь 
Влиросн. парап. 532. 
Ростокъ 
Блюхер. площ. 
Шадовъ. 627. 
Никольск. церковь 
Рфзн. алтарь 481. 
Ретенбургъ 
Церк. св. Такова 


Дерев. скульшт. ХУв. 451. 


Рочестеръ 


Домъ капитула 
Гот, порталъ. 369. 


Руанъ 
Соборъ 
Раниегот. скульшт. 298. 
— надгр.камни.300. 
Позднегот. свульшт. 356. 
Гробн. Амбуазъ. 533. 
— Брезе 558. 
Ц. св. Андрея 
Дерев. рёзн. двери. 529. 
Церк. св. Маклу. 
Кам. скульит. ХУ в. 529. 
Двери рёзн. 529. 
Отель Бургтерульдъ 
Кам. скузьшт. ХУТв, 536. 


Саламанка 


СоЙезю Мауог 
Берругэте. 541. 


Салерно 
Соборъ 
Древнехрист. рельееъ 236, 


Салиебюри 

Соборъ 

Ром. надгробн. камни, 274. 

Раннегот.надг. камень. 322. 

Гробн. ХУГ в. 596. 
Домъ капитула 

Раннегот. скульпт. 323. 

Салуцъ 

Церковь 

Р%зн. алтарь. 462. 


Санхи 


Буддйск. топа 
Рельехы. 13. 


Севилья 
Соборъ 
Р»зн. алтарь. 539. 
Кам. скульпт. ХУ] в. 539. 
Монаст. Виепа Ут$а 
П. Торредийано. 538. 


Сена 


Соборъ 
Каеедра Ник. Пизано. 381. 
Купель Кверч!и. 408. 
Донателло 417. 418. 
Церк. 5. С!оуапи 
Купель Кверча. 408. 
— Гиберти. 414. 
—  ПШолдайоло. 428. 
Роше ата 
Алтарь ХУ в. 433. 
Сазто Че`Мо 
Уго да Кортона. 43%. 
Л. Вевьетта. 433. 


Гошпиталь 
Л. Вевьетта. 433. 


Площ. 4е!] Сатро 
Фонтань Кверча. 408. 
Симмернъ 

Церковь 
Гробница ХУ! в. 596. 
С1онъ (въ Швейц.) 
Церковь\. О. 4е Уа16ге 
Ром. кам. скульшт. 267. 
Соестъ 
Соборъ 


Ром. кам. скульпт. 255. 
Спалато 
Франциск. церк. 
Христ. саркоФагь. 233. 
Соборъ 
Ром. дерев. свульшт. 378. 
Спарта 
Архаич. рельеоъ. 74. 
(Стендаль 
Церкви: св. Такова. 
Резьба дерев. ХУ в. 482. 
Мар!инская 
Дер. р®зьба Х\ в. 482. 
Купель 523. 
Петровская 
Рёзн. алтарь 482. 
Стокгольмъ 
Музей 
Сергелль. 620. 
Страсбургъ 
Соборъ 
Раннегот.порт.скульн.316. 
Раннегот. надгр. кам. 319. 
Каведра ХУ в. 503. 
Порталь ХУ в. 504. 
Церк. св. 9омы 
Ром. нагдр. кам. 259. 
Памятн. Пигалль 609. 


Площадь 
Памяти. Гутенбергу. 639. 


Сульякъ 


Церковь 
Ром. порт. скульшт. 264. 


Таниеъ 
СоФинксы 24. 
Таннъ 


Церковь 
Гот. порт. свульпт. 342. 


ЛЮБЕЕ, ИСТОР1Я ПЛАСТИКИ. 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


Тельмесеъ 
Надгроб:я 146. 
Тинценъ 


Церковь 
Рфзн. алтарь. 462. 


Тифхенбронъ 
Церковь 


Дер. скульпт. ХУ в. 450. 


Тишновиць 
Монаст. церковь 
Позднером. свульшт. 302. 
Тлосъ 
Надгробе. 146. 
Толедо 
Соборъ 


Р%зн. алтарь 539. 
Гробн. ХУ| в. 540. 


Кам. свульпт. ХУТв. 541. 


Толей 
Церковь 
Раннегот. порталъ 311. 
Тонгернъ 
Церковь Богородицы 
Ром. вост, рёзьба 243, 
Тосканелла 
Церк. 5. Мама. 
Ром. скульшт. 376. 
Трани 
Соборъ 
Рем. бронз. дверь 279. 
Трау 
Соборъ 
Рем. порт. свульит. 377. 
Трибзеесъ 
Церковь 
Рьзн. алтарь 481. 
Триръ 
Церк. Богородицы 
Раннегот. порталъ 311. 
Гробн. ХУ! в. 506. 
Соборъ 


Надгр. пам. ХУГ в. 506. 


Тройя 
Соборъ 
Ром. бронз. двери 279. 
Труа 
Церк. св. Николая 
Каеедра 532. 


Турнэ 
Соборъ 


Ром. порт. свульшт. 255. 


Ковчегь 320. 
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. Гот. порт. свульшт. 361. 
Надгр. вам. ХУ в. 362. 
Церк. Магдалины 
Гот. статуи 361. 
Церк. св. 1акова 
Надгр. вам. ХУ в. 362. 
У. г-на Дюмортье 
Надтр. вам. ХУ в. 362. 


Туръ 
Соборъ 
Гробн. ХУ] в. 534. 
Тьюкебюри 
Церк. аббатства. 
Кам. рельефь ХУ в. 537. 
Тюбингенъ 
Музей древностей 
Бронз. статуетка 95. 
Соборн. церковь 
Кам. скульпт. ХУ в. 502. 
Каеедра 502. 
Надгр. памятники 594. 


Уеюкъ 
Свульпт. на скал® 52. 
Ульмъ 
Мюнстеръ 
Порталы ХПУ в. 338. 
Тройное сВдалище 452, 
Клиросныя сид®нья 452. 
Каеедра 455. 
Рьзной алтарь 457. 
Камен, свульшт. ХУв. 499 
Дарохранительница 500. 
Камен. купель 500. 
Музей 
Налой Сирлина 452. 
Площадь 
Фонтанъ Сираина 452. 
Ратуша 
Камен, свульшт. ХУв.453 
Уорстедъ 
Церковь 
Кам, купель. 537. 
Урахъ 
Замокъ 
Дерев. свульшт.ХУ1 в. 4571. 
Церковь 
Налой 457. 
Каведра 500. 
Кам. вупель 500. 
Площадь 
Фонтанъ 500. 


Феррара 
Соборъ 
Ром. кам. скульшт. 214. 
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Гот. хасадн. рельее. 396. 


Ал. Ломбарди. 552. 


5. Ботешсо 
Ал. Ломбарди 552. 


5. бтоу. Вау а 
Ал. Ломбарди 552 


$. Мама 4. Воза 
Дж. Мадзони 439. 


Флоренця 
Галлерея Уффишй 
(баПега 4е5 01). 

Хинера 55. 

Группа Нуобы 142, 
Голова Александра 175. 
Группа борцовъ 176. 
Этр. вазы 185. 

Этр. бронзы. 185. 


Венера медицейская. 194. 


Фавнъ, статуя. 208. 
Римев. саркое. 219. 
Кверчиа. 408. 
Гиберти. 411. 
Брунеллеско. 414. 
Донателло. 417. 

Л. делла Робба. 422. 
Микелоццо. 425. 
Веронктю. 426. 

А. Поллайло. 427. 
А. Росселино. 428. 
Б. да Майяно. 430. 
Б. да Ровецано. 431. 
М. Чивитали. 432. 
1. Веквьетта. 433. 
Б. Челлини, 550. 
Яв. Сансовино. 557. 


Микельандж. 567. 573.576. 


П. да Винчи. 578. 


Джцов. да Болонья. 582. 


Соборъ 


Мадонна. 386, 

Статуя ХУ в. 391. 

Съверн. портазъ. 409. 

Гиберти. 410. 414. 

Донателло. 416. 

Л. делла Робба. 422. 

Н. ди Банко. 425. 

А. Феруччи. 430. 

Б. да Майяно. 430. 

Б. да Ровецано. 431. 

Триболо. 549. 

Як. Сонсовино, 557. 

Микельанджело. 576. 

Бандинелли. 579. 
Церкви: 5. АшЬгоТо 

М. да Фьезоде. 429. 


$. Аппчпиаа 
Фр. да Сангахло. 550. 
Бандинелли. 579. 
Дж. да Болонья. 582. 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


55. Арозюй 
А. делла Робба. 493. 


Вафа 
М. да Фьезоле, 429. 
Баптистерй 
Южн. порталъ. 389, 
СЪверн. порталь. 411. 
Главн. порталь. 413. 
Донателло. 417. 
Микелоццо. 425. 
Рустичв. 544, 
А. Сансовино. 546. 
В. Данти. 551. 


Сатрапйе (колокольня) 
Рельео. Джотто. 389. 


Донателло. 417. 
Т. делла Робба. 421. 


5. Сгосе 


Донателло. 416, 

А. делла Роббуа. 423. 
Вероквто. 426. | 

Д. Сетиньяно. 429. 

Б. да Майяно. 430. 
Бандинелли. 579. 

Гробн. Мивельанджело. 579. 
Канова. 618. 


5. Еейена 
А. Ферручи. 430. 
5. @тоато 
Школа Роббуа. 424, 
[мпосепи 


Тука делла Робба. 423. 
Школа Робба. 424. 


5. Геопаг4о 
Романск. каеедра. 278. 


$. Гогепио 
Донателло. 419. 420. 
Микельанджело. 573. 
$. Мама МоуеПа 
Гиберти. 414. 
Брунелеско. 415. 
Л. делла Робба. 423. 
Школа Робба. 424. 
Б. да Майяно. 430. 
9. Мама Миоуа 
Гиберти. 414. 
$. Мимаю 
Л. делла Роба. 423. 
А. Росселино. 428. 
М!зегеог1а 
Б. да Майяно. 431, 
Ог5. Мевее 


Алтарн. сбнь. 391. 
Скульштур. на окнахъ. 391. 
Гиберти. 412. 


Донателло. 416. 

Л. делла Робба. 423. 

Нанни ди Банко. 425. 

Вероккто. 426. 

Б. да Монтелупо. 426. 

Фр. да Сангалло. 550. 

Джтов. да Болонья, 581. 
Орега 4. Эцото 

Алтарь ХУ в. 391. 
5. Рего 

1. делла Робба. 423. 
$. Брицо 

А. Сансовино. 545. 

Каччини, 583. 
Академя 

1. делла Робба. 423. 

Микельанджело. 576. 
Госсла де’Гапй 

Туснельда. 203. 

Рельефъь ХУ в. 391. 

Донаттелло. 417. 

Б. Челлини. 550. 

Дж. да Болонья. 582. 
Ра|а2хо уессШо 

Верокк!о. 426. 

Микельанджело. 569. 

Бандинелли. 579. 

Дж. да Болонья. 582. 

Винч. де Росси. 583. 
Пал. Буонаротти 

Этрусск. реле. 185. 

Микельанджело. 567. 
Пал. Герардеска 

Пьерино да Винчи. 578. 
Пал. Рикарди 

Диптихъ. 236, 

Донателло. 418. 
Пал. Строции 

Спульшт. ХУ в. 390. 
Гл. площадь 

Дитов, да Болонья. 583. 
Садъ Боболи 


В. Данти. 552. 
Микельанджело. 573. 
Дж. да Болонья. 583. 


Фонтевро 
Церковь аббатства 
Ранне-готич. гробн. 299. 
Франкфуртъ на М, 


Соборъ 
Гот. надгр. камень. 349. 
Рёзн. алтарь. 480. 
Кальварай. 506. 


Аллея 
Памяти. Гёте. 635. 
Церк. Богоматери 
Рьзн. алтарь. 480. 
У г. Бетмана 
Даннекеръ. 618. 
Франкфуртъ на 0. 
Мар!инск. церковь 
Гот. вупель. 345. 
Гот. подевёчникъ. 345. 
Фрауэнроде 
Церковь 
Ранне-гот. надгр. 319. 
Фрейбергъ 
Соборъ 
Зодот. врата. 307. 
Каведра ХУ в. 507. 


Гробн. Кур®. Морица. 590. 


Бронз. ®игуры. 590. 
Фрейбургъ 
Мюнстеръ 


Ранне-гот. свульшт. 317. 


Ранне-гот. гробн. 319. 
Порталы. 342. 
Рьзн. алтарь. 463. 


У г. Гиршера 


Дерев. скульшт. ХУ в. 458. 


Фрейзингъ 
Соборъ 


Ром. кам. рельехъ. 258, 


Музей 


Дерев. свульшт. ХУ в. 464. 


Фьезоле 


Соборъ 
Мино да Фьезоле. 429. 


Херонея 
Мрамор. левъ. 146. 


Цвелль 


Монаст. церковь 
Рёзн. алтарь. 467. 
Цвикау 
Церковь Богоматери 
Вольгемуть 415. 
Цейлонъ 
Буддйсве идолы. 14. 
Цугь 


Церк. Освальда 
Кам. скульшт. ХУ в. 502. 


УКАЗАТЕЛЬ МЪСТЪ. 


Цюлнихъ 
Церковь 
Рьзн. алтарь. 480. 
Цюрихъ 
Музей древностей 
Диптихь. 236. 
Гроссмюнстеръ 
Ром. кам. скульшт. 258. 
Чивидале 


Бенедикт. церковь 
Визант. рельех. 234. 


Архивы капитула 
РельеФхъ на кости. 236. 


Чичестеръ 
Соборъ 


Ром. кам. скульпт. 273. 


Гот. надгр. памятн. 371. 


Шарлоттенбургъ 


Мавзолей 
Раухъ. 621. 
Дворецъ 
А. Шаютеръ. 611. 
Шартръ 
Соборъ . 


Ром. Фасадн. рельех. 268: 
Ранне-гот. порт. скул. 280. 
Клиросн. паран. 530. 589. 


Швабахъ 
Церковь 

Вольгемутъ. 475. 

Шверинъ 


Соборъ 
Бронз. доска. 520. 


Шверте 
Церковь 
Р%зн. алтарь. 481. 
Шёнбахъ 
Церковь 
Рьзн. алтарь. 467. 
Шёнграбернъ 
Церковь 


Поздне.ром. рельехъ. 302. 


Шильдеше 
Церковь 
Рёзн. алтарь. 480. 
Шлезвигъ 


Соборъ 
Рзн. алтарь. 481. 
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Шобденъ 
Церковь 
Рем. портальн. рельео. 273. 
Штетинъ 
Театр. площадь 
Шадовъ. 627. 
Штральзундъ 
Церк. св. Такова 
Рзн. алтарь. 481. 
Церк. св. Николая 
Рёзн. алтарь. 481. 
Штраубингъ 
Церк. св. Петра 
Ром. порт. скульшт. 258. 
Штутгартъ 
Соборн. церковь 
Ранне-гот. надгр. кам. 315. 
Гот. норт. свульшт. 342. 
Каеедра. 502. 
Врата апостол. 502. 
Надгр. кам. ХУГ в. 502. 
Статуи. ХУ в. 502. 594. 
Церк. св. Леонарда 
Калварй. 502. 
Розенштейнъ 
Даннекеръ. 618. 
Дворц. площадь 
Торвальдсенъ. 625. 


Э (№). 
Церк. аббатства 
Гот. гробницы. 359. 
Эвре 
Соборъ 
Ранне-гот. реликвар. 301. 
С, Эвру 
Церковь 
Ром. купель 213. 
Эйле 
Церковь 
Р%з*. алтарь. 467. 
Эйскирхенъ 
Рёзн. алтарь. 480. 
Эксетеръ 
Соборъ 
Гот. свульшт. 367. 
Галлер. менестрелей. 368. 
Экстернитейне 
Ром. кам. рельефъ. 253. 
Эли 
Соборъ 


Ром. порт. рельевъ. 273. 
Гот. рельегы. 367. 


Вы 
`Свульштуры. 16. 

д уммаръ-Лаина 
"берлтуры 16. 

и. м Эльзенъ 

4 

> Церковь. 

. Ром. кам. вупель” 255. 
_ ЭльФордъ. 


_Церковь 
Гот. гробница. 371. 


Эммерихь — 


Соборн. церковь 
Куцель. 523. 


око у 
_ Рёзн. алтарь. 462. — 
Энгеръ 
Ссборн. церковь 
Ром. надгр. камень. 259. 
Рьзн. алтарь. 481. 
Эрвитте 
Приход. церковь. 
Ром. вам. скульнт. 255. 
Эрфуртъ 
Соборъ 
Ром. бронз. =игура. 249. 
Тот. порт. свульнт. 344. 
П. Фишеръ. 518. 
Церк. хранцисканцевъ 
Гот. надгр. камень. 347. 


Церк. доминиканцевъ 


‚ Гот. статуи ХГУ в. 344. 


ка №" ' в 


Вых 


Мюнстеръ 
Ром. рельео. на леети. 4 
Ром. распятия. 247. 
Ром. подевфчн. 250, 


Эеслингенъ 
Церк. Богоматери — 
Гот. ‘порт. скульит. | 


С, Якъ (5. ы 


‚ Церковь 


5. 4 
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